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HEINRICH TEUTSCHMANN

DER FIGURENSCHMUCK
DES LINZER LANDHAUSES
GEISTESGESCHICHTLICH BETRACHTET

Am Tag des Schuleintrittes des Verfassers in das k.k. Staatsgymnasium in Linz, am 21. Sep-
tember 1915, wurde der Schulgottesdienst in der Minoritenkirche in der Klosterstrafie
abgehalten. Die Eltern der Schiiler trafen sich vor der Kirche und dem Landhausportal.
Der Vater des Verfassers, der Dichter Dr. Karl Teutschmann,! und der nachmalige Ge-
richtsvorsteher von St. Florian, Hofrat Franz Zawischa, zwei Personlichkeiten voll Interes-
se fiir das kulturelle Leben, lernten sich da als Véter ihrer Buben kennen. Der damals zehn-
jahrige Verfasser, soeben erst in Linz zugereist, stand eine Weile lang die marmornen
Figuren des Portals bestaunend. Sie beeindruckten ihn sofort tief und nachhaltig. Unbe-
wuBt erwartete der Knabe eine Aufklirung iiber diese Fabelbilder von den Lehrern am
Gymnasium, aber umsonst. Spiter erkldrte uns Schiilern der gelehrte Geschichtsprofessor
Dr. Evermod Hager die linke Sockelfigur, den in der Wassersflut watenden bértigen Greis
mit dem Fiillhorn und dem Fischschwanz, als eine Personifikation der Donau, wobei der
Zusammenhang aber dunkel blieb. Die rechte Sockelfigur, der kecke Kentaur mit dem Pfeil
und dem Kdocher, bot damals noch sein Angesicht, das spéter abgeschlagen wurde, frontal
dem Beschauer dar. Dieser rechte Sockel weist auch noch andere Beschiddigungen auf, und
stellt ein trauriges Beispiel fiir das Desinteresse und die geringe Sorgfalt dar, die der Erhal-
tung von Kunstwerken der Vergangenheit vor noch nicht allzu langer Zeit entgegengebracht
wurden.

Die Namen der Schopfer des AuBeren und des Inneren des Linzer Landhauses aus seiner
Bauzeit um 1570 bis 1580 sind unbekannt. Der Venezianer Caspar Toretto ist zwar in
seiner Eigenschaft als Steinmetz, nicht aber als Bildhauer ausgewiesen. Die Dokumente
sind verloren gegangen.? Doch weist der ganze Geist des Baues eindeutig auf die Gedan-
kenwelt der Humanisten und auf ihre Akademien, an welchen, wie in der Platonischen
Akademie zu Florenz, weise Manner nach der Art eines Marsilio Ficino (1433 bis 1499)
oder Giovanni Pico della Mirandola (1463 bis 1494) lehrten und den bilden-
den Kiinstlern, je nach Anlal} zu ihren Werken, die auszufiihrenden Leitgedanken zur Ver-
fiigung stellten. Das umfassende Konzept des Landhausportales mit seinem Figuren-
schmuck und dessen doch nicht ganz zufdllige Nachbarschaft zu dem Planetenbrunnen im
Arkadenhof* und zu einem noch zu besprechenden Relief am hofseitigen Eingang zum

! Karl Teutschmann, Gedichtenbuch eines alten Mannes. — Linz 1929.

2 Dr. Eduard StraBmayr, Das Landhaus in Linz. — Linz 1950 und 1951.

3 Dora Baker, Giovanni Pico della Mirandola. — Dornach (Schweiz) 1983.

4 Gabriele Gubitzer, Brunnenbaukunst in Linz. In: Kunstjahrbuch der Stadt Linz 1980. Wenn es
auch zutreffen wiirde, dafi der Planetenbrunnen im Arkadenhof mit seinem Bronzekunstwerk gar
nicht in der Bauzeit des Landhauses um 1580, sondern durch unbekannte Umstdnde erst viel spd-
ter damit versehen worden ist, als vermutet wird, so spriache auch dieses nicht gegen die Realitit.
Die Dinge als solche haben eine Anziehung aufeinander so lange, als die Kraft des Bildes noch
in den Gemiitern wirkt. Die Einzelheiten kommen dadurch schon an den richtigen Platz. Wer
einen solchen Gedanken ablehnte, der wiilite nicht, was eine tragende Weltanschauung einst war,
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Steinernen Saal im ObergeschoB weisen auf recht ergiebige Einfliisse solcher Weisheits-
schulen hin. Um sich davon schrittweise zu iiberzeugen, wollen wir gleichsam eine Fiihrung
vom Nordportal {iber den Planetenbrunnen zum Steinernen Saal antreten.

Je weiter man geistesgeschichtlich in die Vergangenheit zuriickgeht, umso mehr herrscht
»das Bild“ und nur ,das Bild“ Ein BilderbewuBtsein begleitet alle Vorginge des geschicht-
lichen Werdens. Diese Eigentiimlichkeit ist tief in der Emotionalit4t der Menschen verwur-
zelt. Denn aus der Fihigkeit, Bilder zu imaginieren, schépfte die Menschheit auch die Im-
pulse zu ihren geschichtlichen Taten. Nie war der Intellekt wirklich schopferisch, ist es im
Grunde auch heute nicht. Vielmehr miifiten wir aus der Verfremdung zur Welt, in die uns
der blofe Intellekt gebracht hat, in dem Anschauen der Bilder alter Zeiten zu uns selbst
als Menschen zuriickfinden. Dies lebte als Sehnsucht ausgebildet im Humanismus des
15. und 16. Jahrhunderts. Das ,humanistische“ Gymnasium konnte nicht mehr halten, was
der urspriingliche ,Humanismus® fiir die Konzeption eines Bildes vom Menschen ver-
sprach.

Und du selber? Bist du echt befliigelt?
Oder nur gemalt und abgespiegelt?
Gaukelst du im Kreis mit Fabeldingen?
Oder hast du Blut in deinen Schwingen?
(Conrad Ferdinand Meyer)*

Yom Nordportal

Das Nordportal des Landhauses ist zugleich als Schau- wie auch als Empfangsportal ge-
dacht. Es soll nach der Ansicht seiner Schépfer dem von der inneren Stadt Herankommen-
den schon durch seine Gestaltung entgegenbringen, was ihn im Hause gemaf dem ,Geist
des Hauses* erwartet. Der Bau ist von den regierenden Stinden des Landes, vornehmlich
dem Herren- und Ritterstand,® errichtet, der im Obergeschof} iiber der Einfahrt seinen

5 Gedicht ,Méwenflug®,

6 Die Instruktion fiir die Erbauung des Linzer Landhauses vom 18. Oktober 1563 wurde von den
drei ,oberen Stinden®, den Prilaten, der Herren- und Ritterschaft (hoher und niederer Adel) er-
lassen. Da wurden die Mitglieder des Herren- und Ritterstandes Dietmar von Losenstein und Hil-
debrand von Jérger zu Bauherren bestimmt, die von einem geeigneten Baumeister den Bauplan
anfertigen lassen sollten und die Werkmeister auszuw#hlen und anzustellen hatten. Der vierte
Stand, die Vertreter der landesfiirstlichen Stiddte (Linz, Enns, Steyr, Wels, Freistadt, Gmunden
und Vécklabruck) sollten sich in der Folgezeit verhdltnism#Big an den Baukosten beteiligen, wor-
iiber Verhandlungen stattfanden, denen sie sich aber immer wieder entzogen. So blieben sie denn
von allen Festlichkeiten und Begiinstigungen im StAndehaus, die den bevorrechteten Stinden zu-
standen, ausgeschlossen. ,Regierende Stidnde” wurden sie von uns genannt, weil es hauptsichlich
die Adeligen waren, die mit dem Landesfiirsten um die staatsrechtliche Selbsténdigkeit des Landes
Oberdsterreich und um die Religionsfreiheit kimpften. (Nach Eduard StraBmayr, Das Landhaus
in Linz. Seine Baugeschichte, politische und kulturelle Bedeutung. — Linz 1950, 9—19).
Heribert Forstner, Das Linzer Landhaus. Tradition und Gegenwart. — Linz 1982, schildert die
historische Situation folgendermafen: Der Adel war zu dieser Zeit Triger des kulturellen Lebens,
Anhtinger des Humanismus und der Renaissance. Die Landstinde niitzten die giinstige politi-
sche Lage und bauten ihr Landhaus zu einer bedeutenden Bildungsstitte fiir die adelige Jugend
sowie zu einer Hochburg des evangelischen Glaubens aus. Im Steinernen Saal wurden auch die
sonntéglichen evangelischen Gottesdienste abgehalten. Mit Ausnahme der Prilaten bekannten
sich die Stdnde durchwegs zum protestantischen Glauben.
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Versammlungsraum, den sogenannten ,,Steinernen Saal“ innehat, in dem die Geschicke des
Landes Oberosterreich beraten werden. Dieser ldnglich-rechteckige Saal 6ffnet sich an
seiner nordlichen Schmalseite in die Portalwand mit seinen drei, zu einer einzigen Leuchte
vereinigten Rundbogenfenstern. Die schone, mit zwei toskanischen Sdulen untergliederte
Fenstergruppe bildet das beherrschende Mittelglied des von unten her aufstrebenden, die
breite Einfahrt einschlielenden, nach oben in einen schmucken Giebel auslaufenden
Portalaufbaues.

Unter den drei Rundfenstern ist die Fensterbank mit den vollplastischen Figuren zweier
aufrecht stehender, nackter Knaben geschmiickt, die mit seitlich ausgestreckten Armen die
drei Landerwappen schiitzend halten. Beide beriihren zwischen sich in der Mitte das ober-
Osterreichische Wappen, wihrend der linke Knabe (vom Beschauer aus) mit dem rechten
Arm das niederdsterreichische und der rechte Knabe mit dem linken Arm das babenbergi-
sche, an entgegengesetzten Seiten der symmetrischen Gruppe, halten. Die Knaben stehen
mit leicht zueinander geneigten Héuptern beidfiiBig auf leichten Konsolen. Es mutet den
Beschauer an, als wiirden sie mit ihren Kérpern die Tragefunktion der zwei schlanken tos-
kanischen Sdulen iiber ihnen auffangen und ableiten. So frei ist ihre Haltung, daB sie das
gesamte Feld beherrschen, das sowohl hier als auch in allen iibrigen Teilen des Baues den
harmonischen Sinn des Beschauers anspricht.

P

| ﬁ‘l PISEL
LR K

1,

Es geht nicht an, diese beiden Knabenfiguren als Putten zu bezeichnen, denn mit ihrer gan-
zen Haltung weisen sie iiber eine rein spielerische bzw. dekorative Bedeutung hinaus.” Den
Bauherren aus dem Adel des Landes, der seine Besitzungen auch zum Teil in Niederdster-
reich hat, ist es bis in die Ausfithrung hinein ernst mit ihrem Baugedanken: Es haben ja

7 Vergleiche die kunstgeschichtlichen Wiirdigungen des Landhausportals durch Justus Schmidt in:
Oberdonau. — Linz 1942, Folge 2, 2 ff. Alte Stadtbaukunst-Linzer Profanbauten. — Linz 1947,
28 ff. Profane Baudenkméler. — 1947, S 30 ff, 51 f. ,Das Linzer Landhaus®, In: OOHbl, Jg. 10.
(1956), H. 3/4, 95 ff. Ferner: Osterreichische Kunsttopographie Bd. XLII Die profanen Bau- und
Kunstdenkmaéler der Stadt Linz 1, 459.
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diese Jorger, Losensteiner usw. auch beschlossen, in den Rdumen des Landhauses die Stan-
deschule fiir ihre Knaben einzurichten. Die Zukunft der Lander sollte nach ihrem Willen
auf den alten Geschlechtern und auf deren Verjiingung im humanistisch-reformatorischen
Geiste beruhen und sie beriefen Humanisten aus dem reformierten Tiibingen zu Lehrern
ihrer S6hne.! Ebendieses kulturpolitische Ziel méchten sie mit den Figuren der ,adeligen
Landeskinder® vor der Stadt Linz bekunden.?

Man versetze sich in die Lage, in der sich der hohe und niedere Adel gegen das Ende des
16. Jahrhunderts befand, da er, als im Mittelalter unbestritten fithrende Schicht, die immer
noch ihre alten, ehrwiirdigen Traditionen pflegte, nach Einfiithrung der Reformation in ver-
schiedenen Landschaften sich noch einmal zu einer historischen Aufgabe aufgerufen sah.
Ohne eine geschichtliche Skizze geben zu wollen, mochten wir doch die Intensitit des
menschlichen Erlebens begreifbar machen, die aus den Skulpturen deutlich spricht. Die
von der Standeschule erhaltenen Dokumente klingen nur trocken und juristisch. Trotzdem,
was man in Satzungen und Schulordnungen nicht finden wird, in der Kunst ist es in hier
noch darzustellender Fiille da: das in die Freiheit strebende Menschenwesen im humanisti-
schen Weltbild. In einer ephemeren Episode ihrer Stadtgeschichte erlebt die Stadt Linz den
Aufgang dieses Ideals, dann verschwindet es ebenso rasch wieder. Aus der Perspektive eines
geschichtlichen Wendepunktes heraus wird auch verstindlich, weshalb dieses marmorne
Denkmal nicht fortgesetzt und offenbar auch bald nicht mehr verstanden worden ist: Das
BilderbewuBtsein schwand dahin.

Der Einflul3 der Humanisten reichte so weit, daf} die antike Mythologie in die bildende
Kunst und die christliche Kultur tiberall widerspruchslos aufgenommen wurde. Das eigent-
lich Wirksame der Renaissancekunst war dann doch nicht das neue Stilempfinden oder nur
der Zeitgeschmack, sondern es waren die mitiiberlieferten Einsichten aus der Weltweisheit.
Uberall bei ernst zu nehmenden kulturgeschichtlichen Bewegungen ist die Erkenntnis ein
hauptsichlich Wirksames gewesen. Auch die Mythologien beruhten auf alten Erkenntnis-
sen. Man soll nicht die Tatsache unterschitzen, daf} das griechisch-rémische Erbe auch auf
orientalischen Quellen beruht. In die Pflege der griechischen und rémischen Autoren flof3
die Kenntnisnahme der Uberlieferungen aus der persischen, chaldiischen, dgyptischen
usw, Kultur mit ein. Die Weisheit des alten Orients hatte die Eigentiimlichkeit, daf sie be-
stimmte Einsichten in die Aufgaben des Menschen und in den Ablauf des geschichtlichen
Werdens mit der Beobachtung der Vorgidnge am Sternenhimmel verband. So wurde der
Gang der Sonne durch den Tierkreis als kulturweisend angesehen, woriiber noch zu spre-

# Dr. Ferdinand Khull, Schulordnung und Institutionen fiir die evangelische Schule zu Linz
(1577—1579). In: Beitrage zur osterreichischen Erziehungs- und Schulgeschichte I1I. Heft. —
Wien 1901. Ernst-heiter beriihrt uns in der vom Rektor Johann Memhard verfaBten Schulord-
nung VI, Kap. 17, eine Strafandrohung gegen den Schiiler, der wider die gebot teutsch redet oder
andere unart treibet, dann, Kap. 18, 19, gegen das Spitzelwesen unter den Schiilern. Als Erzie-
hungsideal gilt, VII Kap. 1, daB die Gleichférmigkeit der Gemiiter von jugendauf gepflanzt und
erhalien wiirde. In denselben Beitrigen, 11. Heft 1899, ist eine Studie von Konrad Schiffmann er-
schienen: Magister Georg Calaminus, ein Schulmann des 16. Jahrhunderts in Linz. Magister
Calaminus war einer der bedeutendsten Humanisten an der Landschaftsschule in Linz.

® Von adeligen Landeskindern ist noch im schriftlichen Sprachgebrauch des 19. Jahrhunderts die
Rede, wenn Stipendien verliehen werden sollen, die stiftungsgemifi Nachkommen einheimischer
Adeliger vorbehalten sind, Z.B. in einer Kundmachung des sténdischen Verordneten-Kollegiums
des Erzherzogtums Osterreich ob der Enns findet man den Ausdruck adelige Landeskinder unter
anderem fiir Anwérter auf einen Stiftungsplatz an der Wiener-Neustadter Militirakademie (Intel-
ligenzblatt zur Linzer Zeitung Nr. 5 vom 16. Jinner 1818).
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chen sein wird. Was konnte die Aristokratie aus solchen Weisungen entnehmen, als sie sich
durch die Reformation und eben durch den Humanismus noch einmal zu einer geschichtli-
chen Aufgabe aufgerufen fand?

Um die figuralen Darstellungen, auch am Landhaus, verstehen und in ein Ganzes einord-
nen zu kdnnen, muB man auf die alten Tierkreisbilder zuriickgehen. ,Das Bild des Men-
schen” wurde von der Weltweisheit in einen Kreis von zwolf Teilaspekten zerlegt. In umfas-
senden Bild-Erkenntnissen, die sich auf die Erschaffung der Menschengestalt durch den
Weltschépfer oder Demiurgen bezogen, zeichnete man die zwolf Tierkreisbilder iiber die
Menschengestalt und jedes einzelne Zeichen (eine Abbreviatur des Bildes) iiber einen be-
stimmten Koérperteil. Daraus ergaben sich zw6lf typische Gesten (Gebirden), die von den
Bewegungsmoglichkeiten jedes Korperteils (Kdrpergliedes) hergeleitet sind. Diese Gesten
und ihre allfilligen Beigaben gingen nach einem strengen Kanon (Richtschnur) in die bild-
liche Darstellung iiber. Sie waren zwar vom Menschen genommen, wurden aber in solchen
Fillen, wo die Beweglichkeiten beim Tier charakteristischer, weil von Natur einseitiger aus-
gebildet, zum Vorschein kommen, durch Tierbilder stellvertretend ersetzt.

WIDDER T Kopf

STIER o] Kehlkopf
ZWILLINGE I  Schliisselbein
KREBS s Brustkorb
LOWE 5§l  Herz
JUNGFRAU T  Zwerchfell
WAAGE = Hiifte
SKORPION M Geschlechtsorgane
SCHUTZE ¥ Oberschenkel
STEINBOCK R Knie
WASSERMANN #  Unterschenkel
FISCHE ¥  Fiifle

Aus der Betrachtung, daB die Verrichtungen der Menschen verschiedene sind, ergibt sich
auch die Gliederung eines Gemeinwesens. Sieht man mit diesem Gedanken auf die Tier-
kreisbilder, so fithlt man, wie die ,oberen“ Tierkreisbilder- vom Widder bis zum
Krebs — vorziiglich denjenigen Stinden angehoren, denen es innerhalb des Gemein-
wesens obliegt, zu denken, zu reden, Anordnungen zu treffen, Privilegien fiir sich zu be-
haupten, wihrend die ,unteren Tierkreisbilder — vom Schiitzen abwirts bis zu den
Fischen — dem GliedmaBenmenschen und daher dem arbeitenden Bevolkerungs-
teil zugeschrieben werden miissen. Zwischen diesen beiden Extremen ist eine mittlere
Gruppe von Tierkreisbildern — Léwe, Jungfrau, Waage, Skorpion —zu
erkennen, die mehr etwas Innerliches und Ausgleichendes haben. Man schreibt ihnen etwas
allgemein Menschliches zu.'

Der ,Tierkreis*“ ist also der ganze Mensch und zugleich Abbild einer — sozialen Struktur.
Die einzelnen Tierkreissymbole bedeuten dann einzelne Berufsstande. Unser Portalaufbau
nimmt auf das dargestellte ,,Obere* und ,Untere¥, bei Stirn und Sockeln, auf das genaueste
Riicksicht und verbindet die beiden Aussagen harmonisch und kiinstlerisch. Indem sich
samtliche Figuren des Portals der Tierkreissymbolik, nur wenig abgewandelt, bedienen,
machen sie anschaulich, daB es in der Absicht der Bauherren lag, mit dieser Komposition
ein Gesamtbild des sozialen Wesens ihrer Zeit vor die Augen der Bevolkerung hinzustellen.

10 Rudolf Steiner, Anthroposophie als Kosmosophie, 2. — Dornach 1972, Gesamtausgabe 208.
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Man erinnere sich an das einleitend iiber die wirksame Kraft des ,Bildes“ Gesagte. In dieser
Art verwandelte man die als tragend empfundenen Krifte eines Gemeinwesens in ein an-
schauliches Tableau, das es jedem, auch dem einfachsten Mann, ja gerade diesem durch
ein in ihm noch bewahrt gebliecbenes Erbe ermoglichte, den Eindruck einer kosmischen
Ordnung in sein Gemiit aufzunehmen. Auch heute konnte der Akt des Einfiihlens in diese
Bildersprache, die auch Analphabeten verstindlich war, dazu beitragen, den bewun-
derungswiirdigen Gedanken einer Fithrungsweisheit neu zu bewerten, welche es einst ver-
mocht hat, den in jedem Gemeinwesen unvermeidlichen Spannungen und Antagonismen

mit einfachen Mitteln entgegenzuwirken, um sie zu befrieden. ) )
Nun aber zuriick zu den beiden nackten Knaben an der Fensterbank, die wir bereits als Ver-

treter der Adelssprosse erkannt haben. Der feingebildete Humanist wiirde in ihnen sofort
das Symbolder Zwillinge IL erkannt haben, dieihren Ansatzpunkt am Schliisselbein
haben (siche oben). Mit den Zwillingen Il wurde dasjenige Bauprinzip der Men-
schengestalt versinnbildlicht, durch welches die rechte und die linke Korperhélfte bei
Mensch — und Tier — einander annihernd gleich sind. Indem der Mensch (im Unterschied
zum Tier) die aufrechte Kérperhaltung hat, so folgt aus dieser auch die freie Beweglichkeit
der Arme, die an Schulterblittern und am Schliisselbein symmetrisch ansetzen. Wir stellen
vor den Knabengestalten die Frage: Warum sind es iberhaupt zw ei und warum wird ihre
Zusammengehorigkeit durch die leichte Kopfneigung angedeutet? Warum hal-
ten sie ihre Arme in Schulterhthe in Seitenstreckung, folgend der Raumesdimension
rechts-links? Warum ist die ganze Gruppe symmetrisch ausgefiithrt? — Weil das Bild der
Zwillinge im Tierkreis als Bild fiir den Adelsstand dahintersteht.

Das fithrt auf die weitere Frage: Sind denn die Zwillinge im Tierkreis als Symbol fiir
reinbliitige Abstammung aufzufassen? Woher konnte ein solcher Gedanke nur stammen,
wenn er den adeligen Bauherren von den Weltweisen fiir ihren Reprisentationsbau empfoh-
len wurde? Aus der echten, alten Astrologie. Eine Riickwendung des Geisteslebens zur Ur-
religion der alten Perser ist mit einem solchen Gedanken gekennzeichnet. Denn auch diese
war durch den damaligen Stand der Sonne im Sternbildder Zwillinge I vorgegeben.
Die Perspektive, die sich hier aus der Gestaltung unseres Baues eréffnet, fithrt allerdings
in weite Zeitriume hinein! Was oberflédchlich wie bloBer Figurenschmuck erschien, wird,
tiefer angesehen, zum Mahnmal ganzer Kulturepochen. In deren sukzessive Abfolge sahen
sich die Kiinstler mit ihrer Renaissancekunst, die Ausdruck ihrer Zeit war, nach einem vor-
gegebenen Kanon eingegliedert.

Das sogenannte Platonische Jahr von 25.920 Jahren liegt einer solchen Zeitrech-
nung zu Grunde. Weltgeschichte sollte, nach iiberlieferten Einsichten, parallel zu den Ab-
schnitten des Sonnenganges verlaufen. Das jdhrlich winzige, scheinbare Zuriickbleiben der
Sonne im Tierkreis, man kann auch sagen ihr dem Jahreslauf durch den Tierkreis (von West
nach Ost) entgegengesetztes (von Ost nach West) langsames Weiterriicken, das in 72 Jahren
einen Bogengrad (1°) am Himmelsgewdlbe betrdgt, summiert sich in 25.920 Jahren zu
einem vollen Kreisumfang (360°). Wenn die Sonne bis zu ihrem urspriinglichen Ort zuriick-
gefunden hat, ist das Platonische Jahr voll. Nun teilte man die ganze Kreisstrecke nach der
Anzahl der Tierkreiszeichen in zwolf gleiche Abschnitte von je 30° oder 2.160 Jahren. Wenn
die Himmelskundigen beobachteten, dafi die Sonne die Mitte eines solchen Abschnittes er-
reicht hatte, lieBen sie von da ab einen neuen Geschichtsabschnitt von 2,160 Jahren bis zur
Mitte des nidchsten Abschnittes laufen. Indem man sich durchwegs an den Friihlingspunkt
des jdhrlichen Sonnenstandes hielt, gelangte man so zu einem Zwilling- Zeitalter,
Stier-Zeitalter, Widd er -Zeitalter und so fort. Diese astrologischen Zeitalter ordnete
man dann verschiedenen gréBeren Kulturepochen zu. Diese lésten einander wiederum in
gleichlangen Zeitenfolgen ab und standen jeweils unter dem maBgeblichen Einfluf3 eines
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anderen Volkes und dessen Kulturbeitrages. Diese Kulturepoche, in welcher die alte persi-
sche Kultur, ausgehend vom iranischen Hochland (heute Afghanistan) fithrend war, war
durch den Stand der Frithlingssonne im Zeichen der Zwillinge II gekennzeichnet
(5067 bis 2907 v. Chr.). Das persische Konigshaus entstammte einer mit der gréften Sorg-
falt reinbliitig erhaltenen Fiihrerschicht. Von daher stammt der Name , Arier®. Es ziemt
sich heute zu wissen, warum das Blut dieser Volkesspitze sich nicht vermischen durfte: Weil
eine zum Fiihren benétigte Fahigkeit, ndmlich Hellsichtigkeit verbunden mit Denkkraft,
an das reine Blut gebunden war; dieses begriindete die Gerechtigkeit eines solchen Fiih-
rungsanspruches.’ Mit dem spéteren Schwund der hellseherischen Kraft verlor allerdings
auch die Aristokratie den eigentlichen Ursprung ihres Fiihrungsanspruches.

Die Religion der Urperser bestand in der Huldigung eines lichten und eines dunklen Welt-
prinzipes, einer Zweiheit. Sehr fein hat der dsterreichische Dichter Anastasius Griin —
Anton Alexander Graf von Auersperg (1806 bis 1876) — diese Zweiheit der Weltkrifte mit
dem Heriiberwechseln der Kultur von Ost nach West in Zusammenhang gesehen. Dieser
Dichter hatte ein richtiges Gefiihl dafiir, warum jene Polaritit der Weltkrifte in die christ-
liche Kultur des Abendlandes wieder {ibernommen wurde, wo sie denn als Aufforderung
zum Ausgleich, zum Erzeugen eines Gleichgewichtes aufgefaf3t wurde. So schilderte er den
Westen und den Osten als ein Paar sich liebender Zwillinge, die, einer Wiege entsprun-
gen, von ,Ahriman, dem Schlimmen® grausam auseinandergetrennt werden, bis
»Ormuzd, der Milde, Gute“ siedurch die Macht der Poesie wiedervereinigt, ein Vergleich,
der Poesie und Weltkultur gleichsetzt.

Aug’ in Auge liichelnd schlangen

Arm in Arm einst West und Ost,

Zwillingspaar, das liebumfangen
Noch in Einer Wiege kos’t. 2

Im folgenden sehen wir die chronologische Ubersicht iiber die Sternzeitalter nach einer
Kalenderreform des Kénigs Nabonassar in Babylon vom Jahre 747 v. Chr., welche der grie-

I Rudolf Steiner. Die Sendung Michaels, 12. Vortrag. — Dornach 1977, Gesamtausgabe 194.

12 Mit diesem Sinngedicht beginnt Anastasius Griin seine Gedichtfolge ,,Schutt®, In: Griins Gesam-
melte Werke, Hsgr. Ludwig August Frankl, Bd. 3. — Berlin 1877. Die weiteren Strophen des Ge-
dichtes lauten wie folgt:

Ahriman ersah’s, der Schlimme,

Thn erbaut der Anblick nicht,
Schwingt den Zauberstab im Grimme,
Draus manch roter Blitzstrahl bricht.

Wirft als Riesenschlang’ ins Bette,
Ringelnd, biumend, zwischen sie
Jener Berg’ urew’ge Kette,

Die nie bricht und endet nie.

Lift der Liifte Vorhang rollend
Undurchdringlich niederziehn,
Spannt des Meers Sahara grollend
Endlos zwischen Beiden hin.

Doch Ormuzd, der Milde, Gute,
Lichelnd ob dem schlechten Schwank,
Winkt mit seiner Zauberrute,
Sternefunkelnd, goldesblank.

Sieh, auf Taubenfitt’gen fichelnd,
Von der fernsten Luft gekilfit,
Schifft die Liebe, kundig ldchelnd,
Wie sich Osi{ und Westen grilfit!

Bliitenduft und Tau und Segen
Saugt im Osten Menschengeist,
Steigt als Wolke, die als Regen
Mild auf Westens Flur dann fleufit!

Und die Briicke hat gezogen,

Die vom Ost zum West sich schwingt,
Phantasie als Regenbogen,

Der die Berge tiberspringt!

Durch die weiten Meereswiisten,
Steuernd, wie ein Silberschwan,
Zwischen Osts und Westens Kiisten
Wogt des Lieds melod’scher Kahn.
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chische Astronom Ptolemaios (um 140 n. Chr.) in das Abendland iibernommen hat:!

5067 bis 2907 v. Chr. Zwillinge I  urpersische Kultur

2907 bis 747 v. Chr. Stier &  dgyptisch-chalddische Kultur
747 v. bis 1413 n. Chr. Widder T  griechisch-lateinische Kultur
1413 n. Chr. Fische ¥  Beginn der Neuzeit.

Damit sind wir in die Bauzeit des Linzer Landhauses, Ende des 16, Jahrhunderts, heraufge-
langt. Sie wird vonden Fisch en regiert. Demgemif erblicken wir als Schmuck des zier-
lichen Giebels des Landhausportals die Fische . Die Fische X sind das Symbol der
Handelsleute, die mit ihren Kaufschiffen die Gewisser der Erde befahren. Die Neuzeit soll-

te einen gewaltigen Aufschwung des Kommerziums, des Handels bringen. Die Kaufleute
waren von jeher in der Stadt Linz der privilegierte Stand. (Es liegt die Vermutung nahe, daf}
die leer gebliebene Tafel auf dem Giebel des Landhausportals zur Aufnahme einer Dank-
adresse fiir das Geld bestimmt war, welches die Stadt Linz zum Bau des Landhauses hitte
beisteuern sollen, worauf in der Anmerkung 6 hingewiesen ist).

Wir wollen nun die Sockel betrachten und finden bei ihnen die ,Urberufe* der Menschheit,
die aus prihistorischen Zeiten stammen: den Jéger, den Viehziichter, den Ackerbauer.!
Man muf sich nur vergegenwértigen, wie diese ,niederen” Stédnde die eigentlichen Lebens-
grundlagen des Adels auf seinen lédndlichen Besitztiimern bildeten. Wie ist deren Zuord-
nung zum Tierkreis (vergleiche die obige Tabelle) zu sehen? Die rechte Sockelfigur, der
Schiitze «, wurde von altersher als Kentaur, ,,oben“ Mensch, ,unten“ Tier (Pferd) wie-
dergegeben. Das Pferd dient als Urbild fiir die schnelle Fortbewegung, fiir die Tatigkeit des
Laufens und Springens, die den Jéger bei der Ausiibung seines Berufes charakterisiert. So

13 Tilde von Eiff, Suso Vetter, Kulturepochen und Friihlingspunkt. In: Das Goetheanum. 6, 59. Jg.
1980. In dieser Weltperspektive beginnt das Wasser mann - Zeitalter erst im Jahr 3563 n.
Chr. und nicht, wie manche Okkultisten es haben wollen, schon in der allerndchsten Zeit. Maf3-
geblich fiir die Festsetzung der Zeitpunkte ist nicht der Eintritt, sondern das Erreichen der Mitte
des Sternbildes durch die Sonne,

14 Wie Anm. 10.



452 Heinrich Teutschmann

wird auch der ,,menschliche” Teil des Schiitzen als eine Figur gezeichnet, die mit ziel-
sicherer Gebirde einen Pfeil in den Bogen legt. Rechts der Jigerberuf.

Eine ganze Kulturgeschichte ist an den Figuren abzulesen. Wenn der Mensch, urspriinglich
noch Nomade, seBhaft wird, so zieht er die Haustiere in seinen Lebenskreis, er wird Vieh-
ziichter. Das entsprechende Tierkreisbild ist der Steinbock 8, der auf den alten Bil-
dern mit zum Sprung abgebogenen Vorderbeinen dargestellt wird. Das ist ein Hinweis auf
die Knie des Menschen, welche der Viehziichter beim Fiittern, Melken, Misten st4ndig ab-
biegen mubB. Statt der Hinterbeine hat der symbolische Steinbock einen Fischschwanz, was
wiederum auf die Nachbarschaft zum wissrigen Element zu verweisen scheint, das beim
Ackerbau, dem man das Sternzeichen des Wassermanns # zuordnete, eine Haupt-
rolle spielt.

So vorbereitet, kann man im linken Sockelrelief eine Synthese von Ackerbau und Vieh-
zucht, die Tatigkeiten des Landwirtes, erkennen. Der (die Phantasie so sehr anregende) im
Wasser watende, bartige Greis mit dem Fiillhorn und Fischschwanz, ein Zwitterwesen, das
Goethe, der Schopfer der Klassischen Walpurgisnacht im zweiten Teil des ,, Faust® einen
»Iragelaph® nennen wiirde, gibt sich als eine Umwandlung (Metamorphose) des
W assermann- Motives zu erkennen, das in seiner Reinheit an den Zwickeln des Tor-

bogens erscheint. Denn es wird der Wassermann immer als ein Mensch wiedergege-
ben, der eine Urne mit Wasser iiber die Felder ausgiefit. Das Fiillhorn, die Fruchtbarkeit,
ist das Ergebnis davon. Bei ndherer Betrachtung der Skulptur der Zwitterfigur sieht man
die Nahtstelle, an der der Wassermann in den anhdngenden Fischschwanz des Steinbockes
tibergeht, kiinstlerisch sehr behutsam ausgefiihrt.
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Folglich ist der ganze Figurenschmuck des Nordportals auf seinen Mittelpunkt, den Adels-
stand, hin komponiert, indem er dessen ganzen Umkreis und Lebensraum mit einbezieht,
auf den gestiitzt, er in der Stadt Linz auftritt. Dabei wird gerade dem Bauernstand mehrfa-
che Ehre erwiesen, indem er nicht nur auf dem linken Sockel, sondern auch als Wasser
mann # mit Urne in beiden Zwickeln des Torbogens und noch einmal als Kopf (Schluf3-
stein im Bogen) erscheint. Wir wissen, welche Hoffnungen die reformatorische Bewegung
gerade auf die Kraft der Bauernheere gesetzt hat.'s Im Landhaus, mit dem Eingang im
Arkadenhof, befand sich auch ein Waffenarsenal. Es war den Bauherren klar, daB sie fiir

ihr Ideal auch wiirden kimpfen miissen. Nun sieht man auch iiber die ganze Breite des Por-
tals iiber dem Torbogen im Relief kriegerische Gegenstidnde. Auf fiinf gleich grofien Fel-
dern, die von einander durch viergestreifte Triglyphen abgeteilt sind, sind zu sehen: (1) ein-
Helm und zwei Feldherrenstibe; (2) zwei Schilde und zwei Pfeile; (3) zwei Ritterriistungen;
(4) eine Trommel, zwei Posaunen und drei Standarten; (5) zwei Kécher und eine Armbrust.
— An den zuriickspringenden Ecken sieht man vier Sonnenscheiben, die aus vierbléttrigen
Rosetten entspringen.'®

15 Felix Stieve, Der oberdsterreichische Bauernaufstand des Jahres 1626, Bd. 1, Miinchen 1891. An
diesem Bauernaufstand beteiligte sich der Adel nicht.

16 In der interessantesten Weise ist das Motiv der Sonnenscheibe, in der regelmifigen Abwechslung
mit einem kontrdren Motiv, einem plastisch ausgeformten kleinen Pflock an denjenigen Stellen
unseres Portals angebracht, wo die Saulen (Halbs#ulen) und Pfeiler sonst die ausgefithrten Kapi-
tile haben. Es ist dies eine Erinnerung an die rudimentéiren Anfinge der Tempelbaukunst, als die
Griechen anfingen, statisch nachzuahmen, was vorher in reigenartigen Tédnzen als Sonnen- und
Erdenmotiv vorgefiihrt worden war. Siehe auch: Rudolf Steiner, Das Akanthusblatt. In: Wege zu
einem neuen Baustil. Gesamtausgabe 286.
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Uber den Planetenbrunnen

Wir schicken uns nun zu einem Rundgang, vom Landhausdurchgang her in den Hof kom-
mend, um die das Wasser in das Becken ergiefiende Granitsdule an und bemerken, daf die
bronzenen Planetenfiguren im Sinne des ptolemdiischen Systems und im Sinne des Uhrzei-
gers rund um die S4ule angeordnet sind: Mond, Merkur, Venus, Sonne, Mars, Saturn; es
besteht die besondere Eigentiimlichkeit, da# Jupiter aus ihrem Kreis herausgehoben und
auf die Spitze der Siule, auf die bronzene Weltkugel gestellt ist. Da ist er so gewendet, daf3
seine Blickrichtung die Mitte zwischen Mars und Saturn einnimmit.

Der Ausdruck der Figuren ist schlicht und deutet auf ein deutsches Werk im Unterschied
zu dem vorher besprochenen italienischen hin. Die seelische Komponente tritt mehr
hervor."”

Mond (Luna) stellt eine nackte weibliche Figur dar mit einer Miitze; sie hélt die
Mondsichel in der rechten, erhobenen Hand.

7 Hans R. Weihrauch, Europiische Bronzestatuetten. — Braunschweig 1967, iibergeht leider die
Linzer Statuetten, soll aber eine Verdffentlichung iiber sie vorbereiten. Sehr genaue Abbildungen
der Figuren sind im Werk von Justus Schmidt, Johann Kepler. Sein Leben in Bildern und eigenen
Berichten. — Linz 1970, Abb. 93 bis 99, enthalten.
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Merkur bildet einen behelmten Jiingling; er hat an einem Trageband ein Horn um die
rechte Schulter hiingen, Bild der kosmischen Harmonie. Der linke Arm gleitet geballt an
Schulterhhe heran, wihrend sich der rechte lassig auf einen Schild stiitzt, welcher die bei-
den Hiuser des Planeten im Tierkreis darbietet: Die Zwillinge I (unten) und die
Jungfrau 1 (oben). — Mit diesen ,Hausern“ meinte eine alte Lehre jene Bereiche der
Tierkreisbilder, wo der Planet bei seinen Umschwiingen die starkste Kraft hat. — Nicht
allen unseren Planetenfiguren sind sie beigegeben. Dennoch stellt die Erwdhnung der
Zwillinge I undder Jungfrau W hier bei Merkur eine bedeutsame Bereicherung
des genealogischen Hauptmotives der Zwillinge vom Nordportal dar. — Die an
diesem von seinem Mittelmotiv, der Zwillingsgruppe auf samtliche Teile des Portals aus-
strahlende harmonisierende Wirkung, wird hier mit Merkur und seinem heilenden Einfluf}
(man denke an den Merkurstab der 4rztlichen Kunst) in Verbindung gebracht.

Die nichste Figur, Venus, ist eine barhduptige, in kurzes Oberhemd und Rock gekleide-
te Frauengestalt, die den linken Fuf3 kriftig vorsetzt und auf der rechten Handfldche ein
brennendes Herz tragt.

Die Sonne (Sol)ist als ein Kénig dargestellt. (Das Szepter scheint verloren zu sein.) An
den vortretenden rechten Ful3 geschmiegt, ruht der L 6 we &), als das ,,Haus“ der Son-
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ne.'® — Riickblendend auf das im Nordportal verankerte Geschichtsbild erscheint fiir ein
Nachempfinden die Lokalisierung der Sonne im Tierkreis umso wichtiger, als es die Sonne
selber ist (als K6nig), durch deren Umschwung im Rhythmus des platonischen Weltjahres
die wechselnden Kulturen hervorgebracht werden.

M ax s erscheint als ein behelmter Krieger, einen Schnurrbart tragend und wie mit erhobe-
nem rechten Arm jemanden auffordernd oder ihn herbeiwinkend. Mit dem linken hilt er
in Brusth6he den Schild, auf dem das eine Planetenhaus, der Sk orpion T, abgebildet
ist. Sein anderes Planetenhaus, alsder Widder T, ruhtdicht neben seinem abgebogenen
linken Bein.

Jupiter ander Spitze des Brunnens, in Ritterriistung, stellt einen Feldherrn dar, mit Be-
fehlsstab in der Rechten. Seine Linke ruht am Schild, auf welchem wieder die ihm zugeord-
neten Tierkreisbilder, die Fische ¥ (unten)und der Schiitze < (oben) als seine bei-

'8 Die Zuordnung der ,Planeten® zu ihren ,H4usern* ist in allen Uberlieferungen die folgende:
Sonne Lowe

Mond Krebs

Merkur Zwillinge — Jungfrau
Venus Stier — Waage
Mars Widder — Skorpion
Jupiter Fische — Schiitze
Saturn Wassermann — Steinbock
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den ,,Hauser“ erscheinen. — Der Vergleich mit der Komposition des Nordportals ergibt,
daf dessen gesamte Bildaussage zwischen den Gebieten des Schiitzen « (Kentauren,
der Sockel rechts) und der Fische  (der Giebel) — oben und unten verkehrt — ausge-
breitet liegt. Man kann eine gleiche Weisheit in beiden Werken, dem Portal und der Kompo-
sition des Brunnens erkennen, eine ihnen zu Grunde liegende gemeinsame Weltan-
schauung.

Esist als wiire der Planetenbrunnen ein Alphabet, mit dessen Hilfe man die grofien Schrift-
ziige des Nordportals interpretieren kann. Jupiter als Planet der ,Weisheit*, mit ihm zuge-
dachter Befehlsgewalt, gibt sich im Waffenkleide des Ritters (des niederen Adels) zu erken-
nen, welcher sich damit zugleich als der Pfleger jener humanistischen Weisheit legitimiert.

SchlieBlich lernen wir Saturn als einen bartigen Greis kennen, mit Barret und Kittel,
barfuf, an seinen aufgesperrten Mund ein nacktes Kindlein heranfiihrend, um es zu verzeh-
ren. In diesem Symbol von Werden und Vergehen liegt ein letztes Geheimnis verborgen, das
sich auf die Darstellung des Nordportals, und zwar auf den Landmann, bezieht. Die ,,Hau-
ser” des Saturn im Tierkreis sind hier zwar nicht abgebildet. Sie liegen aber nach der Lehre,
in Steinbock &und Wassermann %. Beide formen, wie gezeigt wurde, das selt-
same Ungetiim, halb Steinbock & halb Wassermann %, auf dem Relief des lin-
ken Portalsockels. Alle Darstellungen vom Nordportal sind so, nur mit anderen Schrift-
ziigen, in der bronzenen Planetengruppe widergespiegelt.

Dem niederen Adel oder dem Rittertum, das hier als besonderer Tréger der Weisheit (Jupi-
ters) geschildert wird, entstammten auch die grofien Epiker des Mittelalters, welche grofie
Weisheitsschitze vermittelten, so zum Beispiel der von seinen Zeitgenossen so bezeichnete
weise Meister Wolfram von Eschenbach, den wir alsbald zitieren werden. Diese Weisheit
hatte zwar ein teilweise von der iiberlieferten antiken Weisheit verschiedenes Geprige,
konnte aber mit dieser so in Einklang gebracht werden, wie dieitalienische und die deutsche
Renaissancekunst. In den hohen Bogengiéngen des Renaissance-Arkadenhofes wirkt das
gotische Weltempfinden des Mittelalters nach und mit dem aus dem Siiden gekommenen
neuen Stil zu einer Einheit zusammen.

Zum Steinernen Saal

In die Stirn des rotmarmornen Portals, das vom ersten Stockwerk des Arkadenganges in
den Steinernen Saal fithrt, sind drei helle Steinplatten zusammengefiigt, welche zusammen
ein einziges Relief bilden. Die mittlere, breitere Platte wird zum gréfiten Teil von einem
Spruch eingenommen, der auf einem ovalen, figural an den Rédndern ausgeschnittenen
Rund in lateinischen Groflbuchstaben, mit farblich hervorgehobenen Initialen, angebracht
ist:
WIE PHOENIX BEI DEM PELICAN
SO PFLEGT LIEB UND STERCK BEISA(MMEN) STAN
WA LIEB EINIG PEHELT EIN LANDT
IST STERCK UND GLICK BEI ALLE STAEND.

Sowohl Inhalt, als auch die zum Inhalt gehorigen Gestalten ringsum geben Ritsel zu 16sen
auf.

Es handelt sich bei Phoenix und Pelican um zwei sagenhafte Vogel, die daneben
im Relief abgebildet werden, rechts der Phonix und links der Pelikan. Sie werden im Spruch
mit Liebe (der Pelikan)und Stédr ke (der Phonix) gleichgesetzt und es wird zur Pflege
des Zusammenwirkens dieser beiden Tugenden ermahnt. So weit die Zeilen eins und zwei
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des im Knittelvers verfaliten Spruches. Wir stehen vor einem Weisheitswort, das fiir die re-
gierenden Stinde gilt und offenbar das Geheimnis enthilt, das sie sich vorhalten sollen,
wenn sie den Saal betreten, um zu beraten und zu beschlieBen. Die Liebe soll sie unter-
einander einig halten und die Einigkeit ist wieder die Voraussetzung zur Stirke, welche
Gliick, nidmlich wahres Wohlbefinden des Landes zur Folge hat.

In der unmittelbaren Nachbarschaft des Spruches treten die beiden mythologischen Vogel
in Erscheinung, der Phonix rechts, der Pelikan links, und es ist bemerkenswert, daB sie in
einer Umgebung auftreten, die an ein alchimistisches Laboratorium erinnert. Verfahrens-
weisen werden illustriert, bestimmte Prozeduren, und es kann der Unterschied auffallen,
daf fiir die Bereitung der Phonixnatur Feuer und Luft, hingegen fiir den Pelikan das Fliis-
sige und Feste in Betracht kommen. i

‘Weiter von der Mitte entfernt stehen zwei weibliche Figuren. Die Stdr k e an der rechten
Seite, figuriert als eine aufrecht stehende, gefliigelte Frau, welche einen starken Sdulen-
schaft, der vom untersten Teil der Sdule abbricht, emporhebt. Dazu spiegelbildlich, auf der
linken Seite die Liebe. Sie stellt sich als Mutter dar, die mit der Rechten ein Kind an der
Brust hilt, wihrend sie mit der Linken ein gréfBeres Kind, das sich halb knieend und schutz-
suchend an sie wendet, umfaBt. Diese beiden sorgfiiltig gekleideten Frauen wenden ihre
Haupter nach der Mitte zu.

Ahnliche Sinnbilder wie diese beiden finden sich als barocke Vollplastiken in der Einfahrts-
halle des Linzer Bischofshofes als ,,Caritas® und ,,Fides* (zu ,,Glauben“ abgewandelte Stér-
ke) vor. Aber es ist ein Unterschied, ob solche Bilder spiter als Allegorien da sind oder ob
hier gezeigt wird, wie die Tugenden erzeugt werden.

Diese Frauengestalten sind im Landhaus aulerdem noch flankiert rechts und links von
Biisten, rechts von einer weiblichen, links von einer méinnlichen Biiste, die bis zur Hiifte
reichend auf einem Postament stehen.

Es sind somit, von der Mitte nach den Seiten, beiderseits drei Figurengruppen zu unter-
scheiden, zuerst die alchimistische Gruppe, dann das Frauenbild, zuletzt die Herme. Das
Wort ,,Gruppe® trifft namentlich auf das Laboratorium zu, denn Phonix und Pelikan ruhen
auf zwei sich duckenden Faunen als ihren Trégern, rechts einem weiblichen, links einem
ménnlichen Faun, und diese dienenden Gestalten tragen auf ihren Képfen etwas wie die
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Kopfbedeckung der Karyatiden, kérbchenartige Hiite, die zugleich Kissen oder Nester fiir
die Végel sind. Da sehen wir den Pelikan sich mit dem Schnabel die Brust 6ffnen, um die
eigenen Jungen mit seinem Blut zu erndhren, und wir sehen auf brennendem Holzstol} den
Phénix mit um sich schlagenden Fliigeln, wie er aus dem Brand wiederersteht. Welch ein
Gegensatz! Der Pelikan stirbt, der Phonix ersteht, ein ,Stirb und Werde® beiderseits.

Bei diesen uns heute zumindest ungeldufigen, wenn nicht unverstindlichen Bildern stellt
sich die Frage: Waren sie den Herren und Rittern, die sie hinstellen lieBen, verstandlich?
Diese beiden (minnlichen und weiblichen) Faune, die auf Erdkugeln sitzen und ihre
Riicken einander zukehren, sind es auch, welche mit bloffen Unterarmen und deutlich spre-
chenden Hinden (die linke bzw. die rechte) von entgegengesetzten Seiten das Rund der
Schrifttafel, durch oval ausgeschnittene und gesdumte Locher, halten. Wie man weiter
sieht, wird das Rund der Schrifttafel von der Idee eines schréigliegenden Kreuzes durch-
schnitten, dessen angedeutete Balken zwischen sich sowohl oben als unten Raum fiir ge-
fliigelte Engelskopfe freigeben. Die Lage des Kreuzes ist zudem auf den Ausschnitten der
Schrifttafel durch entsprechende Vierecke (Rhomben) angezeigt. Die Polaritat von Phonix
und Pelikan ist also durchwegs auch figural durchkomponiert.

Wolframs von Eschenbach Epos Parzival ist eines der ersten Biicher, die nach Erfin-
dung des Buchdruckes als Buch erschienen (1477 in Stra3burg). Es wurde nochim 16. Jahr-
hundert viel auf Burgen und Schlssern gelesen. Der weise Meister, wie man den mittel-
hochdeutschen Dichter zu seiner Zeit nannte, wuflte viel von Symbolik und wofiir sie
gebraucht wurde. Phonix und Pelikan scheinen bei ihm im [X. Buch Parzival bei der
Gralserzdhlung auf. Der erste wird mit einer der Eigenschaften verglichen, die dem Gral
vorziiglich zukommen (IX 469, 8 bis 28); der letztgenannte dient mit seinem Blute als ein
Heilmittel fiir den verwundeten Gralskdnig Anfortas (1X 482, 12 bis 22). Sehen die Bauher-
ren ihr Vorbild, dem sie nachstreben wollen, etwa in der Gralsritterschaft? Nehmen sie sich
vor, diese ,caritas® als ein Heilmittel gegeniiber einem erkrankten sozialen Kérper anzu-
wenden? Mit dem Blutopfer des Pelikan ist ein besonderer Aufwand an Liebe und Treue
im christlichen Sinn verbunden.

Ein Vogel Pelikan genannt,

wenn er junge Brut gewinni,
allzusehr die Kleinen minnt:

Wie ihn seiner Treu Gelust

zwingt, durchbeifit er sich die Brust.
Léft’s Blut den Jungen in den Mund,
er aber stirbt zur selben Stund.

Da nahmen wir des Vogels Blut,

ob seine Treu uns kim zugut

und strichen’s auf die Wunden

s0 gul als wir’s verstunden."®

Durch die Interpretation, die Wolfram von Eschenbach gibt, lernt man auch die ,,Stirke®
in ihrer Verbindung mit dem Phonix als Bild fiir ein starkmiitiges Denken verstehen.
Wolfram I43t den jungen Parzival auf seine Frage hin, was es fiir eine Bewandtnis mit dem
Gral habe, in folgender Art iiber die Kraft des Grals Belehrung empfangen:

19 Ubertragung ins Neuhochdeutsche von Karl Simrock,
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Von seiner Kraft der Phonix

verbrennt, dafi er zu Asche wird

und dann der Glut verjiingt entschwirrt.
Der Phénix schiittelt sein Gefieder

und gewinnt so lichten Schimmer wieder,
dafl er schoner wird als eh . . .

Soiche Kraft dem Menschen gibt der Stein,
dafl thm Fleisch und Gebein

wieder jung wird gleich zur Hand:

Dieser Stein ist Gral genannt.?

Die personlichen Tugenden werden durch minnliche Figuren (als erzeugendes), das Ge-
meinwesen durch weibliche Figuren (als empfangendes Prinzip) dargestellt. Esist als ob die
weisen Ratgeber durch den Bildhauer, der dieses Marmorrelief, schuf, den regierenden
Stinden den Rat geben wollten: Thr miifit versuchen, wenn ihr gerecht regieren wollt, etwas
von den Tugenden Parzivals, etwas vom ,,Stein der Weisen“ euch anzueignen, sonst wird
es auf die Dauer kein Gliick im Lande geben. Solche Vorstellungen waren damals durchaus
noch lebendige Uberlieferung. Auch wurden solche Tugenden damals in echten Weisheit-
schulen richtig eingeiibt. Man vertiefte sich in derlei ,,Laboratorien® meditativ in den Ab-
lauf der Naturerscheinungen, um sich mit religiésen Empfindungen in die Weisheit und
Liebe der Schopferwesen zu vertiefen. Man erzeugte gleichsam bei sich in der Seele das dem
,,Phonix® und dem ,Pelikan® Entsprechende. So war die dienende Rolle der Alchimisten-
kunst gegeniiber der Erzeugung religitser Gefiihle und Tugenden Dienst am Gemeinwesen.

Dicses Relief ist ein geistesgeschichtlich hochbedeutsames Monument. Moge diese Skizze
dazu beitragen, daf} die Bewohner von Linz und des Landes Oberdsterreich sich eingehen-
der mit diesen Kunstwerken befassen. Was vorgebracht wurde, war nur Material zur weite-
ren Verarbeitung durch den geneigten Leser.

20 Wie Anm. 19.




