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Ober die
gebrauchlichsten
Orgelformen

der Barockmusik

Als Pipin der Kurze imJahr757 eine Orgel als
Geschenk des Kaisers von Byzanz erhalten
hatte, wurde das neue Instrument bestaunt
und nachgeahmt. Im 9. Jahrhundert drang
das Instrument im Abendland in die Kirche
ein. Im 14. und 15. Jahrhundert hatte die
Orgel (griechisch: organon, lat.: organum =
Instrument) bereits Baige, Kanidle, Kasten
und Laden (Windwerk), Tastenklaviaturen in
mehreren Manualen und Pedal, Registerziige
und ein Pleifwerk mit gegensatzlichen Stim-
men. Wir kennen noch das Portatio, eine trag-
bare kieine Orgel, das Positio, eine Stand-
orgel fur kieine Kirchen (und das Haus) so-
wie das Regal, eine kieine Hausorgel mit
Zungenstimmen.

Die altesten Orgelformen im Sinne der musi-
kalischen Formenlehre waren Intabulierun-
gen vokaler Satze, spiter kolorierte (um-
spielte) Vokalwerke mit einer Flut von Pas-
sagen und Verzierungen. In Italien schaiten
sich allméhlich eigene Formen heraus: Das
Ricercar ist ein mehrteiliger Instrumen-
talsatz, in dem mehrere Themen nacheinander
bearbeitet werden. Die Fantasie zeigt sich
als kontrapunktische Bearbeitung eines ein-
zigen Themas. Die Toccata entpuppt sich
als Uberwiegend virtuoser Satz von pralu-
dienhaftem Charakter mit Passagen, Akkor-
den und kontrapunktischen Ansatzen, wih-
rend die Kanzone (Cancona) durch Inta-
bulierung eines Gesangstiickes entsteht,

Vom Ricercar zur Fuge

Ricercar heiBt eigentlich _ Suchstiick*. Man
muB die verschiedenen Themen, die in ihm
stecken, suchen. Im 16. Jahrhundent fihrte
das Ricercar mehrere Bezeichnungen (Fanta-
sia, Capriccio und Cancona), Es gitt aber

(Sweelingk), eine dritte, bei der ein Thema
beibehaiten, aber abgewandelt wird. Man
nennt diese besonders von Frescobaldi ge-
pflegte Form auch Variationsricercar.

Der Sweelingk-Schiiler Samuel Scheidt kom-
ponierte vornehmlich Ricercars in der Art
seines Meisters. Johann Jakob Froberger
wieder trat in die kompositorischen FuB-
stapfen seines Lehrers Frescobaldi. Bach
schrieb in seinem ,Musikalischen Opfer”
noch einmal ein echtes Ricercar. Daneben
pflegten die Orgeimeister des 16. Jahrhun-
derts die beliebte ,Kurzfuge”, das . Versett".
Es ist meist iiber liturgische Intonationen und
Formeln gearbeitet, wie etwa die Magnifikat-
Fugen Pachelbels,

Im ausgehenden 17. Jahrhundert hatte der
monothematische Fugentyp eine fast unum-
schriankte Vorherrschaft errungen. Durch die
Einfihrung der temperierten Stimmung fiir
Tasteninstrumente konnte in der Fuge auf
die alten Mittel der Kontrastbildung, also su.!i
die Einfiihrung neuer Kontrapunkte und Vari-
ierung des Themas, verzichtet werden. Die
Fuge wurde durch Johann Sebastian Bach
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eine einigermaBen feststehende Zahl von
Teilen oder Abschnitten. Eine Fuge ist be-
kanntlich ein Musikstiick, das einerseits auf
einem bestimmten harmonischen Schema
basiert, andererseits nach gewissen Regeln
kontrapunktisch ausgearbeitet ist. Die we-
sentlichen Bestandteile der Fuge sind Durch-
fihrung und Zwischenspiele. Die Fuge be-
ginnt einstimmig mit der Exposition des The-
mas. AnschlieBend bringt eine zweite Stimme
das Thema in etwas abgewandelter Gestalt
im Quintabstand, quasi als .Antwort", wah-
rend die erste Stimme die Kontrapunktierung
anléuft. ist die Fuge mehr als zweistimmig, so
wiederholt sich der gleiche Vorgang in den
anderen Stimmen, wahrend die beiden ersten
Stimmen zu einer freien Fortspinnung iber-
gehen. Den ganzen Komplex der Themen-
exposition und die Beantwortung nennt man
Durchfiihrung oder Exposition. Im Verlaufe
der ersten Durchfilhrung steigert sich also
die Zahl der Stimmen bis zur Vollstimmigkeit.
Eine Fuge weist mehrere Durchfihrungen
auf. Wahrend die erste vollstandig sein muB,
ist es in den spateren Durchfiihrungen nicht
unbedingt notwendig, daB das Thema in allen
Stimmen erscheint. Die einzelnen Durchfiih-
rungen scheinen jeweils auf neuen Stufen auf
(Dominante, Subdominante, Parailelen), die
durch frei oder thematisch gearbeitete modu-
lierende Zwischenspiele verbunden werden.
In der letzten Durchfihrung wird am meisten
mit den kontrapunktischen Moglichkeiten der
Engfiihrung, der VergréBerung und Verklei-
nerung sowie des Orgelpunktes operiert.

Wenn hier das Modell einer Fuge beschrie-
ben wurde, so liegt darin beinahe eine ge-
wisse Irrefiihrung. Bach war namlich deshalb
ein so gewaltiger Fugenmeister, weil er sich
niemals an ein Modell hielt. Kaum eine Fuge
des Thomakantors gleicht einer anderen.
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Johann Sebastian erhob die Fuge iiber die
kontrapunktische Arbeit hinaus zur Musik. Er
lieB sie Aussage werden, wie dies seineArien
und Choére auch sind. Ja, fast machte man
sagen, Bach hat seine Fugen zu Charakter-
stiicken gemacht. Fast scheint es, als. habe
er selber erkannt, daB er im Leben der Fuge
einen SchluBstein setzen miisse. Darum
schapfte er im ,Musikalischen Opfer” und in
der ,Kunst der Fuge" noch einmal alle ihre
Méglichkeiten aus und steigerte dabei die
Anwendung aller kontrapunktischen Mittel
bis zu einem Grade, der Goethes Ausspruch
begreiflich macht. Er sagte, diese beiden
Werke gehdrten .zu jenen hochsten Kunst-
werken, die schlechthin ungefallig sind. Sie
sind Ideale, die nur approximando gefallen
kénnen und sollen, dsthetische Imperative”.
Der Begriff .Doppelfuge” bezeichnet zwei
verschiedene Fugentypen: Der eine ist ge-
kennzeichnet durch gleichzeitigen Vortrag
zweier Themen von allem Anfang an — hier
ist also das zweite Thema ein feststehender,
obligater Kontrapunkt des ersten —, der an-
dere ist im Grunde eine Kombination zweier
Fugen. Beide Themen werden zunachst ein-
zeln durchgefihrt, um dann in der leizten
Durchfilhrung kontrapunktisch verschriankt zu
werden.

Tripel- und Quatripelfugen sind in Analogie
zur Doppelfuge ein Aufeinanderfolgen von
drei beziehungsweise vier einthemigen Fu-
gen mit abschlieBender Verkniipfung aller
verwendeten Themen.

Eine Spiegelfuge ist so gearbeitet, daB man
sie vollkommen umkehren kann, sich also
aus einem Tonsatz zwei Fugen ergeben (das
Original und seine Spiegeifuge).

Von der konzertanten Fuge spricht man bei
einer Verquickung des Fugenprinzips mit der
Konzerttorm: Die Durchilihrungen eracheinen
als konzertierende Episoden. Dieser Typ ist
vor allem in der Orchesterfuge beliebt.
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Das Choralvorspiel

Sweelingk bediente sich in seinen Variatio-
nen iiber weltliche Lieder der von den engli-
schen Virginalisten Ubernommenen Varia-
tionskunst und ihren Spielfiguren, hielt aber
innerhalb der einzelnen Variationen an einer
bestimmten Stimmenzahl fest. Seine Art
wurde von seinen deutschen Schillern, ins-
besondere von Samuel Scheidt, auf das Kir-
chenlied iibertragen {Choralvariationen). Bei
Ihm zeigt sich aber schon deutlich der Ein-
fluB der in der Gbrigen Instrumentalmusik
ausgebildeten Streicherfiguration. (Scheidt
verlangt des fteren die ,imitatio violistica”.)

Neue Spielfiguren aus der Cembalomusik be-
reichern die Vorspiele der Meister B&hm,
Buxtehude, Reinken und Pachelbel. Das Cho-
ralvorspiel, das den cantus firmus nur einmal
auf kunstvolle Weise vortragt, tritt neben die
Variationswerke.

Von wesentlicher Bedeutung wird aber die
Tendenz einzelner Komponisten, ihre Varia-
tionen und Vorspiele musikalisch auf den
Gehalt des jeweiligen Textes, der Lied-
strophe, abzustimmen.

Bach Gbernahm von seinen Vorgangem alle
Formen der Kirchenliedbearbeitung. Seine
Vorspiele und Variationen zeichnen sich
durch auBerordentliche Mannigfaltigkeit der
Stimmungen und Formen aus. Das Orgel-
biichlein enthalt Choralvorspiele mit der
Liedmelodie im Sopran, die durch die kontra-
punktische oder konzertante Begleitung, die
stets an dem einmal gewahiten thematischen
Material festhilt, auch inhaltiich ausgedeutet
wird. Bach bildet auch darin mit seinem ton-
schopferischen Schaffen den Héhepunkt.

Die freien Formen

Das Wort Toccata kommt vom lateinischen
toccare (= schlagen). Wollte man einst eine
neue Orgel ausprobieren, so spielte man
Sticke mit raschen Liufen und vollen Akkor-
den. Es sollte sich dabei zeigen, ob die Me-
chanik des Instruments in Ordnung war und
ob die Blasebélge genug Luft hergaben. Sie
gehort also zu jenen Formen, zu denen ein
&uBerlicher AnlaB den AnstoB gab, der aber
in der Folge vergessen wurde. Mit der Zeit
schrieb man Toccaten, auch wenn man keine
Orgein ausprobierte, also um ihrer selbst
willen.
Die mannigtachen Spielarten der Tocecata
pflegten besonders Frescobaidi, Sweelingk,
Scheidt, Froberger, Reinken und Buxtehude.
:r:- dem ein- und mehrieiligen Toccaten-
entstand um 1700 die zweitsilige Form
-Priludium und Fuge" (Passagenwerk, volle

Akkorde und strenger Kontrapunkt). Bach
ibernahm die Formen seiner Vorganger zu-
nachst fiir die Orgelwerke, iibertrug sie dann
aber in seinem ,Wohitemperierten Klavier”
auch auf das Clavier-Cembalo.

Bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts war eine
besondere Variationstechnik sehr verbreitet.
Sie beruhte darauf, daB ein nicht alizu langes
Motiv bestindig wiederholt wurde und dazu
jedes Mal andere Begleitstimmen erklangen.
Meist lag dieses Motiv im BaB, und da die
bestdndige Wiederkehr etwas beinahe Ver-
bohrtes und Eigensinniges an sich hatte,
sprach man vom Basso ostinato, vom eigen-
sinnigen BaB. Diese Ostinatotechnik wurde
angewandt in der Chaconne und in der Pas-
sacaglia. Die Abstammung des letzteren Be-
griffes ist nicht ganz klar. Meist wird es mit
Passo di gallo, mit dem Hahnenschritt, in
Verbindung gebracht. Wirklich schreiten die
Passacagliathemen &ahnlich gespreizt daher.
Der Unterschied zwischen Chaconne und
Passacaglia liegt darin, daB bei der Passa-
caglia das Ostinatothema immer im BaB liegt,
wihrend es bei der Chaconne auch in ande-
ren Stimmen erscheinen kann.

Bachs Passacaglia in c-Moll (fir Orgel) und
die fast noch beriihmtere Chaconne in d-Moll
{fiir Violine allein) sind noch heute Priifsteine
fiir das Kénnen der jeweiligen Instrumenta-
listen. Rudolf Pfann
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