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losef Schnetzer, Selbstportrét
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Josef Schnetzer

wurde am 16. Mérz 1905 zu Imst in Tirol ge-
boren. Die véterliche Stammlinie fihrt nach
Vorarlberg, wo die Familie seit dem 14. Jahr-
hundert anséssig ist; die Mutter war aus
Wirttemberg gebiirtig. Seine Kindheit ver-
lebte der Kiinstler im Kreise zahlreicher Ge-
schwister in Meran, die Jugendjahre in Linz,
wo er von 1913 bis 1921 das Staatsgymna-
sium absolvierte. Entscheidend fir den Durch-
bruch der kiinstlerischen Begabung und fir
die Richtung von Schnetzers weiterem Le-
bensweg wurde die Bekanntschaft mit Mat-
thios May (1884 —1923), die bald zu einem
engen persénlichen Schilerverhéltnis fihrte.
Schnetzer besuchte 1921/22 die Linzer Mal-
schule Mays und folgte seinem Lehrer 1922
auch nach Miinchen, wo er bei der Erbau-
ung von Mays Atelier mithalf und in tagli-
chem Umgang mit dem genialen Maler einge-
hende Anweisungen fiir sein kiinftiges Schof-
fen empfing. Nach dem frihzeitigen Tode
Mays setzte Schnetzer seine Studien zundchsi
an der Kunstgewerbeschule in Miinchen fort.
Er bildete sich hier bei Professor Walter En-
gels besonders in der Temperamalerei aus
und besuchte daneben einen Abendakt bei
Professor Walter Deutsch. 1925 vertauschte
Schnetzer die Kunstgewerbeschule mit der
Miinchner Akademie, wo er durch drei Jahre
Schiiller von Professor Karl Kaspar war. Er
verwendete diese Zeit ausschliefllich zur Wei-
terbildung im Akt und zum Portratzeichnen.
1928 lieB sich Schnetzer als freischaffender
Kinstler in Linz nieder. Sein erster gréfierer
Auftrag waren Tafelbilder fiir die Don-Bosco-
Kirche in Linz-Ost (1930). Bereits 1936 folgte
eine erste Kollektivausstellung im Linzer
Kiinstlerbund MAERZ, die hauptsichlich figir-
liche Arbeiten, Landschaften und Bildnisse
umfafite.

Der zweite Weltkrieg brachte einen tiefen
Einschnitt im Leben und Schaffen des Kinst-
lers. Bereits Anfang 1939 mufite Schnetzer
dic Uniform der Wehrmacht anziehen, die er
bis 1945 nicht mehr ablegen sollte. An kinst-
lerisches Schaffen war in diesen Jahren nicht
zu denken. Schnetzer machte den Krieg als
Frontkampfer auf fast allen seinen Schau-
platzen mit und wurde noch knapp vor dem
Zusammenbruch schwer verwundet. Ende
1945 endlich heimgekehrt, fand er sein Ate-
lier mit samtlichen Bildern, Studien und Ent-
wiirfen durch einen Bombentreffer zerstort
vor. Der kanstlerische Ertrag von zchn Schaf-

fensiahren war vernichtet. Schnetzer mufile
mihsam von vorne beginnen,

Bereits 1947 konnte sich der Kinstler wieder
an einer Ausstellung im Kaufménnischen Ver-
einshaus zu Linz beteiligen; er beschickte
von da ab fortlavfend die Veranstaltungen
der Berufsvereinigung der Bildenden Kiinstler
Oberésterreichs und war auch ouf Ausstel-
lungen in der Neuen Galerie der Stadt Linz
vertreten. So entstand ab 1947 in zdher und
stiller Arbeit ein neues malerisches Lebens-
werk, dessen Houptbestand von Landschaften
und Bildnissen in Ol oder Tempera gebildet
wird. Dazu kommen Arbeiten in Pastell,
Zeichnungen, Buchillustrationen und Plakat-
entwiirfe. In jingster Zeit hot sich Schnetzer
auch auf dem Gebiete der Monumentalmale-
rei betétigt und mehrere Sgraffiti an Linzer
Neubauten ausgefihrt.

Der Kinstler ist mit Werken im Bundesmini-
sterium fir Unterricht und der Osterreichi-
schen Galerie in Wien, im Oberésterreichi-
schen Landesmuseum und in den Stadtischen
Sammlungen in Linz vertreten.

Der Totalverlust von Schnetzers malerischem
Frohwerk macht es unméglich, den Entwick-
lungsgang des Kinstlers im einzelnen zu
iberschaven, die Wege oder auch Umwege
aufzuzeigen, die von seinen Anféngen zum
gegenwartigen Schaffen fohrten. Wir wissen
jedoch aus persénlicher Mitteilung, daft Mat-
thias May tief und nachhaltig ouf den jungen
Kiinstler eingewirkt hat. Dieser Einflufi be-
traf nicht so sehr die technische und stilisti-
sche Seite des malerischen Schaffens, als viel-
mehr die kinstlerische Grundgesinnung und
das Ethische. May pflanzte in die Seele sei-
nes Schilers die Erkenntnis, doff malerisches
Schaffen immer Gestaltung, geistig-personli-
che Aussage bedeutet; er lebte ihm sein
exemplarisches kiinstlerisches Ethos vor, das
im Werk keinen falschen und unaufrichtigen
Ton, nichts Halbgelungenes oder Undurchge-
standenes duldete. Spater, ouf der Minchner
Akademie, geriet Schnetzer mitten in die
hochgehenden Wogen der damaligen Kunst-
bewegung, wo Impressionismus, Expressio-
nismus, Kubismus, Primitivismus und andere
Stromungen sich wechselseitig den Rong
streitig machten. Der Kinstler hielt sich an
das, was seiner Natur gemaf war. Er brachte
aus Minchen die fein differenzierte Palette
des Impressionismus, ober auch die FGhigkeit
zu energischer zeichnerischer Gestaltung mit.
Eine voribergehende, ober unverkennbare
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Hinwendung zu Greco wird in den noch er-
haltenen Frihwerken in der Linzer Don-
Bosco-Kirche spirbar; ausgesprochen expres-
sionistische Gestaltungstendenzen zeigte ein
Zyklus von 24 Kreuzwegstationen, der im An-
schluB an diese Gemalde entstand. Schon
von der Mitte der dreifliger Jahre ab schlug
aber das Schaffen des Kinstlers eine Rich-
tung ein, die in gerader Linie zu den Bildern
der gegenwirtigen Ausstellung fiihrt, Schnet-
zers Bemihen ging nunmehr dachin, die mao-
lerischen Errungenschaften des Impressionis-
mus — sein fein abgestuftes Kolorit, das in
sich geschlossene Farbgeflecht seiner male-
rischen Bildstruktur — mit einer vertieften
und verinnerlichten Aussage iber das Ge-
genstindliche zu verbinden. Er vollzieht da-
mit eine Wendung, die in gewisser Hinsicht
zur groflen Tradition frihimpressionistisch-
deutscher Gegenstandlichkeit, zu Tribner,
Leibl, Schuch zurickfGhrt. Mitten in dieser
sich anbahnenden Entwicklung wurde Schnet-
zer durch die siebenjahrige Schaffenspause
unterbrochen, die der zweite Weltkrieg ihm
auferlegte. Erst zégernd und tastend, dann
seines Weges immer sicherer, knipfte er
nach 1947 hier wiederum an.

Das Wesen von Schnetzers Kunst, die beson-
dere Stofirichtung und Zielsetzung seines
Schaffens offenbart sich dem Betrachter viel-
leicht am sinnfdlligsten in den Landschaften,
da hier das Verhdltnis von Naturvorbild und
malerischer Kunsiform am leichtesten iber-
schaut werden kann. Eine erste Ubersicht
des Bilderbestandes ergibt, daf} ein Teil der
Arbeiten in ihrer malerischen Grundstruktur
noch weitgehend dem Impressionismus ver-
pflichtet ist.

Néchst den Landschaften machen die Bild-
nisse den umfangreichsten Sektor in Schnet-

Henriette Haill

Wem ghért das Feld, wem ghért da Wald?
Dé frag i ndt dandch,

| gléng um dllas wés ma gféllt

Und bring do neamt um d' Séch.

| specht glei wia a HéwD aus,
Siachs Hausl drunt in Grébm,

Dés GschloBl und dés Bauernhaus
Am Hiogld muaB i hébm,

| treibs sché lang éls Raubersknecht,
Do is voa mia neamt béng,

Wei i dlisénsa was i mdcht

Mit meina Liab daféng.
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zers Schaffen aus. Sie stehen auch jenen als
véllig gleichrangige kinstlerische Aussagen
gegeniiber. Darliber hinaus ist aber auch die
innere Haltung, in der der Kinstler seinen
Modellen gegenibertritf, zutiefst der geisti-
gen Haltung des Landschaftsmalers verwandt.
Schnetzer gestaltet ein Bildnis mit der glei-
chen kiinstlerischen Selbstlosigkeit wie einen
Naturausschnitt, Sofern er urteilt, dréngt er
dieses Urfeil niemals dem Beschaver auf.
Aber er gibt in kraftvoller malerischer Ge-
staltung, Steigerung und Zusammenfassung
das Wesen des Dargestellten. So erscheinen
die Menschen seiner Bildnisse eigentimlich
zuriickhaltend, wortkarg und schweigsam;
sie erzahlen nicht viel; sie geben kaum et-
was von dem preis, was der psychologischen
Neugier interessant” erscheinen konnte,
Aber sie stehen vor uns mit der still zwingen-
den Gewalt ihrer rein menschlichen Existenz.
Es ist schwer, aus der Reihe ausgezeichneter
Bildnisse die vorziiglichsten Malwerke her-
auszugreifen. Wir nennen an erster Stelle das
1956 gemalte zweite Bildnis der Gattin des
Kinstlers, ferner ,Monika”, ,Madchen mit
Puppe” und das Selbstbildnis des Kinstlers
in Tempera. Dazu kommt als eine Arbeit sui
generis das vortreffliche Portrit einer vor-
nehmen Chinesin,

Abschliefend sei noch auf die Stilleben so-
wie auf die figirlichen Arbeiten des Kinst-
lers hingewiesen, die meist den Menschen
beim Wirken und Schaffen in der freien Na-
tur zeigen. Besonders in der Bildergruppe der
Boots- und Zillenfahrer gelingt es dem Kinst-
ler, durch &uflerste Konzentration der Form
und meisterlichen Einsatz der Temperatechnik
trotz des verhaltnismaflig kleinen Formates
Wirkungen von freskohafter Monumentalitat

hervorzubringen. Dr. Wilhelm Jennyt

S’ ganz Miiblviertl ghort meil

In lustign Bacherl paB i viig,
Luag aus ndch Hés und Reh,
Frei jedes Urt'|l greif i miq,
D5 Niada und dé Heh.

| kdnn ma nehma was i wi,

Os hdasi nu neamt gschreckt,
Weu i mit Herz und Augn st
Wird mia nét s' Handwerk glegt.

N&t oans nimmt si voa mia in Acht,
Und i stroaf hoamli ei.

Drum héb i's a sché zu wds bracht,
§' ganz Muhlviertl ghdrt mei.
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