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Die Orgeln der Stiftskirche Wilhering®*

VonGerald K.Mitterschiffthaler
Mit 5 Abbildungen

Die Musikpflege der Zisterzienser in der Griindungszeit
— Die erste Orgel in Wilhering — Die Orgel Paul Peuerls
von 1619 — Der Neubau der Rokokokirche und ihre erste
Orgel — Die Chororgel, ein Meisterwerk von Nikolaus
Rummel d. A. — Die neue Hauptorgel von Leopold Brein-
bauer — Die Orgel in der alten Studentenkapelle — Die
Orgel in der neuen Studentenkapelle.

Die Musikpflege der Zisterzienser in der
Griindungszeit

Die Zisterzienser pflegten in der Griindungszeit
des Ordens in jeder Hinsicht grofie Einfachheit.
Nicht nur der Lebensstil der Monche, sondern
auch die Kunst entbehrten des ,Unnotigen”.
Jeglicher Schmudk, der Glanz des Goldes und des
Marmors, die Vielfalt der Formen, die den Be-
tenden beim Gebet etwa storen konnten, waren
verboten; Tiirme, Krypten, bunte Glasfenster,
Bilder, Plastiken, verzierte FuSbdden uam. waren
nicht zugelassen. Diese Einfachheit begegnet uns
auch im Buchschmudk, der sich auf Einfarbigkeit
beschrinkte; die Pracht der Biicher war als strif-
liche Ausschweifung verpdnt!. Damit hatte man
sich vollig gegen die Reformen von Cluny ge-
stellt, das bereits seinen Hohepunkt iiberschritten
hatte.

Die Riickkehr zur Buchstabentreue der Benedik-
tinischen Regel fand ihren Niederschlag auch in
der Liturgie und in der musikalischen Gesetz-
gebung. Abt Stephan Harding (1109—1134) regte
die erste Choralreform an mit dem Bestreben,
nur echte und authentische Melodien aus den
Chorbiichern von Metz zu iibernehmen. 1134
folgte unter Bernhard von Clairvaux eine zweite,
die verschiedene Mingel der ersten zu beheben
hatte. Die Choralmelodien wurden in einem fiir
den ganzen Orden verbindlichen Nomalkodex
zusammengefaf3t2,

Ubertretungen beim liturgischen Gesang waren
nicht gestattet; im Jahre 1217 wurde auf dem
Generalkapitel eine Untersuchung dariiber gefor-
dert, ob in den englischen Kldstern Dore und
Tintern verbotenerweise (more saecularium)
mehrstimmiger Gesang in Ubung war®. Vernach-
lissigung und Miflachten der Vorschriften iiber
den liturgischen Gesang hatten seit dem General-
kapitel des Jahres 1258 die Bestrafung des Sin-
gers zufolget. — Daf} bei all dieser Strenge und
Einfachheit die Frage nach dem Gebrauch der

Orgel im Gottesdienst ungestellt blieb, verwun-
dert kaum.

Allmihlich wurden die strengen Vorschriften ge-
mildert; manche vorschriftswidrigen Unterneh-
men wurden bereits ohne Erlaubnis des Vaterab-
tes oder des Generalkapitels durchgefiihrt. 1368
erteilte Abt Thomas von Morimund dem Abt von
Altzelle in Sachsen die Erlaubnis, beim Gottes-
dienst in der Klosterkirche die Orgel zu ver-
wenden®. Erst beim Generalkapitel 1486 wurde
dem Abt von Speciosa vallis (Schntal in Wiirt-
temberg) gestattet, in der Klosterkirche eine
Orgel zu errichten®. Diese Erlaubnis schien fiir
alle Kloster des Zisterzienserordens Geltung ge-

* Mit der Geschichte der Wilheringer Orgeln befafite
sich bereits 1934 der damalige Wilheringer Stifts-
archivar Dr. P. Gebhard Rath (Zur Geschichte der
Wilheringer Orgeln, Linzer Volksblatt v. 27. 10.
1934). Auch die phil. Diss. von Rupert Mayr (Bei-
trige zur Entwidlungsgeschichte des Orgelbaues in
Oberdsterreich. Stiftskirchen und inkorporierte Pfar-
ren, Innsbruck 1953) behandelt kurz dieses Thema
(5. 248—258). Auf den neuen Bildband ,Orgeln in
Osterreich” von Alois Forer (Wien 1973) sei ebenfalls
hingewiesen. — In meiner nun fast fiinfjihrigen
Tatigkeit als Organist im. Stift Wilhering war es mir
ein Bediirfnis geworden, die Geschichte der Orgeln
der Stiftskirche Wilhering anhand mehrerer wieder
vorgefundener Quellen und neuer Literatur darzu-
stellen. Zu besonderem Dank bin ich meinem Lehrer,
o. Prof. Dr. Hans Haselbock, weiters den Herren
Univ.-Prof. Dr. Othmar Wessely und Ing. Egon
Krauss sowie meinen Mitbriidern Prof. Dr. P. Benno
Hofer und Univ.-Prof. DDr. P. Gerhard Winkler ver-
pilichtet. _
Hermann Riittimann, Der Bau- und Kunstbetrieb der
Cistercienser unter dem Einfluf der Ordensgesetz-
gebung im 12. und 13. Jahrhundert, phil. Diss. Frei-
burg (Cistercienserchronik 23, 1911), 122.

Ludwig Lekai, Ambrosius Schneider, Geschichte und
Wirken der Weifilen Ménche (1958), 190 f. — Solutor
Marosszéki, Les origines du chant Cistercien. (Ana-
lecta S.O0.Cist. 8, 1952), 1—179. — Jacques-Paul
Migne, Patrologia cursus completus, series latina.

(Paris 1854—~1855), 182, 1121—1132. )
Josephus Maria Canivez, Statuta Capitulorum Gene-
ralium Ordinis Cisterciensis ab anno 1116 ad annum
1786. (Louvain 1933—1941, Bd. 1), 472, Nr. 31. 1217.
— Lekai — Schneider, a. a. O., 191,

— Lekai—Schneider, a. a. O., 191.

Eduard Beyer, Das Cistercienser-Stift und Kloster
Alt-Zelle in dem Bistum Meiflen (1855), 75, 620:
1419 wird der Bau von zwei Orgeln erwihnt.

8 Cavinez V, 555, Nr. 89, 1486. — Lekai--Schneider,

a.a. 0., 191.

-
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habt zu haben, obgleich schon mehrere Kloster
in ihren Kirchen Orgeln seit léngerer Zeit in Ver-
wendung hatten. Vom Kloster Kaisheim in Wiirt-
temberg ist der erste Orgelbau von 1430 be-
kannt’. Altenberg bei Koln erhielt das erste Werk
in den Jahren 1440—14628. In Salem wurden 1441
zwei Orgeln errichtet; aus dieser Zeit sind auch
Orgelkompositionen des Monches Bernhard von
Salem erhalten®?, Das Kloster Stams in Tirol
folgte 1481—~1484 mit einem Orgelbau®. Noch vor
1484 wurde auch im Kloster Baumgartenberg in
Oberdsterreich eine Orgel mit bedeutenden Ko-
sten errichtet’®. Der erste Orgelbau im Kloster
Wilhering fillt ebenso in jene Zeit, als es noch
keine generelle Erlaubnis fiir ein solches Unter-
nehmen gab. Ob diese Klsster dhnlich wie Alt-
zelle bereits speziell eine Erlaubnis dazu hatten,
oder ob diese Orgelbauten vorschriftswidrig
durchgefiihrt worden sind, 148t sich nur schwer
nachpriifen!!.

Die erste Orgel in Wilhering

Eine kleine Chronik®®, die uns zufillig erhalten
ist, berichtet in einem kurzen Satz die wichtigsten
Ereignisse eines Jahres. Zwischen die Zeilen hat
eine spitere Hand die Eintragung eingefiigt:
»et eodem anno organum factum est.” Die Ein-
tragung konnte sich auf das Jahr 1354 oder 1355
beziehen. Die romanische Klosterkirche war also
bereits ein Jahrhundert alt geworden (am 18. 10.
1254 geweiht)'s, bis sie eine Orgel erhielt.

Werfen wir einen Blick in die Geschichte anderer
bedeutender Kirchen in Usterreich, so sehen wir,
daB die Wilheringer Orgel zu den zltesten in
Osterreich zihlt. Die erste urkundliche Erwih-
nung einer Orgel in Osterreich ist aus dem Jahre
1334 im Wiener Stephansdom bekannt; dieses
Instrument diirfte sogar schon im 13. Jh. ent-
standen sein'4, Im Salzburger Dom wurde 1383
beim siebten Dombrand auch eine Orgel zerstort,
der 1399 eine neue folgte, die als eine der groBten
Orgeln Europas galt'®. 1398 ist im Stift Admont
eine Orgel nachweisbar'®, In unserer nichsten
Umgebung lassen erhaltene Dokumente erst ein
Jahrhundert spiter eine Bliitezeit des Orgelbaues
vermuten. Im Stift St. Florian waren 1450 bereits
zwei Orgeln vorhanden. Damals schickte der
Propst von St. Florian einige Konventualen in
das Kloster Gleink, wo sie von einem Monch im
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Orgelspiel unterwiesen werden sollten?. Dem-
zufolge scheint das Orgelspiel auch in diesem
Kloster besondere Pflege genossen zu haben.
1419 wurde anliflich einer Visitation im Kloster
Garsten der zu hiufige Gebrauch der Orgel ge-
tadelt®, 1454 ist im Stift Kremsmiinster der erste
Organist namentlich nachweisbar’®, 1469 hat

? Hermann Fischer, Theodor Wohnhaas, Kaisheimer

Orgelchronik. (Jahrbuch des Vereins fiir Augsburger
Bistumsgeschichte 6, 1972) 255--285.

8 Gabriel Hammer, Die Alleluja-Gestinge in der Cho-
ralitberlieferung der Abtei Altenberg bei Koln. Phil.-
Diss. K&ln (1968), 16.

8a Hans Joachim Moser, Paul Hofhaimer, ein Lied- und
Orgelmeister des deutschen Humanismus (1929), 87.

® Rudolf Quoika, Die altosterreichische Orgel der spd-
ten Gotik, der Renaissance und des Barock (1953), 22.

1 Hans Heinrich Blumenthel, Die mittelalterliche Bau-
geschichte des ehemaligen Cistercienserstiftes Baum-
gartenberg in OO. (Kirchenkunst 4, 1932), 43—46, 46.

1 In Visitationsurkunden, Inventaren udgl. wiren even-
tuell Vermerke zu finden.,

12 Chronik von Wilhering 1340—1361 in Hs IX, 158 der
Stiftsbibliothek Wilhering fol 2. — Konrad Schiff-
mann, Annalistische Aufzeichnungen (Archiv fiir Ge-
schichte d. DiSzese Linz 2, 1905), 245—270, besonders
247249, — Bernhard Séllinger, Die Cistercienser-
abtei Wilhering (Hilarla) in Osterreich ob der Enns
(Sebastian Brunner, Ein Cistercienserbuch, 1881), 506.

13 Gebhard Rath, Zur Baugeschichte der Cistercienser-
Abtei Wilhering in OU. (Kirchenkunst 6, 1934), 24.

14 Oskar Eberstaller, Orgeln und Orgelbauer in Oster-

reich (1955), 4. — Hans Haselbdck, Sechs Jahrhunderte

Orgelbau im Wiener Stephansdom (Singende Kirche

7/3, 1960), 90.

Eberstaller, a. a. O., 4. — Haselbéck, Barocker Orgel-

schatz in Niederdsterreich (1972), 8. — Hermann

Spies, Die Salzburger Domorgeln (1929), 8.

Eberstaller, a. a. O., 4. — Hellmut Federhofer, Bei-

trige zur Geschichte des Orgelbaues in der Steier-

mark (Aus Archiv und Chronik 4, 1951), 22.

Y Franz Linninger, Orgeln und Organisten im Stift
St. Florian (OU. Heimatblitter 9/2, 3, 1955), 171, —
In der Handschriftensammlung des Stiftes St. Florian
befindet sich ein Traktat {iber. Mensurenberechnung
aus dem 11. Jh. Diese theoretische Schrift urkundet
aber iiber keinen in St. Florlan ausgefiihrten Orgel-
bau, wiirde allerdings die Vermutung auf Vorhanden-
sein einer Orgel in dieser Zeit untermauern.

18 Godfried Edmund Friess, Geschichte des Benediktiner-
stiftes Garsten in Oberdsterreich (Stud, u. Mitt. a. d.
Benediktinerorden 2/1, 1881), 250.

¥ Georg Huemer, Die Pflege der Musik im Stift Krems-
miinster (1872), 13f. — Altmann Kellner, Musik-
geschichte des Stiftes Kremsmiinster (1956), 27: Ver-
mutlich war bereits im 11. Jh. in Kremsmiinster eine
Orgel vorhanden.

1
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auch das Kloster Lambach eine Orgel erhalten®.
1478 folgte ein Werk des Hannes Laus aus Deg-
gendorf in Bayern in der Stadtpfarrkirche Steyr®.
Der Orgelbau im Kloster Baumgartenberg, der
unter Abt Eberhard II (1469—1484) geschehen
ist, wurde bereits erwihnt. 1497 sind Orgelbau-
ten in der Wallfahrtskirche St. Wolfgang durch
Michael Khall aus Budweis®® und in der Stadt-
pfarrkirche Gmunden belegbar®, 1485 ist in Linz
auch ein Orgelbauer, nimlich Hans Lar (auch
Larer), nachweisbar®.

Wie die erste Orgel in Wilhering ausgesehen hat
und welchen Anforderungen sie entsprechen
konnte, 1i8t sich nur vermuten. Hdchstwahr-
scheinlich war es ein einmanualiges Instrument,
ein Blockwerk, wie es die Klosterkirche in Schey-
ern um 1250 besafl, Auch dem zweimanualigen
Werk des Freisinger Domes aus dem Jahre 1364
von Lorenz von Polling mag die Wilheringer
Orgel #hnlich gewesen sein: ein Blockwerk war
durch das erste Manual spielbar, das zweite wies
nur das Register Prinzipal 8" auf. Dieses Instru-
ment hatte mglicherweise auch ein Pedal zur
Darstellung von einigen Tenores gehabt2s,

Der Standort der Orgel ist ebenso unbekannt.
In der Regel standen die Orgeln damals im
Presbyterium®. Der Einbau einer Empore iiber
der Eingangshalle ist in Wilhering erst 1619 bei
der Umgestaltung der Klosterkirche vorgenom-
men worden®.

Wie lange diese Orgel bestanden hat, 138t sich
nicht mehr nachweisen; Reparaturen sind uns
keine iiberliefert. Sicherlich hat sie nach und nach
verschiedene Anderungen und Verbesserungen,
bedingt durch die fortschreitende Entwicklung im
‘Orgelbau, erfahren. Schon die Orgelkompositio-
nen unseres Landsmannes Paul Hofhaimer (1459
bis 1537) lassen erkennen, da8 sich die Ansprii-
che an dieses Instrument bedeutend vergrofert
hatten.

Die Orgel Paul Peuerls von 1619

Uber den zweiten Orgelbau in der Wilheringer
Klosterkirche sind wir etwas besser unterrichtet.
Abt Georg II Grill (1614—1638), der das Kloster
nach der Reformationszeit zu neuer Bliite fithrte,
lie die Klosterkirche und die gesamten Kloster-
gebiude grofiziigig umgestalten®. 1619 schlof er
mit dem in Steyr ansissigen Orgelbauer und

Komponisten Paul Peuerl einen Vertrag iiber

einen Orgelbau, der uns mitsamt den Zahlungs- '

quittungen noch erhalten ist®, Peuerl hatte vor-
her bereits in der Pfarrkirche St. Georg in Horn
(1609; heute in der St.-Stephans-Kirche, Horn)
und in der evangelischen Schulkirche in Steyr
(1614; heute Jesuitenkirche) Orgeln gebaut®.
Unter welchen Bedingungen und wie Paul Peuerl
die Orgel fiir die Stiftskirche Wilhering bauen
muflte, berichtet uns bis ins Detail genau der
Bauvertrag,.

Peuerl sollte die Orgel ,,auf seine Aignen unko-
sten dahaimb Zu Steyr ... Inner Jahr und Tag
machen und gentzlich verfertigen, nach Verver-

20 Walter Luger, Beitrige zur Musikgeschichte des Stif-
tes Lambach (OO. Heimatblitter 15/1, 2, 3, 1961), 5.
— Moser, Paul Hofhaimer (1929), 98. — Othmar
Wessely, Die Musik in Oberdsterreich (1951), 14.

2 Josef Ofner, O Musica, du edle Kunst (Festschrift
zum 125jdhrigen Bestehen der Musikfreunde Steyr,
1963), 16. '

2 Wessely, Musik in OU., 14. — Quoika, Die altSsterr.
Orgel, 11, 17, 26.

2 Ferdinand Krakowizer, Geschichte der Stadt Gmun-
den (1899) 11, 84. ' ‘

% Eberstaller, a. a. O., 12. — Josef Kenner, Bruchstiick
tiber die Linzer Jahrmirkte (5. Bericht iiber das
Museum Franc.-Carolinum. 1841) 121 Anm. — Linnin-
ger, St. Florian, 177. — Quoika, Die altdsterr. Orgel,
16. — O. Wessely, Linz und die Musik (Jahrbuch der
Stadt Linz 1950, 1951), 107. — Wessely, Musik in
00, 15.

% R. Quoika, Uber die Orgel in Altbayern (1968) 14 £,

* Eberstaller, a. a. O., 5. — Quoika, Die altBsterr.
Orgel, 62. — Spies, a. a. O., 8. — Fischer — Wohn-

. haas, Kaisheimer Orgelchronik, 255 f., 259—261.

¥ Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 6, 1934), 41,

% Leopold Schiller, Abt Georg II. Grill (10. Jahresbericht
des Stiftsgymnasiums Wilhering 1913). — Jodok
Stillz, Geschichte des Zisterzienserstiftes Wilhering
1840), 211—213. — S6llinger, Wilhering, 510—512.

% Stiftsarchiv Wilhering (abgek.: StAW), 31. Juli 1619.
Vertrag von Abt Georg Grill mit Paul Peuerl iiber
Errichtung einer Orgel in der Stiftskirche Wilhering,.
— O. Wessely, Neues zur Lebensgeschichte Paul
Peuerls (Jahrbuch des OU. Musealvereins, 95. Bd.
1950), 299. — Es handelt sich um die Versffentlichung
einer Abschrift des Vertrages aus dem Anfang des
19. Jh. Nach Vergleichen mit dem Original weist sie
nur unbedeutende Abweichungen auf. — Ilse Neu-
mann, Paul Peuerl, Organist und Orgelbauer in Steyr
(Festschrift zum 125jihrigen Bestehen der Musik-
freunde Steyr, 1963), 37. — 1. Neumann, detto (73.
Jahresbericht d. BRG Steyr, 1956).

8 O. Wessely, Paul Peuerl (MGG 10, 1962), Sp. 1151
bis 1154.
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tigung derselben alhero auf Wilhering ohne ent-
geldtt des Closters verfertigter liefern, . . . in der
Kirche aufrichten ... mit guetten bestindigen
farben, vornhero aber im Gesichte mit Oehl-
farben zierlich mahlen, dafl gesprenge und an-
dere Zierathen AlB Schnierkelln, Rollen, Roflen,
Carnieflen, stibe und was im Gesichte ist, ver-
gulden und versilbern . . ..

Die Orgel soll ,.... gerecht und bstindig sein
und auf Zway Jahr die prob halten . . .”

»Die Stimbwerk aber, so in dem angefrumbten Werk
mueflen gemacht Werden und alle Zinckenthén sein
sollen, sein dieBe, AlS.

Erstlich in dem oberen Corpore
1. Ein Vollkommenes principall [87]
2. Grof8 Coppelln [8°]

3. klain Coppelln [4]
4. GroSle quintatonen [16']

5. Spitz pfeiffen [8']

6. Cimbelln

7. Grof8 octav [4']

8. Dreyfache Mixturn

9. Quinten [2%/5']

10. Fléttenn [4']

Ins Riickpositiv
1. Grof8 octav [4']

2. klain octav [2’]
3. Super octav [1’]
4. Regall [87]

5. Cimbelln

6. Coppelln [8’]

Im Pedall
1. Portunen von holtz [16"]

2. Posaunen, die oberen Corpora von holtz [167, 8°]

Neben Register

1. Tremulant
2. Vogellgesang

Dem Orgelbauer war auch die Anfertigung eines
Gehiuses fiir die Orgel iibertragen worden. Uber
Schmuck und Farben ist im Vertrag genauer Er-
wihnung getan. Erst nach der vertragsgemifien
Errichtung der Orgel — sie hatte innerhalb eines
Jahres zu erfolgen — sollte Peuerl den Restbetrag
von 1000 fl. erhalten. Ein Teil des vereinbarten
Betrages wiirde in Teilzahlungen an ihn ergehen,
die restlichen 300 fl. sollten erst nach zweijihri-
gem Bestehen und einwandfreiem Funktionieren
der Orgel ausbezahlt werden. Da die Orgel-
bauer wihrend der Errichtung der Orgel neben
der Kost auch Quartier vom Kloster beigestellt
erhielten, galt als selbstverstindlich.
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Die Form des Gehiuses ist nicht beschrieben.
Gewifl bestand es aus einem einteiligen Haupt-
gehiuse, wobei auf ein Westfenster keine Riick-
sicht genommen wurde, und einem Riickpositiv.
Zu dieser Zeit hatten die Orgeln meist beidseitig
bemalte Fliigeltiiren und bildeten somit einen
Gegenpol zum Altar. In diesem Fall sind solche
nicht erwihnt.

ol gqplonafre
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Uber Reparaturen dieses Instrumentes sind wir
nicht unterrichtet, da aus dieser Zeit keine Rech-
nungen mehr vorhanden sind. Der grofe Stifts-
brand am 6. Mirz 1733 bedeutete auch fiir dieses
Instrument das Ende. Ob es beim Brand total
zerstért worden ist, oder ob man im Zuge der
Neugestaltung der Kirche die vom Brand sicher-
lich nicht verschont gebliebene Orgel entfernte,
ist nicht nachweisbar.

Der Neubau der Rokokokirche und ihre
erste Orgel

War es im 17. Jh. die Baufilligkeit der Stifts-
bauten, die grofle Erneuerungen notwendig wer-
den lieB, so war dieses Mal der Brand ein mar-
kanter Wendepunkt in der Baugeschichte Wilhe-
rings. ,,An Stelle des alten, aus den verschiedenen
Stil- und Bauperioden stammenden Klosters mit
seiner mehr als fiinfhundertjshrigen romanisch-
gotischen Kirche in cisterciensischer Einfachheit
sollte ein imposanter Prachtbau genialster Kom-
position treten. Zur Verwirklichung all dieser
grofartigen Pline kam es aber nur bei der Kirche,
wohl eine der edelsten Perlen barocken Schaf-
fens®.”

Mit dem Neubau der Rokokokirche begann noch
Abt Bonus Pomerl, der aber schon 1734 starb.
In Abt Johann Bapt. IV. Hinterholzl erhielt das
Kloster nicht nur einen kunstsinnigen und grof-
ziigigen Bauherrn, sondern auch einen geschick-
ten Okonomen und Politiker. Ohne Riicksicht auf

8t Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 5/4, 1933), 167.




die finanzielle Lage des Klosters berief er durch-
wegs namhafte Kiinstler zum Bau und zur Aus-
gestaltung der neuen Kirche. Neben den Meistern
der Familie Altomonte arbeiteten auch die Mei-
ster der Wessobrunner Schule an der Ausgestal-
tung der Rokokokirche®. Diesen Meistern ver-
danken wir neben den Stiftstischlern, zwei Laien-
briidern, auch die prachtvolle Gestaltung der bei-
den Orgeln®. Vertrige mit Orgelbauern iiber die
Errichtung der beiden Barockorgeln sind leider
nicht mehr erhalten. Auf Grund verschiedener
Chronogramme und anderer Dokumente lassen
sich die beiden Werke ziemlich genau datieren.

Das ilteste, genauer gesagt das erste Instrument
der neuen Kirche diirfte, einem Chronogramm
entsprechend, die Hauptorgel gewesen sein. Ein
Chronogramm iiber der Orgel:

»5alVe reglna / o pla! o ValDe / DeCoral /
tVqVe pro nobls | tIbl DeVotls | eXora.”

ergibt die Jahreszahl 1741%,

Wegen des Fehlens eines Vertrages mit einem
Orgelbauer, der Rechnungen und der Quittungen
lassen sich iiber die Autorschaft nur Vermutun-
gen anstellen3. Meistens wurde bis jetzt Niko-
laus Rummel, der aus Rothenburg ob der Tauber
nach Linz zugewandert war, der auch der Meister
der Chororgel ist, angenommen. Es ist aber un-
wahrscheinlich, da8 Rummel bereits zu Beginn
seiner Tatigkeit als Orgelbauer ein so grofler und
bedeutender Auftrag anvertraut wurde. Uberdies
sind bis jetzt keine Orgeln Rummels nachweis-
bar, die vor dem Jahr 1741 entstanden wiren?®.
Abt Johann Bapt. IV. hitte kaum einem uner-
probten Meister einen Auftrag erteilt.

Es soll hier versucht werden, die Hypothese, dafl
Johann Ignaz Egedacher aus Passau dieses Werk
errichtet hitte, zu untermauern. Allein optisch
ergeben sich Analogien zu verschiedenen Orgeln
Johann Ignaz Egedachers. Die Orgeln im Stift
Zwett], im Dom zu St. Pélten, in der Stiftskirche
Garsten (1788 in die Pfarrkirche St. Michael in
Steyr iibertragen), in Rohrbach im Miihlkreis und
im Passauer Dom zeigen einen charakteristischen
Pfeifenendenverlauf, der vornehmlich bei Orgeln
dieses Meisters anzutreffen ist. Die Schleierbretter
haben zum Teil die Form eines auf die Spitze
gestellten Dreiecks, so daf die Pfeifenenden

zweier nebeneinanderliegender Pfeifenfelder eine
Linie bilden.

Ein weiteres Charakteristikum wire das Register
Piffara, das noch in den Orgeln der Stadtpfarz-
kirche Krems und in jener des Stiftes Zwettl auf-
scheint¥. Johann Ignaz Egedacher arbeitete zuerst
in der Werkstitte seines dlteren Bruders Johann
Christoph in Salzburg, der vor der Vergroflerung
der Salzburger Domorgel (1705) eine Studien-
reise nach Trient zu Eugen Casparini unternom-
men hatte. Hier diirfte er dieses Register neben
anderen kennengelernt haben®. Auch die anderen
Meister dieser Familie haben dieses Register mit
Vorliebe gebaut: z. B. in Benediktbeuren, Wald-
sassen, Raitenhaslach und Seeon®.

Wie aus der Beschreibung der Orgel, die Mat-
thius Hofer im Jahre 1844 anlegte®, hervorgeht,
hatten die Mixturen einen Terzchor, der wieder-
um auf Egedacher hinweist; im bodenstindigen
osterreichischen Orgelbau des Spitbarocks ist
diese Mixturenzusammenstellung kaum - anzu-
treffen?!,

Fiir den Passauer Meister spriche aber auch, da8
einer alten Tradition zufolge die oberdsterreichi~
schen Stifte die Orgeln fiir ihre Klosterkirchen
und zum Teil auch fiir ihre inkorporierten Pfarr-
kirchen meist von Meistern der Bischofsstadt

32 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 8/3, 4, 1835), 80 £.

3 Robert Keplinger, Verzeichnis der um das Stift Wil-
hering verdienten Kiinstler und Kunsthandwerker
und der Schriftsteller desselben (Xenia Bernardina
IIl), 223—231. — Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 8,
1936), 55. Dort weitere Literatur.

3 Ein Chronogramm auf der Riickseite des Riickpositivs
aus dem Jahr 1884 wiirde den Orgelbau sogar auf
1734 datieren, was jedoch keinesfalls mglich gewesen
sein kann. Vgl. Rath, Wilheringer Orgeln.

35 In den Rechnungsbiichern von 1738 bis 1778 findet
sich kein Vermerk iiber die Bezahlung der Orgeln.
Lediglich kleine Reparaturarbeiten sind vermerkt,

8 Der erste nachweisbare Orgelbau Rummels ist. die
Chororgel in Wilhering aus dem Jahre 1746.

% Haselbdck, Orgelschatz, 46, 50,

3 Haselbdck, Orgelschatz, 45. — Spies, a. a. O., 21.

3 Quoika, Altbayern, 45, 47.

4 Bibliothek Wessely, Wien Ms 78. Matthius Héfer,
Beschreibung der Hauptorgel im Stift Wilhering. Fiir
die Uberlassung der Kopien bin ich Herrn Univ.-
Prof. Dr. Othmar Wessely zu grofiem Dank ver-
pflichtet.

4 Fir diese Mitteilung danke ich Herrn Dr. Otto Biba,
Wien. — Eberstaller, a. a. O,, 31.
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Passau bezogen haben®. Nicht etwa weil die
bodenstindigen Meister der Qualitit auswirtiger
Werkstittenarbeit nachgestanden wiren, sondern
weil unzihlige Handelsbeziehungen zwischen den
Klostern und Passau bestanden haben. Die Donau
war ein giinstiger Verkehrsweg, sodaf es méglich
war, daf8 Passauer Meister Orgeln bis vor die
Tore Wiens lieferten®,

Urspriinglich war Joseph Matthias Gtz aus Pas-
sau als Architekt der neuen Kirche ausersehen
worden. 1734 jedoch brach der neue Abt die Ver-
bindung mit ihm ab, was Gotz in einem Brief
sehr beklagte®. Die drei Entwiirfe, die G6tz an-
gefertigt hat, sind mitsamt den dazugehdrenden
Beschreibungen verlorengegangen®. Demzufolge
stammte von ihm auch ein Ri8 fiir Orgel und
Positiv®®, Auch fiir die Stiftskirche in Zwettl ent-
warf Gotz das Orgelgehduse?. Laut Vertrag
mufite meistens der Orgelbauer selbst fiir die
Herstellung eines Orgelgehiuses Sorge tragen
und selbst einen Bildhauer damit beauftragen —
wie es bei der Orgel in Zwettl der Fall war. In
Wilhering waren jedoch zwei Laienbriider, Eugen
Diimge und Johann Bapt. Zell, als Stiftstischler
tdtig®, was die Vermutung nahe legt, daR diese
das Orgelgehiuse (siche Abb. 1) nach den Plinen
von Gotz angefertigt haben. Die Schleierbretter
mit dem herrlichen Bandwerk deuten allerdings
Klar auf passauische Herkunft.

In Wilhering ist die groflartige Konzeption durch
einen Blick deutlich erkennbar. Angefangen von
den grauen Marmorsiulen zum herrlichen
Schnitzwerk der Briistung hinauf zum Haupt-
gehiuse, dessen beide Kisten durch einen bogen-
formigen, eine Uhr umfassenden Zierat verbun-
den sind.

Die dreiteilige Aufstellung des Gehiuses darf im
stiddeutschen Raum als klassisch bezeichnet wer-
den®, Vor allem in Bshmen, Niederdsterreich,
Wien und vereinzelt auch in Oberdsterreich
(Michaelerkirche in Steyr, Karmelitenkirche und
Alter Dom in Linz, Stiftskirchen von Gleink und
Wilhering u. a.) finden wir diesen charakteristi-
schen, aus zweigeteiltem Hauptgehiuse und Brii-
stungspositiv bestehenden Orgeltyp. Die Ursache
dieser dufleren Gestaltung der Instrumente war
das grofie Westfenster, das die Hauptlichtquelle
der hochbarocken Kirchen ist (siche Abb. 1).
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Die Disposition dieses Werkes ist uns nicht
original iiberliefert. Das friiheste Dokument, das
eine Disposition dieser Orgel berichtet, ist die
Beschreibung von Matthdus Hofer vom Jahr
1844. Die Disposition diirfte bis dahin kaum

eine Verinderung erfahren haben.

Hauptwerk: Positiv:

Principal 8’ Copl 8

Bordun Copl 16’ Dolce suono 8’

Plockflste 8 Principal 4’

Piffara 8’ Flauta 4’

Salicional 8’ Octav 2/

Fugara 4’ Mixtur 11/¢’ 3-fach

191::;: :,. Pedal:

Quint 3’ Contra — Principal — Bafl 16’

Super Octav 2’ Pordun — Baf 16’

Mixtur 11/2’ 5-fach grcrtnac‘i'pal ;ag 5

l r f —

Cimbel 1’ 3-fach int — Copl &
Quintatdn 8’
Superoctav 4
Mixtur 3’ 4-fach

Koppel Positiv zu Hauptwerk (Schiebekoppel)

Die Manuale hatten 45 Tasten, das Pedal 18 mit
18 Tonen. In der Grofloctav fehlten also die Téne
Cis, Dis, Fis und Gis; die kleine Oktav des
Pedals reichte bis a.

42 1518 baute Michael Rytzinger ein Hornwerk fiir das
Stift Kremsmiinster. 1624 lieferte Andreas Putz eine
Orgel fiir dasselbe Stift. Andreas Putz ist auch mit
Orgelbauten im Stift Schldgl (1634), in der Pfarr-
kirche Rohrbach i. M. (1635) und im Stift Lambach
vertreten. 1662 erhielt das Stift Baumgartenberg eine
Orgel von einem Passauer Meister. Johann Georg
Freundt arbeitete im Stift Lambach (1668), Stift
Schldgl (1665), Leop. Freundt im Stift Kremsmiinster
(1680 und 1697), in der Pfarrkirche Viechtwang (1683)
und im Stift St. Florian (1699 und 1712). Orgelwerke
Joh. Ignaz Egedachers standen in den Stiftskirchen
Garsten (1707) und Kremsmiinster (1735/36), in den
Pfarrkirchen St. Ulrich bei Steyr (1703, Stift Garsten),
Rohrbach i. M. (1723) und Stadl-Paura (1720—1723).

% Joh. Georg Freundt baute 1642 die grofe Festorgel
fiir das Stift Klosterneuburg,

4 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 7/2, 1935), 54.

% Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 7/2, 1935), 52. Hier
ist das fallweise Vorhandensein der Pline und Be-
schreibungen erwihnt.

4 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 7/2, 1935), 52.

47 Paul Buberl, Die Kunstdenkmiiler des Zisterzienser-
stiftes Zwettl (OKT 29, 1940), 68. — Huaselbsck,
Orgelschatz, 47. )

% Vgl. Anm. 33,

4 Haselbddk, Orgelschatz, 30—34.




Der Spieltisch war sicherlich — wie der jetzige —
direkt an das Briistungsgehiuse des Positivs an-
gebaut.

Die erste Reparatur, die nachweisbar ist, diirfte
nur aus kleinen Wartungsarbeiten bestanden ha-
ben. Nikolaus Rummel erhielt 1762 fiir die Ar-
beiten an beiden Orgeln 14 fl.%, Uber eine wei-
tere Reparatur berichtet ein kleines Chrono-
gramm, das sich in einem kleinen verglasten
Bilderrahmen im Spielschrank der Chororgel be-
findet (siche Abb. 5). Demzufolge wurden beide
Orgeln 1771 von Nikolaus Rummel repariert.
Welche Verbesserungen Rummel bei dieser Re-
paratur vorgenommen hat, ist nicht mehr in
Erfahrung zu bringen. Moglicherweise mufite er
beide Orgeln tiefer stimmen, was zu dieser Zeit
hiufig geschah. Fiir seine Arbeit bezog er 650 1.5,
Eine weitere Reparatur ist vom Jahr 1844 iiber-
liefert; der aus Niederwaldkirchen' stammende
Orgelbauer, ein Autodidakt, Matthius Hofer
legte damals genaue Beschreibungen beider Or-
geln an®, die fiir uns heute von grofiem Wert
sind, da sonst kein fritheres Dokument vorhan-
den ist, das genaueren AufschluB iiber die Bauart
der Orgeln gibe. Hofer beschrieb auch detailliert
die Reparaturarbeiten, die Verinderungen, die er
vornahm, und den Zustand der Instrumente.
Hofer nahm Reparaturen an den Bilgen, Wind-
kanilen, Windladen und Ventilen vor. Nach sei-

nen Angaben waren die ,Cancellen zu enge, die

Ventiele zu kurz, der Windstof§ zu schwach, die
Pulpetten zerrissen, die Spannfedern verrostet
und verbogen”. Daher hat er ,,die Cancellen er-
weitert, die Ventile mehr als um die Hilfte ver-
lingert., den Windsto8 merklich verstirkt, die
Pulpetten, Spannfedern und Verspiindungen
ganz neu gemacht”. Auflerdem hat er die Pedal-
stimme Quint-Copl 6°, ,in welcher die Pfeifen
ganz verwurmt und ohne Wirkung waren, her-
ausgenommen, und anstatt derselben ein neues
Zungenwerk Bombarton 16 Fufl: mit messinge-
nen Mundstiicken und neuem Pfeifenstock ge-
macht. Soeben ist auch die Pedal-Mixtur, welche
sehr schwach intoniert war, um 6 Schuh weiter
hinauf mit Zusetzung von 2 neuen Pfeifenstécken,
angeschraubten Conducten und Pfeifenbrettern
versetzt worden”. Weiters hat er ,die Pedal-
Pfeifen gehorig intoniert und labiert, so auch neue
Vorschlige gemacht”. ,Die meisten Baf3-Pfeifen

waren bei der Miindung ganz verschnitten und
vergringelt, daher dieselben mit neuen Aufsetzen
gehorig verlingert worden sind.” Ebenso wurde
das Pedal erneuert und die alten Stecher aus Holz
durch neue mit messingenen Stiften und Ansatz-
knopfchen ersetzt. Unter Punki 6 erwihnt Hofer
in seinen Aufzeichnungen die Verldngerung von
Pfeifen. ,Von zinnernen Pfeifen, welche ganz
verbogen und verschnitten waren gut ausgerich-
tet, und diejenigen welche zu kurz waren oben
angestiickelt, damit sie auf solche Art die gehd-
rige Linge zur reinen Stimmung erhalten haben.”
Es ist also anzunehmen, daf Nikolaus Rummel
bei der Reparatur 1771 die Orgel tiefer gestimmt
hat, diese Arbeit jedoch nicht fachgemdf8 aus-
gefiihrt hat. -

,,Auch waren im unteren Manualkasten die im
Prospekt stehenden 3 gréfieren Zinnpfeifen ganz
stumm, weil nie eine Windleitung dazugefiihrt
war: daher dieselben jetzt durch Zusetzung neuer
Conducten zum Bordun Copl 16 Fuf8 das tiefe
A, B, H in 16 Fu8 gehorig ansprechen.” Um dem
Wourmfrafl vorzubeugen, wurden die Holzpfeifen
mit Beize behandelt; die Zinnpfeifen wurden ge-
reinigt und poliert. Letztlich ,Ist das ganze
Orgelwerk wieder zusammengesetzt, rein into-
niert, temperiert, /: Partition :/ und gestimmt
worden”’.

Hofer entfernte auch die Manualschiebekoppel
und ersetzte sie durch einen Registerzug. ,So
wenn man mit der rechten Hand auf dem Oberen
Clavier spielt, mit der linken Hand den Register-
knopf herauszieht, auch das obere mit dem unte-
ren Werke coppuliert werde.” Auch der Einbau
eines ,Kalkantenzuges” wird hier erwzhnt.
Interessant ist, wie Hofer den Klang der einzel-
nen Register charakterisiert; aus seiner statistisch
angelegten Beschreibung geht auch hervor, aus
welchem Material und wie die einzelnen Pfeifen
gebaut worden sind. Fast zur Ginze bestanden

8 StAW, 1760, Kamerey Wilheringsches Rechnungs-
Rapulare von 1760 bis inclus. 1778. 1762 Nr. 17
(25. 4. bis 1. 5.).

8 StAW, 1760, Kamerey Wilheringsches Rechnungs-
Rapulare von 1760 bis 1778. 1771 Nr. 50 (8. bis
16. 12. 1771): An Rumel Orglmacher in Linz vor
Reparirung und Renovirung der Figuralorgel 550 fl.
dan vor die Choralorge! 100 fl. zusammen 650 1.

52 Bibliothek Wessely, Wien, Nachla Schwaiger Ms 78
und 79.
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Hauptwerk: Prinzipal 8, Plockfl6te 8’, Piffara 8’, .

Salicional 8’, Fugara 4’ Octav 4’, Quint 3’, Super
Octav 2’, Mixtur 11/2’, Cimbel 1’, Positiv: Prin-
cipal 4, Dolce suono 8’, Octav 2/, Mixtur 11/’,
Pedal: Principal 8’, Quintattn 8’, Super Octay 4’
und Mixtur 3’ aus Metallpfeifen. Die iibrigen
Stimmen Hauptwerk: Bordun-Copl 16’, Flauta 4/,
Positiv: Copl 8, Flauta 4’, Pedal: Contra-Princi-
pal-Baf8 16’, Bombarton 16’ (nur Schallbecher),
Octav-Baf 8’ bestanden aus Holzpfeifen.
Bemerkenswert sind die Angaben iiber den Klang
einzelner Register und die Zusammenstellung der
Mixturen.

ss + » Bordun — Copl 16’ fangt an bei dem tiefen A ...

40 Pfeifen. ... Plodkflste 8’ ... mit mittelm&Biger Men-
sur und gibt einen angenehmen Flstenton an. . .. Piffara
8 fangt an bei dem Kkleinen a ... gibt einen zarten
Principalton an®. Salicional 8’ ... gibt einen scharfen
und angenehmen Flétenton an. Fugara 4’ offen aus Zinn
mit sehr enger Mensur und dreifachen Birten gibt einen
zarten schneidenden Ton an..Octav 4’ gibt eine schnei-
dende Octav zum Principal 8 an. ... Mixtur 1% ...
5-fach gibt 2 Quinten, 2 Octaven und 1 Terz an. Cimbel
1’ ... 3-fach gibt 1 Octav, 1 Quint und 1 ober Terz an.
... Dolce suono 8 ... gibt eine Quintatdn an ... gibt
einen schneidenden Flétenton an. ... Mixtur 1%/’ ...
3-fach ... gibt in der unteren Octav 1 Quint und 2 glei-
che Octaven, in der kleinén Octav 1 Octav, 1 Terz und
1 Quint, die eingestrichene Octav spricht zwei Octaven
und 1 Quint an. In der zweigestrichenen Octay sprechen
die 3 Pfeifen einen ungleichen Ton an. ... Contra —
Principal — Ba8 16 ... gibt einen starken tefen Baff —
Ton an. Pordun — Ba® 16’ ... gibt einen sanften und
tiefen Bafiton an. Bombarton 16° ein Zungenwerk: Die
Mundstiicke sind aus Messing, die Schallrohre von Holz,
und spricht einen zarten Posaunen — Baf an. ... Mix-~
tur 3’ ... 4-fach. Spricht 2 Quinten und 2 Octaven an.”

Das Register Dolce suono 8’ scheint ein in
Diskant und Baf geteiltes Register gewesen zu
sein, das zwei verschiedene Klangfarben aufwies:

s « - die unteren 2 Octaven sind gededkt, vom tiefen ¢
bis zum kleinen £ ist es 4 fiiflig, von fis bis ¢’ 8 fiiig mit
Birten und enger Mensur, gibt eine Quintatdn an; Von
¢ bis ¢ offen enger Mensur mit Birten, gibt einen
schneidenden Flstenton an®.”

Hofer teilte die Pfeifen statistisch nach Material
und Bauart ein. Als Summe simtlicher Pfeifen
errechnete er 1346 Pfeifen.

»Dieses Orgelwerk, welches fiir diese schone Kirche ganz
angemessen und probortioniert da steht, ist in drey
schone ausrundierte, verzierte und geschweifte Kisten
zertheilt. Auf der Epistel — Seite ist das untere Manual-
werk: auf der Evangeli — Seite das Pedal — Werk: in
der Mitte ganz vorn in der Brust — Wand das obere
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Manual — Werk, oder /:Positivy/:Brustwerk:/ ange-
bracht.”

Eine Rechnung iiber Hofers Reparaturarbeiten ist
nicht erhalten.

AuBer Hofers Reparatur des Jahres 1844 sind
noch einige kleinere Reparaturarbeiten belegbar.
1863%, 1872% und 1873% hat der Orgelbauer
Josef Breinbauer aus Ottensheim Reparaturen
vorgenommen; wie aus den Rechnungen hervor-
geht, waren diese aber kleineren Ausmafles und
umfafiten nur Instandsetzungsarbeiten und die
Stimmung,

Leopold Breinbauer beschiftigte sich eingehend
mit diesem Instrument, bevor er es 1884 er-
neuerte. Ein ,Befund” aus seiner Feder wurde
erst kiirzlich wieder aufgefunden®, Ein Vergleich
der beiden Beschreibungen 148t Anderungen die-
ser Orgel zwischen 1844 und 1884 vermuten, die
aber in den erwihnten Rechnungen nicht auf-
scheinen.

Breinbauer fand nicht nur ein sehr schadhaftes
Klangwerk vor, sondern er bezeichnete auch die
ganze Anlage als unbrauchbar und irreparabel.
~Es ist daher am zwedkmifigsten, diese Orgel
mit Verwendung des alten noch gut erhaltenen
Gehiduses und der brauchbaren Zinnpfeifen neu
herzustellen.”

Diese Orgel hat auch Anton Bruckner, der oft
als Linzer Domorganist zu Gast in Wilhering
war, gespielt. Ein Singerknabe weiff aus dieser
Zeit lebhafte Erinnerungen zu erzihlen®:

»Flir uns Singerknaben war ein solches Bruckneramt
jedesmal ein Ereignis ... Sein Spiel nahm uns vollstin-
dig gefangen und wir lauschten andichtig den gewaltigen
Tonwellen, die, mit den durch die Sonnenstrahlen beweg-

% Dieses Register war etwas hoher gestimmt und ergab
mit dem Principal 8, zusammen gezogen, einen
schwebenden Ton, wie es Costanzo Antegnati (L’Arte
organica, Brescia 1608) fiir .die Elevationsmusik
empfahl.

5 In der Stiftsorgel von Zwettl baute Johann Ignaz
Egedacher einige Register dieser Art ein (Haselbédk,
Orgelschatz, 50).

i StAW, 30. Aug. 1863, Jos. Breinbauer, Rechnung.

8 StAW, 24. Dez. 1872, Jos. Breinbauer, Rechnung,.

57 StAW, 1. Nov. 1873, Jos. Breinbauer, Rechnung.

8 Nach dem Tod Josef Breinbauers (1882) iibernahm
sein Sohn Leopold die Leitung der Werkstitte bis zu
seinem Tod (1920). — StAW, 6. Miirz 1884. Leopold
Breinbauer, Befund der alten Hauptorgel in Wilhe-
ring.

% Hans Soukup, Anton Bruckner im Stift Wilhering
(Linzer Volksblatt 1937, Nr. 142, 23, 6. 1937).




ten Weihrauchschwaden sich mischend, um die vielen
Engelskopfe, Engel- und sonstigen Figuren an den Ge-
simsen hinauf zum groflartigen Deckenfresko Altomontes
wogten, als wollten sie mit all diesen Seligen im Himmel
wetteifern im ,Laudate Dominum’. ..

Bei solchen Zwischenspielen war Bruckner oft so welt-
entriickt, da8 er vom Organisten durch einen sanften
Drudk auf die Schulter aufmerksam gemacht werden
mufite, das Spiel zu beenden, da der Priester beim Altar
schon lingere Zeit wartete. Den Hohepunkt seiner Kunst
bildete stets das Nachspiel am Schluf des Amtes — eine
groBangelegte Fuge. Einst intonierte er auf dem Pedal
das Fugenthema. Dabei streifte er den Rodk ab, reichte
ihn dem nichststehenden Singerknaben und fithrte in
weiten Hemdzrmeln das Thema in all seinen Wendungen
durch. Er vertiefte sich so in seine Kunst, daf der Priester
schon lingst in der Sakristel war. Nicht einmal Freund
Prefl storte in diesem Augenblicke den Erdfernen und
wartete, bis die gigantischen Schlufakkorde verklungen
waren und Bruckner mit verklirten Ziigen die Orgel ver-
lie und seinem Freund dankend die Hand driickte. ..
Sehr gerne spielte der Meister auch auf der Chororgel,
die stilgerecht im Presbyterium gegeniiber der Kanzel
angebracht ist und gleich dieser die kunstvoll geschnitz-
ten Chorstithle gegen das Schiff der Kirche abschliefit.
Bruckner liebte das kleine Werk besonders wegen seiner
leichten Spielbarkeit und der angenehmen Register.”

Die Chororgel, ein Meisterwerk
von Nikolaus Rummel d. A.

Wie von der Hauptorgel des Jahres 1741, so ist
auch iiber die Chororgel (siche Abb. 2) kein Ver-
trag zwischen dem Kloster und dem Orgelbauer
‘vorhanden. In dem kleinen verglasten Bildrahmen
in der Chororgel finden wir auf der Riickseite des
bereits erwihnten aufschlulreichen Chronogram-
mes von 1771 auch die Herkunft dieses Instru-
mentes bestitigt: 4

,JAnno 1746 ist dieses orgelwerk, in diesen ort, welcher
der Kanzel dhnlich, von aber diesem vor an benenten

Nicolao Rumel, so von Rothenburg an der Tauber gebiir-
tig, und in Lintz wohnhaft warr: verfertigt worden.”

Neben dem Pfeifenwerk erwedkt auch die duflere
Gestaltung der Chororgel besonderes Interesse.
Ob wir den Entwurf der Chororgel in ihrer Aus-
fithrung dem Innenarchitekten der Kirche, An-
drea Altomonte, zuschreiben diirfen, sei dahin-
gestelit.

Die Idee, die Chororgel in Kanzelform zu gestal-

ten, diirfte schon von Joseph Matthias Gotz aus -

St. Nikola bei Passau stammen. In einer Erliute-
rung zu einem der drei nicht mehr erhaltenen
Entwiirfe schrieb er: ,,auch siecht man den Chor
samt Kanzel und Orgel, wie sie zu stehen kom-
men®,“ Gewifl waren die beiden Kanzelorgeln in

den Zisterzienserstiften Lilienfeld (ca. 1740) und
Zwettl (1727), wo Gotz verschiedene Arbeiten
ausfiihrte®!, Vorbilder. In einem Brief an Abt
Johann Bapt. IV. von Wilhering (19. 2. 1735)
erwihnt Gétz, daB er auf Ersuchen Joseph Mun-
genasts die Kanzel in Lilienfeld ,jinventiert”
habe®2. Ob er auch an der Planung der Chororgel
Anteil hatte, ist nicht nachweisbar. Auffallend
ist, daf sich diese drei Kanzelorgeln nur in Zister-
zienserstiftskirchen befinden.
Der Gestaltung der Kanzelorgeln mag vielleicht
ein theologischer Gedanke zugrunde gelegt wor-
den sein: die Gegeniiberstellung oder gar Gleich-
stellung von Wort und Musik®. Oder wollte man
lediglich durch die Anbringung der kleinen Or-
geln an einem akustisch giinstigen Platz, was
auch fiir die Kanzeln gilt, mit geringen Mitteln
— die Kanzelorgeln haben kaum mehr als zehn
Register — ebenso einen raumfiillenden Orgel-
klang erreichen?

Wie die Kanzel ist auch die Chororgel aus Holz
gebaut und mit Stuckmarmor verkleidet. Sicher-
lich haben die beiden Laienbriider Johann Bapt.
Zell und Eugen Diimge — ihnen verdanken wir
das herrliche Chorgestithl — die Holzarbeiten
ausgefiihrt. Fiir die Stuckverkleidung und den
Figurenschmuck konnte der Hofstukkateur des
Stiftes Kempten, Johann Yblherr mit seinem Kon-
sorten Johann Michael Feichtmayr aus Augsburg
gewonnen werden. Sie verpflichteten sich, ,,den
Hochaltar, die beiden Kanzeln nebst ihren Stuck-
winden gegen den Chor mit aller erforderlichen
Stuckator- und Marmorierarbeit zu versehen, wie
auch die Figuren und Statuen zu verfertigen. Mit
eigener Hand hat Yblherr die Statuen und Haupt-
figuren auszufiihren”. Diese Arbeiten sollten bis
Herbst 1746 vollendet sein®. Im Sommer fithrte
Johann Georg Frueholz noch Vergoldungsarbeiten
durch®. Nur selten haben an Orgelgehiusen
mehrere grole Kiinstler gearbeitet.

8 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 7/2, 1935), 52.

81 Buberl, Zwettl (siche Register).

82 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 7/2, 1935), 54.

8 Man denke hier an die nicht seltene Kombination von
:‘;lltar, Kanzel und Orgel in den evangelischen Kir-

en.

64 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 8/3, 1936), 54 f.

8 Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 8/3, 1936), 55. —
Amadeus Reisinger, Beitriige zur Geschichte der Stifts-
kirche Wilhering (Christl, Kunstblitter 70/10—12,
1929), 107—110.
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Die Chororgel ,ist mit einem derart reichen
Figurenschmuck ausgestattet, wie er selbst in
jener schmudkfreudigen Zeit nicht so bald wieder
anzutreffen ist“%. Die drei grofien Pfeifenfelder
sind von heiteren, jubelnden Putti (siche Abb. 3)
eingerahmt, Als Krénungsfigur der Chororgel ist
Kénig David mit der Harfe (siche Abb. 2) zu
sehen, dem der hl. Bernhard als Hauptfigur auf
dem Schalldeckel der Kanzel gegeniibersteht.
Die originale Disposition dieses Werkes ist nicht
belegbar; es lassen sich jedoch riickschlieRend auf
den Zeitstil berechtigte Vermutungen iiber die
Klanggestalt dieses Instrumentes anstellen. Nach
verschiedenen Untersuchungen darf die heutige
Disposition als original angesehen werden. Die
Verdnderungen dieses Instrumentes, die aller-
" dings nicht genau belegbar sind, waren nicht be-
deutend. Bei der Restaurierung durch Wilhelm
Zika im Jahre 1953 hat sich lediglich das Register
Alba &' als nicht original erwiesen, weshalb es
auch entfernt wurde.
Die goldbedruckten Lederschildchen neben den
Registerziigen (siche Abb. 4) tragen folgende
Aufschriften:

Rechts vom Notenpult in senkrechter Anordnung:

Principal 8 Fuf§

Quinte 3 Fu8 et Super Octav 2 Fufl
Mixtur 1 FuB et 4 Fach

Octav 4 Fuf8

Links vom Notenpult:

Octav — BaS8 8 Fuf8

Pordun — Baf 16 Fu8 et Alba 8 Fufl

Flauta 4 Fuf

Flauta 8 Fuf§

Uber die Kosten dieses Instrumentes liegen keine
Unterlagen vor. Lediglich in einem Inventar, das
anldBlich der Wahl des Abtes Alan Aichinger am
22. 11. 1753 angelegt wurde, scheint der Name
Nikolaus Rummel in der Spalte ,,Schulden hin-
aus” mit einem Guthaben von 1000 fl. auf®.
1000 fl. wire aber ein zu hoher Betrag fiir die
kleine Orgel gewesen, fiir die Rummel kein Ge-
hduse beistellen mute. — Nach dem Tode des
Abtes Johann Bapt. IV. Hinterholzl belief sich
der Schuldenstand des Klosters auf iiber 120.000
Gulden®. Es wire also denkbar, daf verschiedene
Handwerker ihr Guthaben durch eine Anleihe
noch vergroferten®,

Die erste Reparatur, die belegbar ist, fiihrte ihr
Erbauer 1762 durch™. Dem Entgelt nach zu schlie-
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fen — Rummel erhielt fiir die Reparatur beider
Orgeln 14 fl. — waren es nur kleine Wartungs-
arbeiten. Die Reparatur vom Jahre 1771, eben-
falls von Rummel ausgefiihrt’?, war jedoch um-
fangreicher. Fiir die Reparatur der Chororgel
allein erhielt Rummel 100 fl. Wahrscheinlich
mufte er sie damals wie auch die Hauptorgel
tiefer stimmen.

Eine weitere Reparatur an der Chororgel fiihrte
der Orgelbauer Matthius Hofer 1844 durch. Ein
Kleiner eingeklebter Zettel in der Chororgel weist

-darauf hin:

»Bey der Reparatur dieses Orgelwerkes wurden 3 ganz
neue Blasbilge, Abstractur ganz neu geleimt und reno-
viert, die Kanille, Windlade, Pfeifen und Claviatur und
Stimmung geschehen im Jahr Christi den 17. September
1844, Matthéus Héfer, Orgelbauer in Niederwaldkirchen.
Die Gesellen waren Josef Pertoizka, Allois Schnepf und
Christof Erlich.”

Dabei legte er auch von dieser Orgel eine genaue

Beschreibung an,

Zundchst erliutert Hofer die Anbringung der
Orgel an der Mauer iiber dem Chorgestiihl.
Genauer beschreibt er die Windladenbauart fiir
Manual und Pedal: ,,Das Manual und Pedal ha-
ben nur eine Windlade mitsammen; nur mit dem
Unterschied, da8 das Pedal eigene Ventiele mit
abgeschlossenen Cancellen hat; damit das Pedal
allein gespielt werden kann bis auf das Register
Alba, welches immer mit dem Pordun-Baf Klingt
und zusammen einen Registerzug ausmachen.
Jedes Manual Register wenn es gezogen wird
klingt allzeit mit dem Pedal.”

Als Reparaturen fithrt er die Neuanfertigung
dreier neuer Blasbilge und eines Windkanals an ;
weiters belederte er die Ventile, erneuerte die
Pulpetten, Ventilziige und Federn. Im iibrigen
filhrte Hofer nur Wartungsarbeiten durch und
nahm keinen Eingriff in die klangliche Substanz

% Eberstaller, a. a. O., 94.

7 StAW, 22, Nov. 1753, Inventar anliflich der Wahl
Alan Aichingers zum Abt.

% Stilz, a. a. O., 359. — Séllinger, a. a. O., 514

% Diesen Hinweis verdanke ich Herrn Dr. Wilhelm
Rausch, Linz.

7 Vgl. Anm. 50. _

” Chronogramm im verglasten Bilderrahmen im Spiel-
schrank der Chororgel, vgl. Anm. 51. Sieche Abb. 5.

2 Bibliothek Wessely, Wien, Nachla Schwaiger, Ms 79,




des Werkes vor. Hofer lieB sich auch die ,Be-
schaffenheit, Natur und Bauart der Pfeifen in
diesem Orgelwerk” angelegen sein. Er teilte die
Pfeifen der einzelnen Register nach Bauart ein
und beschrieb den Klang der Register.

Die Pfeifen des Prinzipalchores (Principal &,
Octav 4’, Quint 3’ et Super Octav 2’, Mixtur 1/,
Octav BaB 8’) sind grofiteils aus Zinn. Den
Hauptteil der Prospektpfeifen stellt das Register
Principal 8’; es sind aber auch solche von Octav
4’, Quint 3’ et Super Octav 2’ und Octav-Baf3 8’
darunter zu finden. Die beiden Flotenstimmen
sind ginzlich als gedeckte Pfeifen aus Eichenholz
gebaut. Pordun-Bal 16’ besteht aus Weichholz-
pfeifen.

Den Klang der Register charakterisiert Hofer
folgend:

»Principal 8’ ... spricht einen sehr guten Principal Ton
an. Alba 8’ von Holz ... mit enger Mensur, spricht einen
zarten Flotenton an. Flauta 8’ ... gibt ein angenchmes
Piano an. Flauta 4’ ... gibt einen weichen Flétenton an.
Octav 4" ... spricht eine Octav zum Principal 8 an;
... Quint 3’ et Super Octav 2’ ... spricht eine scharfe
Rauschquint zum Octav 4’ an, ... Mixtur 1’ und 4 fach
... spricht scharf und schneidend an. Pordun — Baf 16’
et Alba 8" gibt einen tiefen und sanften BaBton an. Das
Alba klingt nur mit dem Manual. Octav-Ba8 8’ ... geben
einen scharfen Baton an.”

Das Manual hat 45 Téne, das Pedal, das an das
Manual angekoppelt ist, verfiigt iiber 12 Tone
bei 18 Tasten. Die Chororgel hat insgesamt 511
Pfeifen.

Auch die Reparaturen von 18637 und 186674,
ausgefiihrt von Josef Breinbauer, beschrinkten
sich auf Instandsetzungsarbeiten.

Eine weitere Reparatur fijhrte 1882 der Orgel-
bauer Leopold Breinbauer aus Ottensheim durch,
woriiber die Rechnung vom 17. Dezember 1882
genauen Aufschlul gibt”s. Grofteils waren es
technische Mingel, die Breinbauer zu beheben
hatte; hier ist auch die Erneuerung von sechs
Mixturpfeifen angefiihrt.

- 1912 wurde die alte Windversorgung — sie ge-
schah noch durch Ziehstricke — aufgegeben und
ein elektrisches Geblidse eingebaut. Auch diese
Arbeit hat Leopold Breinbauer ausgefiihrt’®,

Im Jahre 1928 wire dieses Instrument beinahe
einem Neubau zum Opfer gefallen. Der Orgel-
bauer Josef Panhuber, der die Orgelbauwerk-
stitte Leopold Breinbauers weiterfiihrte, legte

dazu einen Kostenvoranschlag vor”?. Ob die In-
itiative zu einem Neubau von seiten des Stiftes
ausging, oder ob Panhuber die treibende Kraft
war, ist nicht erwiesen. Angeblich strebte Pan-
huber auch einen Umbau der Hauptorgel an,
worauf ihn der damalige Abt Gabriel Fazeny auf
spitere Zeiten vertrdstete,

Laut Kostenanschlag war ein Werk mit zehn
Registern auf einem Manual und Pedal geplant.
Ein Teil des Pfeifenwerkes hitte wieder, aller-
dings mit verdnderter Mensuration und Intona-
tion, Verwendung gefunden. Diese Orgel hitte
auch zwei Harmoniumzungenstimmen (Diaposon
8’ und Clairon 4’) als Begleitstimmen des Chores
erhalten. Die Windladen wiren mit Kegelladen-
system ausgestattet worden, die Traktur hitte
der Zeit entsprechend pneumatisch gebaut wer-
den sollen.

Eine bedeutende Restaurierung erfuhr dieses In-
strument im Jahre 1953 durch den Orgelbauer
Wilhelm Zika jun. aus St. Florian. Die Fachgut-
achten erstellte der Orgelreferent des Bundes-
denkmalamtes, Ing. Egon Krauss™.

Bei dieser Restaurierung wurde festgestellt, dafl
das Register Alba 8’ nicht zum originalen Bestand
der Orgel gehorte. Allein die Bauweise der Pfei-
fen war auffallend: es waren Weichholzpfeifen
mit Eichendecken zum Unterschied der originalen
Holzpfeifen, die ginzlich aus Eichenholz sind.
Die Windfijhrung und der Umstand, daf die
grofle Oktave fehlte und daf dieses Manual-
register mit einem Pedalregister gezogen wurde,
deuteten klar auf einen spiteren Zubau. Da die-
ses Register nicht original und vom Holzwurm
stark angegriffen war — im Gegensatz der ande-
ren Holzpfeifen —, entschlof man sich, es nicht
mehr einzubauen. Auch riumlich wire es nicht

™ StAW, 30. Aug. 1863, Jos. Breinbauer, Rechnung,

“ 5tAW, 7. Dez. 1866, Jos. Breinbauer, Rechnung.

% S5tAW, 17. Dez. 1882, Rechnung von Leopold Brein-
bauer {iber Reparatur der Chororgel.

™ StAW, April 1844, Meldebogen. — StAW, 10. Sept.
1912, Leop. Breinbauer, Rechnung fiir elektr. Gebldse
der Chororgel der Stiftskirche Wilhering,

7 StAW, 31. Dez. 1928, Josef Panhuber, Kostenvor-
anschlag {iber eine neue Chororgel,

™ Freundliche Mitteilung von Frau Emilie Breinbauer,
Ottensheim.,

7 StAW, 19511953, Restaurierung der Chororgel. Gut-
achten von Ing. Egon Krauss. :
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moglich gewesen, dieses Register nach der Re-
staurierung in vollem Umfang wieder einzu-
bauen.

Da bereits Hofer 1844 die Bauweise dieses Regi-
sters genauso vorfand, ist anzunehmen, daf} es
schon um die Jahrhundertwende eingebaut wur-
de. Es wire zeitbedingt, daf man damals eine
sanfte Streicherstimme zur Choralbegleitung ha-
ben wollte®. Demzufolge sind auch die ledernen
Registerschilder spiter angebracht worden.

Auch die nicht abstellbare Pedalkoppel bedurfte
einer Riickfithrung in den originalen Zustand; an
die repetierende Mechanik des Pedals war die
Mechanik des Manuals in durchlaufender Reihen-
folge angehiingt, was nicht original gewesen sein
diirfte. Die Manualmechanik wurde schlieflich
ebenso repetierend wie die Pedalmechanik ange-
hingt, um unterschiedliche Tonzusammenstellun-
gen zu vermeiden®.,

Wie einst die Hauptorgel von 1741 hat auch die
Chororgel eine ,kurze Oktave”. In der grofien
Oktave fehlen die Téne Cis, Dis, Fis und Gis.
Auf der E-Taste klingt C, auf der Fis-Taste D
und auf der Gis-Taste E. Im siiddeutschen Raum
findet man auf historischen Orgeln das Pedal mit
den verschiedensten Tonfolgen®2. Oft war es vom
vorhandenen Platz in der Orgel oder auch vom
Verwendungszwed des Instrumentes abhingig,
ob die Pedalregister repetierend oder durch-
laufend, ob die Téne Fis und Gis in der grofien
oder in der kleinen Oktave gebaut wurden.
Lediglich die Anzahl ‘der Tasten schien festgelegt
gewesen zu sein; und auch hier gab und gibt es
Ausnahmen. Da dem Pedal in der siiddeutschen
Orgelliteratur keine selbstindige Funktion zu-
kommt — es hat nur einfache BaRfunktion mit
mehr oder minder langen Orgelpunkten — war
es von der Willkiir des Orgelbauers und den
ortlichen Gegebenheiten abhingig, wie das Orgel-
pedal gestaltet wurde.

Die Tonfolge im Pedal der Chororgel ist folgende:

D|E|B cis | dis Fis | Gis

G A H C D E F G A

118

Dieses Pedal hat somit die gleiche Wirkung wie
ein gebrochenes Pedal, bei dem die Fis- und Gis-
Tasten geteilt waren, sodaf8 auf der vorderen
Hilfte D bzw. E und auf der hinteren Tasten-
hilfte Fis bzw. Gis gespielt werden konnte.

Diese Art einer ,kurzen” bzw. ,gebrochenen
Oktave” setzt besondere Kenntnisse und Ver-
trautheit des Organisten mit solchen Orgeln vor-
aus. Im siiddeutschen Raum und in Italien treffen
wir stindig bei barocken Instrumenten auf diese
Bauart.

Die Mixtur der Chororgel hat eine eigenartige
Zusammenstellung und verdient daher noch ge-
nauer beschrieben zu werden. Der Terzchor ver-
leiht der Orgel einen prichtigen vollen Klang.

Die Mixturenzusammenstellung:

C:1°, 45, 2/, 3o’

c: 2, 1Y, 17, 4/5’

< 4,2, 1%, 15

c”’: 4, 3y, 22/y’, 2’
Hinsichtlich der Orgelliteratur ist eine spezielle
Auswahl zu treffen, wobei nicht nur die tech-
nischen Charakteristika dieses Instrumentes, son-
dern auch die musikalischen zu beriicksichtigen
sind. Werke der grofen norddeutschen Orgel-
komponisten (Bach, Buxtehude, BShm uam.)
scheiden v&llig aus. Zahlreiche Komponisten aus
Stiddeutschland und Usterreich haben unzihlige
Werke fiir diesen Orgeltyp geschaffen. J. Pachel-
bel, J. K. Kerll, Fr. X. Murschhauser, J. E. Eberlin,
die beiden Muffat, J. J. Froberger, J. J. Fux uam.
schrieben wertvolle, doch nicht populire Werke.
Nicht zu iibersehen ist auch die italienische Orgel-
literatur, die auf diesem Instrument mustergiiltig
dargestellt werden kann.
Von der Zuneigung Anton Bruckners zu diesem
Instrument war hier schon die Rede. Auch an
dieser Orgel wird er sich eher als Improvisator
gezeigt haben, als welcher er zu dieser Zeit hohen
Ruf genof. Gerade in dieser Form des kunst-
vollen Orgelspiels wird sich den Organisten aller
Epochen ein grofles Feld an Mbglichkeiten an
diesem kleinen Instrument eréffnen.

8 Freundliche Mitteilung von Ing. Egon Krauss, Inns-
bruck.

8t 5tAW, 1951—1953, Restaurierung der Chororgel. Be-
richt 2 (10. 2. 1953).

8 Haselbdck, Orgelschatz, 144146, -~ Alois Forer,
Orgelrestaurierung (Singende Kirche 15/3, 1968), 117.




,Das kleine Werk hat einen wunderschonen,
silberhell glinzenden, dabei durchaus edlen Klang
und fiillt trotz seiner Kleinheit den ganzen Kir-
chenraum®®.” Den Horer und selbst den Fach-
mann iiberrascht diese kleine Orgel durch ihren
klaren und frischen Klang, der sich beispiellos
zu den kriftigen Farben Altomontes mischt.
Mehr noch iiberrascht die Klangfiille dieses In-
strumentes. Die kleine Orgel vermag den grofien
Kirchenraum ohne weiteres zu beherrschen, wozu
sicherlich der Platz vor dem Querschiff nicht
unmafgeblich beteiligt ist. Daf sie aber keine zu
lauten Register hat, geht schon daraus hervor,
dafl selbst Anton Bruckner die ,angenchmen
Stimmen” zu schitzen wuflte®.

Die neue Hauptorgel von
Leopold Breinbauer

Leopold Breinbauer, biirgerlicher Orgelbaumei-
ster in Ottensheim, fand die Orgel 1883 in einem
sehr schlechten Zustand vor, der eine Reparatur
nicht mehr zulief®. Abt Alois Dorfer betraute
hierauf den jungen Orgelbaumeister — er hatte
1882 nach dem Tod seines Vaters und Lehrmei-
sters Josef Breinbauer die Werkstitte iibernom-
men — mit dem Neubau der groflen Orgel.

Mit der Planung des neuen Instrumentes wurden
der damalige Linzer Domorganist Karl Waldeck
und der Organist Friedrich Arnleitner im Vereine
mit Leopold Breinbauer beauftragt®®. Der erste
Dispositionsentwurf umfaBte ein Instrument mit
28 Registern®” und 148t erkennen, daff man vor-
erst einen grofien Teil des alten Pfeifenwerkes
wieder verwenden wollte. Deutlich tritt aber auch
zutage, da sich Breinbauer sehr stark an der
alten Disposition orientierte, was den Schluf zu-
lieBe, dal sich die alte Orgel trotz ihrer tech-
nischen Gebrechen wegen ihres Klanges noch all-
gemeiner Beliebtheit erfreute und man den Klang
des neuen Instrumentes dem des alten hnlich
haben wollte (siche Textabb.).

Am 5. Oktober 1883 legte Breinbauer einen
Kostenvoranschlag iiber eine Orgel mit 27 klin-
genden Registern zum Preis von 4760 fl. vor®.
Dieser Plan wurde jedoch verworfen, worauf
Breinbauer am 1. Februar 1884 ein neues Anbot
vorlegte, demzufolge eine Orgel mit 30 Registern
zum Preis von 5779 fl. geplant war®®. Von diesem
Preis sollte jedoch noch ein Betrag von 445 fl.

abgezogen werden, da ein Teil des alten Pfeifen-
materials noch brauchbar war. Breinbauer ver-
pflichtete sich, nur gutes Material zu verwenden
und drei Jahre lang die Orgel kostenlos zu be-
treuen.

Im neuen , Kostenivoranschlag®, der der Ausfiih-
rung der Orgel zugrunde lag, schreibt Breinbauer
detailliert iiber Bauart, Klang, Mensur und In-
tonation der Register. Die Legierungen des zu
verwendenden Zinns ist genau festgelegt; bei der
Kollaudierung wurde dies auch genau iiberpriift.
Die Holzpfeifen wurden aus Fichtenholz mit
Eichendecken (= Vorderseite der Pfeife mit La-
bium) hergestellt. Viele Metallpfeifen- wurden
mit Winkel- oder Rollbirten an den Labien ge-
baut.

Eine Neuheit an diesem Instrument stellen die
»Collektivziige” dar. Durch einen Zug konnen
mehrere Register auf einmal gezogen werden; sie
tragen die Bezeichnungen: ,,Pleno Organo®,, FF*,
»Forte”, ,Mzzf”, , Piano”, ,,AuslSser”,

~Diese Collektivziige werden mit pneumatischen Hebeln
und der Art eingerichtet, dal der gezogene Zug den etwa
schon vorher gezogen gewesenen von selbst auslést. Auch
werden dieselben zur Bequemlichkeit des Organisten
ober den Klaviaturen am Vorsetzbrett angebracht.

Im {ibrigen verpflichtet sich-der Gefertigte, zu diesem
Bau durchaus gutes Material zu verwenden, ein solides,
dauerhaftes, allen Kunstforderungen entsprechendes
Werk samt Aufstellungskosten um den Betrag von
1334 fl. zu liefern und innerhalb 3 Jahren allfsllig durch
eigenes Verschulden entstehende Gebrechen auf seine
Kosten zu beseitigen.”

Bereits im Dezember des gleichen Jahres hatte
Breinbauer die Orgel vollendet, so daf sie am
11. Dezember im Rahmen eines Konzertes zum
erstenmal gespielt werden konnte®. Bei diesem

83 Eberstaller, a. a. O., 94.

8 Soukup, a. a. O.

85 Siche Anm. 44.

8 StAW, 13. Dez. 1883, Friedrich Arnleitner, Brief an
Abt Alois Dorfer.

8 StAW, 5. Okt. 1883, Leopold Breinbauer, Disposi-
tior:;lentwurf und Kostenvoranschlag fiir neue Haupt-
orgel.

8 Detto.

8- StAW, 1. Febr. 1884, Leop. Breinbauer, Kostenvor-
anschlag fiir neue Hauptorgel, i

¥ StAW, 16. Dez. 1884, Kollaudierung der neuen Orgel
und Programm des Konzertes. Ein Chronogramm auf
der Riickseite des Riickpositivs teilt ebenfalls das Bau-
jahr mit: ,,FVnDItVs reConstrVCtls sVb regiMlIne
ILLVstrI ALolsIL”
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Disposition der Barockorgel (1741).
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Konzert spielte Karl Waldeck zusammen mit
Franz Prestl, dem damaligen Stiftsorganisten von
Wilhering, seine ,Fantasie fiir zwei Orgeln, in
welcher das Choral-Alleluja mit dem Alleluja von
Hindel und mit dem Osterliede verbunden
wird” 91,

Am 14. Dezember 1884 fand die Kollaudierung
der Orgel durch Karl Waldeck, Franz Prestl, Leo-
pold Breinbauer, den Stiftspfarrer P. Gottfried
Kaiser und den Prior P. Theobald Grasbdck statt.
Im allgemeinen erntete Breinbauer mit diesem
Werk grofles Lob®™.

Bericht

iiber den Befund der neuen Stiftsorgel bei der am
14. Dezember 1884 vorgenommenen Collaudierung der-
selben.

Gegenwirtig waren Herr Waldedk, Domorganist, Herr
Prestl, Stiftsorganist, H. Breinbauer, Erbauer der Orgel,
H. P. Gotifried und der Gefertigte.

Uber die einzelnen durchgenommenen 30 klingenden
Stimmen lautet das Urtheil im Allgemeinen, daf sie der
Charakteristik wie der Vorschlag sie angibt, vollkommen
entsprochen, mit groflem Fleil gearbeitet und kunst-
gerecht intonirt sind.

Kleine Mingel wurden bemerkt beim I. Manual.

a) Bordun 16’ hie und da ein kleines Nebengerdusch.
b) Gamba, einige Tone sprechen zégernd an.

c) Gedackt ¢” schwach.

d) Rauschquint nicht ganz ausgeglichen.

Beim II. Manual.

a) Salicional, die erste Oktav ist etwas stirker als die
{ibrigen, das C ungleich gegeniiber den anderen Ténen.
b) Dolcissimo die oberen Oktaven sind stirker intonirt
als die iibrigen. Muf$ abgeschafft werden.

¢) Mixtur bestecht aus lauter alten Pfeifen wie im Uber-
schlag angegeben ist. Ist von fis angefangen besser aus-
zugleichen,

Beim Pedal.

a) Prinzipal 16" h schnarrt.
b) dto 8 h schnarrt ebenfalls.

Mit dem Voranschlag stimmt nicht {iberein:

a) Quintatdn. Voranschlag: tiefe Oktav von Holz.
Ausfithrung: von Zinn,

b) Mixtur 5 fach. Voranschlag: alte Zinnpf.

Ausfithrung: neue Zinnpf.

c) Zartflste. Voranschlag: Pfeifen von Fichten — Eichen-
holz. Ausfiihrung: Ahornholz.

d) Prinzipalbafl 8°, Voranschlag: lauter neue Pfeifen.
Ausflihrung: 3 alte Pfeifen fiir drei neue Blindpfeifen.
e) Bombard. Voranschlag: 12 gr. Becher von Holz, die
iibrigen von 12 16thigen Zinn.

Ausfiihrung: alle Becher von Zink.

f) Quintbass. Voranschlag: lauter alte Pfeifen.
Ausfithrung: 4 neve Zinnpfeifen.

Quintatdn ist 11 16thig, statt 12 I6thig. — dafiir die tiefe
Oktav auch von Zinn, statt Holz.

Cornett ist 11 16thig, statt 12 15thig.

Mixtur dto war aber aus alten Pfeifen projektirt.

Der Wind hat 40 Grad Stirke, fiir Pleno ausreichend
gleichmiBig wirkend. Die 2 Regulatoren sollten nach
Vorschlag 6’ lang und 3’ breit sein; sind in der That
4’ lang, 2’ breit.

Die Manualcopula konnte noch genauer gestellt sein:
die Collectivziige functioniren vortrefflich, sind zweck-
miBiger angebracht als im Voranschlage projektirt war.
Die Spielart des I. Manuals wird noch erleichtert durch
Versetzung des Stiitzpunktes unter die Tasten, was
H. Breinbauer auf seine Kosten ausfiihrt. Die Stimmung
bis auf oben bezeichnete Méngel rein.

Die FuBSbodenplatten sind mit verzinkten Schrauben zu
befestigen. Das Werk ist sauber zu reinigen.

Die Blindpfeifen im Positiv, das Anstreichen des Spiel-
tisches, die Wiederherstellung der zur Zinnprobe ange-
schnittenen Zinnpfeifen kommen auf neue Rechnung des
Stiftes.

Der Antrag des Gefertigten geht daher dahin: Da
H. Breinbauer gerne bereit ist, die beanstindeten Register
und Téne und die Spielart im I. Manuale auf seine Ko-
sten zu corrigiren, doch nicht allzugleich, sondern beim
Beginn des Frithjahres, und da wegen der wahrgenom-
menen Abweichungen vom Voranschlag /: oft zu Gun-
sten des H. Breinbauer : der Kosteniiberschlag sich
etwas &ndern diirfte, so soll zuerst der Kostenpunkt
endgiltig vereinbart werden, und dann derselbe ithm aus-
bezahlt werden, bis auf 5 %6 der ganzen Summe, die er
erhalten soll, wenn er die obigen Correcturen vorgenom-
men haben wird und bei der Zinnprobe seine Angaben
sich bewahrheijten. Nach seiner eigenen Zusicherung soll
er noch 3 Jahre fiir durch eigenes Verschulden ent-
stehende Gebrechen in Obligo bleiben.

Stift Wilhering 16. Dezember 1884 P. Theobald

Auch der Linzer Domorganist Karl Waldeck ver-
faite privat noch ein Gutachten, obwohl er an
der Kollaudierung beteiligt war®:

Gutachten
iiber die neue Orgel in der Stiftskirche zu Wilhering.

1. Das Windwerk der Orgel ist vorziiglich, Zur Probe
desselben wurde in tiefster Lage ein zehnstimmiger
Akkord mit Doppelpedal in pleno lingere Zeit aus-
gehalten, wobei der Wind vollkommen ausreichend
und gleichmiBig war.

2. Die Mechanik ist eine gliicklich angelegte und sicher
funktionierende. Gefertigter hat die Orgel sowohl

% StAW, 16. Dez. 1884, Programm.

8 StAW, 16. Dez. 1884, Kollaudierung der neuen Haupt-
orgel. — StAW, 14. Dez. 1884, Karl Waldek, Gut-
achten iiber die neue Hauptorgel. — StAW, 13. Dez.
1884, Alois Dorfer, Abt, Notiz. — Franz Neuhofer,
Leopold Breinbauer (Ober$sterr. Minnergestalten aus
dem letzten Jahrhundert, 1926), 114—117.

% Vgl. Anm. 73,
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wihrend ijhres Baues als nach ihrer Vollendung oft
und in den verschiedenen Manieren gespielt und nie
hat sich dabei auch nur die geringste Stérung bemerk-
bar gemacht.

3. Die Spielart der Orgel ist auch bei dem Gebrauche
des vollen Werkes und bei gekoppelten Manualen
noch eine angenehme.

4. Sammtliche Registerziige bewegen sich sehr leicht und
greifen mit grofiter Sicherheit ein; auch sind die
selben {fibersichtlich angeordnet.

5. Die Ansprache des vollen Werkes sowie der einzelnen
Register ist sehr prézis. Dieser Vorzug verdient be-~
sonders hervorgehoben zu werden, da der Ton in
Orgeln, in welchen die Bilge nicht in der Nahe der
Windladen sein kénnen, hiufig schwindsiichtig wind-
stoflig und von z6gernder Ansprache ist.

6. Die Klangfarbe der einzelnen Register entspricht {iber-
all dem ihnen zukommenden Stimmcharakter. Das
Werk enthilt 13 herrlich intonirte Solostimmen, wel-
che unzihlige interessante Klangmischungen gestatten.

7. Der Gesammteffekt der Orgel ist michtig, glinzend
und von edler Tonfiille, da die Fiill- und gemischten
Stimmen in richtigem Verhiltnisse zu den Grund-
stimmen stehen.

8. Die Stimmung der Orgel ist rein und die Stirke der
cehinzelman Tone ist bei jedem Register gut ausgegli-

en,

9. Die 6 Collectiv — Ziige, mittelst welcher man nach
einer einzigen Handbewegung augenblicklich von
elnem Stirkegrade des Spieles zu einem belicbig an-
deren @bergehen kann, sind eine hochschitzbare neue
Einrichtung, welche bisher noch keine andere Orgel im
Lande aufzuweisen hat.

In Ansehung dieser angefithrten Punkte erklirt der Ge-

fertigte die Orgel als ein vertragsmiifiig hergestelltes,

vorziiglich gelungenes Werk, welches allen Anforderun-
gen, die man in der Neuzeit an ein Werk von solcher

Grofle stellen kann, auf das Vollkommenste entspricht.

Wilhering den 14. Dezember 1884

Karl Waldeck, Domorganist

Diese Orgel war eines der ersten Werke des jun-
gen Breinbauer; es gelang ihm, im barocken
Gehiduse die neue Orgel unterzubringen, ohne
irgendeinen Zubau anbringen zu miissen. Ob-
wohl Breinbauer das platzaufwendigere Kegel-
ladensystem baute und um vier Register mehr in
das neue Werk aufnahm, verzichtete er auf das
Riickpositiv. Dieses steht heute leer mit Attrap-
penpfeifen, die den Prospekt nicht ginzlich aus-
fiillen kénnen, da sie etwas zu schmal sind.

Laut Rechnung vom 22. Jinner 1885 hat Brein-
bauer am 1. Oktober 500 fl., am 16. Dezember
1000 fl. und am 22. Jinner 1885 3760 fl. 34 kr.
erhalten; eine Kaution von 276 fl. (5 %) sollte er
erst nach Beendigung der letzten Fertigstellungs-
arbeiten erhalten®. Die gestempelten Quittungen
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wurden aber erst am 7. Dez. 1886 (fl. 4637.20)
und am 13. Mirz 1887 (fl. 1000) ausgestellt?s,

Disposition:
I. Manual: Waldflste 2/

2/’
Bourdun 16’ Mixtur 2%/s, 4 fach
Prinzipal 8’ Pedal:
Gemshor’n & Violon 16
Gamba 8 Prinz. — Ba8 16’
Flauto dolce 8 Subba® 16’
Gedath..B , Bombard 16"
Quintatén & Prinz.-Ba8 &’
Octave 4’ Cello &’
Flste 4 QuintbaB 5Ys’
Violine 4/ OctavbaR 4’
Rauschquint 22/a" & 2"
Cornett 22/3, 4 fach Coppeln:
Mixtur 2/, 5 fach O—1I
II. Manual: ?_‘PP
Geigenprinzipal 8’ . -
Saligcio:al 4 P Ziige (pneumatisch):
Filomele 8 Piano
Gedackt 8 mez. Forte
Dolcissimo 8’ Forte
Prinzipal 4’ Fortissimo
Zartflste 4 Pleno Organo

Die Spiel- und Registertraktur sind rein mecha-
nisch angelegt; lediglich die Kombinationsziige,
die damals als Errungenschaft angesehen wur-
den®®, wurden pneumatisch angelegt.

Breinbauer verwendete auch noch aus der alten
Orgel verschiedenes Pfeifenmaterial. Laut Kosten-
voranschlag wollte er die kleine Oktav von Prin-
zipal Ba 16’, den Quintbafl 53, den Oktav-
baff 4’, die Hauptwerksmixtur und die Mixtur
des zweiten Manuals wieder verwenden. In der
Rechnung (1. 9. 1885) scheinen aber nur Prin-
zipalbal 16’, Quintbal 5'/s, wozu er vier neue
Pfeifen machte, Oktavbafl 4’ und die Mixtur des
zweiten Manuals, wozu fiinf neue Pfeifen nétig
waren, als altes Material auf. Die wenigen neuen
Pfeifen in den einzelnen alten Registern waren
notig, da diese Register vorher eine andere Hohe
hatten und durch Versetzung gebildet wurden.
Im Kollaudierungsbericht (16. 12. 1884) scheinen
nur Mixtur des zweiten Manuals, Prinzipalbafi 8’

8 StAW, 22, Jin. 1885, Rechnung und Quittungen iiber
die neue Hauptorgel.

% StAW, 22. Jin. 1885, Quittungen und Bezahlung.

9 StAW, 14. Dez. 1884, Karl Waldeck, Gutachten tiber
die neue Hauptorgel.




und Quintbaf 5's als Register mit zum Teil
altem Material auf. 7

1923 erhielt die Orgel von der Firma Josef Pan-
huber, Ottensheim, ein neues Schleudergeblise®.
Der alte Schépfbalg wurde aber nicht abmontiert,
sodaf er nétigenfalls verwendet werden kann.
Wenn heute der Wunsch nach einer neuen Orgel
in der Stiftskirche auftritt, so ist wohl die Frage,
was mit diesem Instrument geschehen soll, nicht
unbedeutend. Obwohl der michtige Klang der
romantischen Orgel nicht gut in die farbenfrohe
Rokokokirche pafit, zudem die technischen Min-
gel und die musikalischen Unzulidnglichkeiten
immer spiirbarer zutage treten, muf dieses
Werk als ein Instrument seiner Zeit und fiir diese
Kirche geschaffen verstanden werden. An keiner
anderen Stelle dieser Kirche und in keiner ande-
ren Kirche konnte der Klang dieser Orgel in sei-
ner Originalitit erhalten bleiben. Gerade die
Originalitit dieses Instrumentes macht es erhal-
tenswiirdig; es hat seit seinem Bestehen keinerlei
musikalische Verinderungen erfahren und — es
ist ein Meisterwerk des jungen Leopold Brein-
bauer.

Die Orgel in der alten Studentenkapelle

An der Nordseite der Stiftskirche wurden nach
dem Neubau der Kirche die alten sechs Nord-
kapellen durch Entfernung der Zwischenmauern
umgestaltet®®. Die erste Nordkapelle (beim Ein-
gang der Kirche) und die letzte (am Querschiff)
bliecben erhalten; die zweite, dritte, vierte und
fiinfte wurden zu einer einzigen vereinigt, die
1915 zu einer Studentenkapelle adaptiert wurde.
1920 wurde in dieser Kapelle auch eine Orgel
aufgestellt. }
Zuerst legte Leopold Breinbauer am 6. 8. 1919
ein Anbot vor, das ein Instrument mit zehn Re-
gistern auf einem Manual und Pedal umfaf3te®.
Dieser Plan kam aber nicht zur Ausfithrung.
Schliefllich wurde von Josef Strauch, Wien, eine
Orgel aus der Werkstiitte Franz Stromers, Wien,
angekauft, die Rudolf Breinbauer um ein Register
vergroBerte und aufstellte!®®.

Sie hatte folgende Disposition:
Manual:

Salicional 8’ (von Breinbauer, pneumatisch)
Coppel 8’

Flste 4’

Prinzipal 4’

Octave 2’

Pedal:

Octav — Baf3 8’

Traktur:

mechanisch, aufler Salicional.

Nach 1945 wurde diese Kapelle nicht mehr be-
niitzt, und die Orgel, die bereits sehr schadhaft

war, verfiel.

Die Orgel in der neuen Studentenkapelle

Beim Neubau des Internates in den Jahren 1950
bis 1955 wurde iiber dem Turnsaal eine neue
Studentenkapelle errichtet. 1967 erhielt diese Ka-
pelle eine Orgel aus der Orgelbauwerkstitte
Gregor Hradetzky, Krems.

Sie hat folgende Disposition:

Hauptwerk:

Rohrgedackt 8’

Prinzipal 4’

Mixtur 1°, 3~-fach

Brustwerk (mit Schwelltiiren):
Gedackt 8’

Rohrfléte 4’

Qktave 2’

Pedal:
Subbafl 16"

Koppel:

HW — Ped (als Tritt)
BW — Ped (als Tritt)
BW — HW (als Zug)

Die Orgel ist mit dem bewihrten Schleifladen-
system ausgestattet und hat umgekehrte Tasten-~
firbung.

% StAW, 31. Dez. 1923, Josef Panhuber, Rechnung &iber
ein neues Geblise.

% Rath, Baugeschichte (Kirchenkunst 6/2, 1934), 40.

% StAW, 6. Aug. 1919, Leop. Breinbauer, Kostenvor-
anschlag {iber neue Orgel in der Studentenkapelle.

100 StAW, 12. Mai 1920, Josef Strauch, Kaufvertrag einer
Orgel von Franz Strommer, Wien. — StAW, 7. Jan.
1921, Rud. Breinbauer, Rechnung fiir -Aufstellen der
Orgel in der Studentenkapelle. — Nachdem Leopold
Breinbauer jun. im Jinner 1920 und Leopold sen. im
Mai 1920 verstorben waren, fithrte Rudolf Brein-
bauer, der Sohn von Leopold sen., ein gelernter Bild-
hauer, den Orgelbetrieb noch kurze Zeit weiter, bis
ihn Josef Panhuber ibernahm.
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*
In beiden Weltkriegen waren die Orgeln durch
die Metallpfeifenabnahme in ihrer musikalischen

-Substanz bedroht. 1917 muflten genaue Beschrei-

bungen der Orgeln®* an das Bischofliche Ordina-
riat Linz gesendet werden. Orgeln, die vor 1800
erbaut worden waren, sollten verschont bleiben.
Durch das Bemiihen des damaligen Stiftspfarrers
P. Gottfried Anzinger (zum Teil auch durch die
ungenauen Angaben) konnte auch die Hauptorgel
gerettet werden. Er betonte unter anderem, da
die zahlreichen Prospekipfeifen einen wesent-
lichen Bestandteil der Innenarchitektur bilden,
sodaf ihre Entfernung der Schonheit der Barock-
kirche sehr groien Schaden zufiigen wiirde.

Am 12. April 1944 gab das Bischofliche Ordina-
riat Linz die Beschlagnahme der Metallpfeifen
und der metallenen Windleitungen der Orgeln
durch die Reichsstelle Eisen und Metalle in Berlin
vom 14. Mérz 1944 bekannt!®?, Denkmalpflege-
rische und kirchliche Interessen und ein sach-
gemdBer Ausbau sollten beriicksichtigt werden.
Die Orgeln wurden in vier Gruppen eingeteilt,
wobei aber nicht mitgeteilt wurde, nach welchen
Gesichtspunkten dabei vorgegangen werden
sollte:
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Gruppe A: zum Ausbau aller Metallteile in An-
spruch zu nehmen

Gruppe B: unter Erhaltung der Spielbarkeit teil-
weise fiir den Ausbau in Anspruch zu nehmen
Gruppe C: nur im Bedarfsfall wie Gruppe B in
Anspruch zu nehmen

Gruppe D: in vollem Umfang zu erhalten.

Grofle Verdienste um die Erhaltung der Kirche,
der Orgeln und anderer Kunstschitze des Stiftes
erwarben sich der damalige Stiftspfarrer P. Fried-
rich Pfennigbauer (gest. 1968 als Abt von Lilien-
feld) und der dienstverpflichtete Leiter der Land-
wirtschaft P. Ludwig Schaubmayr (gest. 1964)1°3,
Nicht alle Angaben auf den Meldebsgen wiirden
genaueren Untersuchungen standhalten; im all-
gemeinen decken sie sich mit jenen von 1917.

Alle drei damals bestehenden Orgeln wurden
von der Pfeifenabnahme verschont. Wohl den
nSchirfsten Zahn der Zeit” hatten diese Orgeln
iiberstanden.

101 S¢tAW, 10. Sept. 1917, Beschreibung der Orgeln in der
Stiftskirche Wilhering.

102 5tAW, 10. Mal 1944, Meldebogen der Orgeln.

103 Paulus Nimmervoll, Das Zisterzienserstift Wilhering
zur Zeit des Nationalsozialismus (60. Jahresbericht
des Stiftsgymnasiums Wilhering 1970).
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Abb. 1: Hauptorgel der Stiftskirche Wilhering, unbekannter Meister; Gehiduse von Josef
Matthias Gotz (1741). Neues Orgelwerk von Leopold Breinbauer (1884).

Zu: Mitterschiffthaler, Orgeln von Wilhering

Aufn.: im Stiftsarchiv Wilhering,




Abb. 2: Chororgel von Nikolaus Rummel d. A. Abb. 3: Putto von der Chororgel; Ziernagel oberhalb und

(1746). unterhalb der Labien der Pfeifen.
Abb. 4: Registerziige und -schilder der Chor- Abb. 5: Chronogramm der Reparatur von 1771 im Spiel-
orgel. schrank der Chororgel.

ﬁan(‘ 1Iﬁ I \\ Z

: o Trlnlrad
.s t];a\s ng]tcrln( !erh &
. 01’0,.1r1|

‘.

Bcpaurb s[ng\ T arl, .uq\: pl.rs‘taml operd |

T Dl Colaal KM L.




