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Bruckner & Forster
Die Bruckner-Biisten von Franz S. Forster, St. Florian

Von Fritz Feichtinger

Der Titel, der sich wie ein Firmennamen ausnimmt, ist berechtigt, denn For-
ster und Bruckner sind in Jahrzehnten zu einer Einheit geworden. Der in St. Florian
lebende jetzt 90jiahrige Bildhauer beschiftigte sich mehr als 50 Jahre mit dem genius
loci Anton Bruckner, lief die Brucknersche Musik bei der Gestaltung des baueri-
schen Cisaren-Schidels in Stein, Holz und Erz einflieen, lief die kraftvollen
Akkorde in kraftvollen Formen erstehen. Musik und Bildnerei, der Komponist und
der Bildhauer wurden eins: Bruckner & Forster.

Eine Unzahl von Bruckner-Portrits entstanden als Reliefs oder Biisten. Die
Konzentration Forsters richtete sich immer auf den Kopf, nie auf die Figur Bruckners;
mir ist zumindest keine Ganzfigur-Statue oder -Statuette in Forsters Werk bekannt.
Auch sonst gibt es von anderen Bildhauern keine Ganzfigur Bruckners. Die
beriihmte Biiste von Viktor Tilgner (Wien und Steyr) ist eine Halbfigur.

Es kann nicht die Aufgabe dieser Wiirdigung sein, alle Bruckner-Biisten
Forsters aufzuzihlen und zu behandeln, vielmehr seien zwei von ihnen herausge-
hoben: Die erste und die letzte, weil an ihnen die kiinstlerische Auffassung Forsters und
deren Wandel im Laufe der Jahre am besten zu verfolgen ist.

Die erste Bruckner-Biiste (in Salzburger Marmor, heute im Foyer des
Bruckner-Konservatoriums in Linz-Urfahr) entstand als Meisterstiick am Ende des
Akademiestudiums bei Professor Miillner 1923. Die Anregung dazu erhielt Forster
bei der Offnung des Sarkophages in der Gruft des Stiftes St. Florian anlaglich des
25. Todestages des Florianer Meisters 1921, bei der der junge Forster das Gliick hatte,
dabeisein zu diirfen. Er sah das Antlitz des balsamierten Leichnams in unglaublicher
Frische, so wie wenn er ,gerade begraben worden wire”. Der Eindruck war iiberwilti-
gend. Ehrfurcht hinderte ihn, skizzierend Bruckners Ziige festzuhalten. Nach Wien
zuriickgekehrt, ging Forster in den Stadtpark zum Bruckner-Denkmal von Tilgner-
Zerritsch, um sich an dem einzigen plastischen Originalportrat Bruckners (Bronze)
von Tilgner zu orientieren. Sockel und Sockelfigur einer knienden Muse (Marmor;
enthiillt: 25. 10 1899)" schuf Fritz Zerritsch d. A.; diesen suchte Forster auf, denn er

' Vgl. Rudolf Schmidt: Das Wiener Kiinstlerhaus. Eine Chronik 1861-1951. Wien: Gesellschaft bildender
Kiinstler Wiens, Kiinstlerhaus 1951. S. 140.
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vermutete, daf} sich das Gipsmodell der Bruckner-Biiste (heute im Historischen
Museum der Stadt Wien, Karlsplatz) noch in dem Atelier, das Zerritsch nach dem
Tode Tilgners (16. 4. 1896)* iibernommen hatte, befande. Es war dort, und Forster
konnte aus nichster Nihe, so wie beim Sarkophag in St. Florian, Bruckners Ziige stu-
dieren und jetzt auch zeichnen.

Zwei Jahre dauerte die Auseinandersetzung mit dem Meister, dessen Musik
Forster seit jungen Jahren durch die Auffithrungen des St. Florianer Kirchenchores
kannte und die er jetzt intensiver in sich aufnahm, wo immer er dazu in Wiener Kon-
zerten Gelegenheit hatte.

Unter den Erinnerungen an das Sarkophag-Erlebnis und die Atelierbesuche
bei Fritz Zerritsch entstand das Tonmodell fiir die Bruckner-Biiste. Ein Marmorblock
wurde Forster von der Akademie zur Verfiigung gestellt. Als er die Arbeit begann,
lieB er den Kopf Bruckners (nackter Hals, Brust- und Schulteransatz) in aufrechter —
antiken Vorbildern nachempfundener - Haltung - streng achsial — aus dem Block,
der eine wiirfelartige, bossierte Basis bildet. Der Kopf ist leicht iiberlebensgrof, die
Ziige in streng geschlossenen, klaren Formen gebildet, die durch die glatte Behand-
lung und die gelblich-rétliche Farbe des Marmors einen lebensihnlichen Charakter
erhalten. Der Bruckner-Biograph Max Auer® lieferte in der Beschreibung von Bruck-
ners Auflerem eine anschauliche Skizze.

... Bruckner war ... (um 1886) von guter Mittelgrife (ehwa 173 bis 175 cm) und iiberragte
so seine kiinstlerischen Zeitgenossen Wagner, Brahms und Hugo Wolf betriichtlich. Durch seine
miichtige Brust und die aufrechte, fast stolze Haltung wirkte er geradezu imponierend. Dadurch, dafi
sein Korper etwas zur Fiille neigte, erschien er kleiner, als er tatsichlich war. Sein Kopf mit der
gewaltigen Nase, dem bartlosen Gesicht und den stets kurzgeschorenen, ehemals blonden [wohl eher
braunen? Verf.] nun ergrauten Haaren glich dem eines romischen Imperators. Der Blick seiner
blauen Augen aber stromte ... Giite und Unschuld aus ... Erst in den neunziger Jahren waren in
seinem Antlitz Spuren physischer Leiden zu bemerken. Die Biiste Tilgners zeigt uns Bruckner
schon als alten, kranken Mann. ..

Eine solche naturnahe Darstellung war fiir Forster nicht maBgebend. Er baute
sein Bruckner-Bildnis viel eher aus dem Musikerlebnis auf, begniigte sich nicht mit
fotografischer Portrattreue, sondern strebte nach geistiger Durchdringung und Bele-
bung des Materials. Ist die Tilgner-Biiste - ein Vergleich sei gestattet — zu einer Zeit
(1891) entstanden, als Bruckner ein 68jihriger, ,kranker Mann” war, so stellte Forster
Bruckner in die mannlich-reifen Jahre seines Lebens. Die Tilgner-Biiste hat in der
Profilansicht eine deutliche, ja verbliifffende Ahnlichkeit mit Bruckners Totenmaske
und wirkt durch die Seitwartsdrehung des Kopfes (vom Bildhauer als kompositori-

2 Ebenda, S. 132.
3 Max Auer: Anton Bruckner. Sein Leben und Werk. Wien: Amalthea 1947. S. 401f
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Franz S. Forster: ,Anton Bruckner®, 1923. Linz, Brucknerkonservatorium

sches Bewegungselement eingesetzt) weggewendet (von der Welt?), wihrend
Forsters Biiste voller Lebensnihe frontal vor dem Beschauer steht, gewissermaf8en
Aug’ in Aug mit ihm: Der kurzgeschorene Schadel iiberwolbt die durchgeformte
und faltendurchfurchte Stirne mit den stark ausgeprigten Augenbrauenbégen iiber
Linnerlichen Augen” und die Formen gleiten in die kraftig gebogene dinarische Nase,
folgen der vorgeschobenen Unterlippe und enden in dem eigenwilligen Kinn, das die
ganze Brucknersche Energie verrit. Stirn-, Augen-, Mund- und Nasenfalten dienen
nur als Dokumentation anatomischer Gegebenheiten und stéren die Einheitlichkeit
im klaren formalen Aufbau der Proportionen nicht, die in ihren Formbeziigen zuein-
ander eine harmonische Dichte von starker, idealistisch gesteigerter Wirkung als
konzentriertem Ausdruck geistiger Sammlung erzielen.

Nicht das Realistisch-Fleischliche, sondern das Ubersinnlich-Geistige ist in
dieser Marmorbiiste zur Aussage geworden. Strenge Schwere und lichtvolle Leich-
tigkeit — das Charakteristische der Brucknerschen Musik - sind in Forsters erstem
gliltigem Bruckner-Werk eingefangen.

In spateren Jahren brauchte Forster nicht mehr nur die Konzerte aufzusuchen,

um Bruckners Musik unmittelbar miterleben zu kénnen, sondern war in der Lage, sie
in seinem Atelier bei der Arbeitam Modellierbock mittels Plattenspieler und erstklas-
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Eranz S. Forster: ,Anton Bruckner”, 1970. Ansfelden, Bruckners Geburtshaus

sigen Interpretationen auf sich wirken zu lassen®. Das Rauschen der Akkorde griff auf
ihn tiber, steigerte ihn in eine nie gekannte Schaffensglut. Bruckners Musik umhiillte
ihn, so wie er das Gertist fiir das Modell mit Ton umhiillte, das weiche Material
knetete, Klumpen auf Klumpen, bis das Werk monumental seinen Handen entwuchs.
So erst im direkten Anhoren der Musik bei der Arbeit empfand Forster die Grofle der
Klangbilder des Florianer Meisters, gingen ihm die riesenhaften kompositionellen
und geistigen Dimensionen des Genies Anton Bruckners auf, denen er in der Bildne-
rei adaquate Auslegung zu geben sich bemiihte und die in der Monumentalitat zu
suchen war, nach der Forster in seiner letzten Bruckner-Biiste strebte.

Die Vorbereitungen begannen kurz nach dem Zweiten Weltkrieg, denn auch
der in Eichenholz gehauene Bruckner-Kopf (heute in Windhaag bei Freistadt) ist
dazuzurechnen, wenngleich er durchaus eigenstandig ist und sich lediglich im Mate-
rial und in geringfiigigen Abanderungen und einer vielleicht weniger konzentrierten
Formgebung von der letzten Biiste in Bronze unterscheidet.

Auch die Eichenbiiste birgt schon einen Hang zur Monumentalisierung und
zugleich glaubig-verinnerlichter Auffassung, die den transzendenten Bruckner, den
Gottsucher zeigt, der seine IX. Symphonie ,dem lieben Gott* gewidmet hatte.

# Vgl. Franz S. Forster: Wie die Bruckner-Biiste ftir das Geburtshaus in Ansfelden entstand. In: Mittei-
lungsblatt der Internationalen Bruckner-Gesellschaft. Nr. 3. Wien 1972.




Der élteste Sohn des steirischen Dichters Peter Rosegger sah zufillig eine
Abbildung des Gipsmodells zu diesem wuchtigen Kopf und schrieb an Franz S. For-
ster am 4. Janner 1948

... Ich gestehe offen, daf mich diese Plastik ... ergriffen und erschiittert hat. Mir ist keine
andere Plastik in Erinnerung, die das unbewufit Schopferische derart zum Ausdruck bringt. Bei
Wahrung der Portritihnlichkeit, das sicher an dem Werk das Leichteste war, - der cisarenhafte
+Bauernschidel” — und in Wirklichkeit eigentlich ganz nebensdchlich ist, stromt aus dem Antlitz
alles das, was man von ihm erwartet; da istvor allem das wirklich Unwirkliche des Ausdrucks, das
Auge, das direkt in den Himmel hineinschaut und mit der Erdenwelt nichts zu tun hat, der leicht
gedffnete Mund, als halte er den Atem an, um ja keinen Ton zu iiberhéren, der dort aus dem Jenseits
an sein inneres Ohr dringt, oder als wolle er das nachlallen, was er hirt. Das zusammen ergibt ein
Bild solcher tiefer Einheit und Verinnerlichung, die einem sehenden Menschen das Herz hoher
schlagen laft.

So bleibt auch ein Grofer, der sich einsam fithlte, nie ganz allein. .. so hebt auch Sie, sehr
geehrter Herr, Thr Werk in die Nithe des Grofen - dafiir wollte ich Thnen danken und dieses
Bekenntnis ablegen. Darf ich von einer ,offiziellen” SchluBphrase absehen?

So griife ich Sie von ganzem Herzen als Thr Dr. Sepp Rosegger.

Der 74jahrige Distriktsarzt i. R. aus Langenwang, Dr. Sepp Rosegger, schrieb
noch einige weitere Briefe an Forster und interessierte sich jedesmal fiir den Fortgang
der Arbeit. Unter anderem schrieb er am 6. Februar 1948¢;

... Jetztméchte ich Sie fast auf Knien anflehen: Nehmen Sie sich Zeit und vollenden Sie die
Eichenbiiste Bruckners! Es wire eine Todsiinde, wenn sie unvollendet bliebe, Dem wére nicht durch
ein Te deum, wie bei Bruckners 9. abzuhelfen. Und wie schnell oft ein Ungliick die Ausfithrung
neuer Pline verhindert, davon wissen wir Arzte manch trauriges Stiick zu erzihlen. Eine kleine,
unscheinbare Fingerverletzung kann geniigen, dem Kiinstler Meifel und Hammer aus der Hand zu
schlagen. Halten Sie mir diese Bemerkungen nicht fiir iibel, Ich muf halt fiir ,meine” Brucknerbiiste
eintreten. ..

Und abermals heif}t es am 30. Juni 19487 ... Vergessen Sie nicht auf [hre
Brucknerplastik!l...” Die Bruckner-Plastik, von der Dr. Rosegger hier sprach, war das
Tonmodell fiir den ,gewaltig iiberlebensgrofen” (Forster) Eichenkopf, den Forster
erst 1951 vollendete; er ,mift vom Kinn bis zum Scheitel 56 cm”, ist also doppelt so
gro wie die Marmorbiiste (Kopfhéhe 28 cm) und fast dreifach die Normalkopfhshe
von 20/21 cm.

Die letzte Bruckner-Biiste Forsters — 1970 geschaffen - ist auch sein reifstes
Werk in der Reihe der Bruckner-Gestaltungen. Der Kopf ist monumental in grofen
Formen gefiigt, im — nackten — Hals (Brustansatz, wie bei der ersten Biiste) leicht seit-
lich gedreht und angehoben, Gesicht und Blick aufwirts gerichtet, der Mund ein

5 Brief im Privatbesitz. Mit freundlicher Genehmigung von Prof. Franz S. Forster, St. Florian.
¢ Ebenda.
7 Ebenda.
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Victor Tilgner: Anton-Bruckner-Denkmal, Steyr

wenig geoffnet. Der Ausdruck ist gespannte Konzentration des schépferischen Kom-
ponisten und gleichzeitig demiitiges Sichergeben in einen gnadenvollen Zustand der
Eingebung. Die portratihnlichen Elemente werden zugunsten einer stilisierten
Monumentalitat zuriickgedrangt, wozu das braunliche, fast schwarze Metall der
patinierten und vom Kiinstler selbst ziselierten Bronze beitragt und dem Bruckner-
Kopf eine mysteriose Unwirklichkeit, fern allen irdischen Geschehens, verleiht.

Es war die letzte grofe und zugleich wuchtigste Arbeit des Bildhauers Forster
fiir das Andenken Anton Bruckners, die als ein wiirdiger Abschluf seines Lebens-
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werkes — 73jahrig vollendet — und als sein ,Non confundar in aeternum” gesehen
werden kann. Die letzte Bruckner-Biiste Forsters zahlt zu den Hauptwerken (neben
anderen, wie der Attnanger tiberlebensgroe Holzkruzifixus, die vier Evangelisten
am Seitenportal des Linzer Mariendomes, der Christophorus aus Lindenholz u.a.,,
iiber die gesondert zu sprechen sein wird) des St. Florianer Kiinstlers, die er in einem
Alter geschaffen hatte, das ungefahr jenem ,seines” Bruckners entsprach, als dieser
fiir immer die Augen schloB. Der St. Florianer genius loci war wirksam: Franz S. For-
ster war am 25. Mai 1896 in St. Florian geboren, Anton Bruckner am 11. Oktober des
gleichen Jahres in Wien gestorben. Er kehrte aber nach St. Florian zuriick und wurde
am 15. Oktober in der Krypta der Stiftskirche ,...in einem Metallsarge... unter der
grofen Orgel frei hingestellt...", wie es sein Wunsch war, beigesetzt. Am 25. Mai
1986 feierte der Bruckner-Bildhauer Franz Seraph Forster in St. Florian seinen
90. Geburtstag, die Bruckner-Freunde den 90. Todestag ihres Meisters.

Imaginare, unkontrollierbare Stréme scheinen ortlich auseinanderliegende
Individuen zu verbinden, ohne deren Bewuftsein zu beriithren, und oftmals kehrt der
genius loci dorthin zuriick - sei es auch nur als Gedanke, als Sehnsucht, als Wunsch —
von wo er ausgegangen war. Franz Forster hatte das — ihm selber nicht bewuft — an
sich erfahren: Der Lebensatem des grofen St. Florianer Meisters hatte ihn, den vier
Monate alten Knaben, imaginir gestreift, ehe er aushauchte fiir immer und ihn zum
groflen Interpreten des Sichtbaren an Anton Bruckner werden lassen, damit sich ein
zweites Male erfiille, was Bruckner sein ganzes Leben lang bewegte: Non confundar
in aeternum - Ich werden nicht zuschanden werden in Ewigkeit.

Der hochbetagte Bildhauer Franz S. Forster lebt glaubigen Herzens in glei-

cher Weise.

Biografische Notiz

Franz Seraph Forster, geb. 25. 5. 1896 in St. Florian. 1909-1913 Holzfachschule Hallstatt (Schnitzerei).
1914 Akademie der bildenden Kiinste, Allgemeine Bildhauerschule Prof. Josef Miillner. Frithjahr 1915
Kriegsdienst (Inf.-Reg. Nr. 14, Linzer Hessen). Dez. 1918 wieder Allg. Bildhauerschule Wien, Akad.
1920721 Meisterschule f. Bildhauerei an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, Prof. Edmund Hell-
mer: 1. Bruckner-Biiste: Tonmodell. Ab 1922123 Meisterklasse Prof. Miillner: Bruckner-Biiste in Unters-
berger Marmor (1923). Diese 1923 im Kiinstlerhaus, 1924 (100. Geburtstag Bruckners) in Internationaler
Musik-Ausstellung in Wien gezeigt. 1924: Atelier im Haus der Eltern in St. Florian (standiger Aufenthalt).
Portritbiisten bedeutender Oberasterreicher. Beginn: 1. Hauptwerk: hl. Christophorus, Lindenholz (im
Zweiten Weltkrieg in Berlin verschollen). 1930 Heirat mit Maria Zeilinger (fiinf Kinder). 1936-1938
weiteres Hauptwerk: vier Evangelisten (Seitenportal, Mariendom, Linz). 1940/41 das bedeutendste und
eigentliche Hauptwerk des gesamten Schaffens: Hochaltar-Holzkruzifixus (iiberlebensgrof,, Neue
Kirche in Attnang-Puchheim). Im Zweiten Weltkrieg Reserveoffizier. 1948/49 Portritbiiste: Regenschori
Franz X. Miiller. Beginn der Eichenholz-Bruckner-Biiste (vollendet 1951). 1951 Reliefs und Kronenkpfe
(Tiirken) an der Pummerin (Stephansdom, Wien). Mehrere Briickenfiguren. 1960 Vollendung des Kreuz-
wegs: Linzer Mariendom (14 Stationen, beg. 1947). Verschiedene Bruckner-Reliefs (insgesamt 10) im
Laufe der Jahre 1970, letzte Bruckner-Biiste (Bronze, Geburtszimmer Anton Bruckners in Ansfelden).
1986: 90. Geburtstag, zu dem ihm der 104jihrige Stahlschnittkiinstler Prof. Hans Gerstmayr gratulierte
(verstorben am 28. 10. 1987 in Mauthausen, einer Florianer Stiftspfarre).

Alle Abbildungen wurden der Redaktion vom Verfasser zur Verfiigung gestellt
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