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RICHARD KUTSCHERA;

GESCHICHTE DES KINO- UND FILMWESENS IN LINZ
UND OBEROSTERREICH

DIF, ENTSTEHUNG DES KINEMATOGRAPIHEN

Die Herstellung von Bildern, die sich bewegen, als wiren sie lebendiges
Geschehen, bedeutete einen uralten Sehnsuchtstraum der Menschen, Daher
148t sich die Vorgeschichte des Kinematographen ruriickverfolgen bis zu
dem Mathematiker Ptolemius, ja sogar bis auf den naturphilesophischen
Dichter Lucretius Carus, der seine Gedanken in die Worte fafite: ,Wundre
dich Gbrigens nicht, da Bilder sich zu regen scheinen, kunstvoll nach Ord-
nung und Mal, Glieder sie rithren, nimlich, wenn eines verschwindet, dann
kommt statt dessen ein Neues anderes gestellt, und veriandert dadurch die
Gebiirde; denn es versteht sich, daB der Wechsel sich schnellstens vollzieht.®

In den Héhlen von Altamira in Nordspanien fand man an den Winden
Zeichnungen eingeritzt, die die verschiedensten Stellungen von Wildpfer-
den, Bisons, Mammuts als — wie man heute sagt — Bewegungsphasen®
zeigten. Diese Zeichnungen stammen aus der Jungsteinzeit, sind also rund
20.000 Jahre alt.

Die erste primitive Verwirklichung brachten die Schattenbilder, die aus
dem Orient zu uns kamen. 1640 folgte die Laterna magica; das Kaleidoskop,
bei dem durch Spiegelung von losen Glassplittern, Perlen, Federn usw. in
zwei oder drei zusammenstofenden Spiegeln zahlreiche sternformige Bilder
entstanden, die Bewegung vortauschen sollten, wurde von Brewster 1817
konstruiert. Auch die Camera obscura gehort in das Gebiet der Vorldufer
bewegter Bilder, ebenso das Thaumatrop (1825), das Lebensrad (1829), die
Wundertrommel (1833) und der Taschenkinematograph.

Die Anfinge optischer Darstellung von Serienbildern reichen zuriick auf
Plateau (1829), Strampfer (1834) und Uchatius (1853},

Das photographische Prinzip ist zu suchen in den .
von Muybridge, in der photographischen Flinte von Marey (1880), in dem
Tachyskop von Anschiitz (1889) und dem Choreudoskop von Beal Londe

{1884).

Serienaufnahmen”
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Die grundlegende Voraussetzung, die die Kinematographie iiberhaupt
erst erméglichte, stellte die Erfindung der Photographie auf lichtempfind-
lichen Stoffen sowie die Vervollkornmnung der Auinahmeapparaturen dar.

Vorher hatte man sich damit beholfen, durch Serien von hell beleuchteten
Papierkopien, die rasch vor dem Auge des Beschauers vorgefithrt wurden,
den Eindruck einer bewegten Handlung hervoraurufen.

Nach der Einfiihrung des Zelluloidfilmes zur Aufnahme und Wiedergabe
durch Friese Green {1889) sowie der Einfiihrung der Perforation und der
Normalisierung der Filmbandgroe durch Edison, der 1895 das Kinetoskop
geschatfen hatte, konnte 1895/98 der Kinematograph aus der Taufe gehoben
werden, Im Mirz 1895 filhrten Lumiére und Sohn der Societe de Physique
in Paris ihren »Bioskope® vor, der dann im Londoner Empire zur dffent-
lichen Vorfithrung diente. Enzwischen hatte Oskar Messter einen Apparat
mit Malteserkreuz konstruiert, mit dem er 1896 im Berliner Apollotheater
Vorfiithrungen veranstaltete, wihrend im Wintergarten zu Berlin das , Bio-
skope* arbeitete.

Nur 15 Meter lang war der erste deutsche Normalfilm, der 1896 auf-
genommen wurde.

Diese Apparate bestanden aus einer Aufnahmevorrichtung, die bewegte
Szenen als eine Reihe photographischer Aufnahmen festhielt, und einem
Projektionsapparat, in dem ein vom Negativ genommener Diapositivstreifen
im gleichen ZeitmaB wie die Aufnahme bewegt wurde, so daB die auf eine
weille Fliche projizierten Bilder als eine zusammenhingende, bewegte

Einzeibilder, die die verschiedenen Bewegungsphasen des aufgenommenen

Vorganges enthalten, im Auge des Beschauers, Man benlitzte anfangs 15 bis
30 Aufnahmen in der Sekunde,

gleichen geblieben wie in den ersten Tagen, da die ,lebenden Bilder* die
Sensation der Welt bedeuteten. Sia bestanden und bestehen in einem Pro-
jektionsapparat mit einer Lichtquelle (Bogenlampe oder Glithlampe), einem
Tisch fiir den Apparat und einem Bildschirm,
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In der Regel zeigte man neben kurzen, aktueilen Aufnahmen, wie An-
kunft und Abfahrt eines Eisenbahnzuges, Eislauf auf einer Schiittschuh-
bahn, Start und Einlauf bej Piferderennen einen Wust von phantastischen,
komischen, absurden, anstéBigen Bildern. Bald gab es Kinotheater in allen
CroBstidten. In den kleinen Kinos gab es natiirlich iible Nebenwirkungen:
Flimmern der Bilder, schlechte Luft usw.

Zur Verstirkung der Wirkung auf den Zuschauer wurden die gezeigten
Filme, nach heutigen Begrifien Filmchen, mit untermalender Begleitmusik
versehen, die je nach Grofe und Bedeutung des Unternehmens, in dem die
Bildstreifen gezeigt wurden, von cinzelnen Klavierspielern, von mecha-
nischen Musikapparaten oder von richtiggehenden Orchestern ausgeflhrt
wurde. Vielfach verwendete man auch sogenannte Gerduschkulissen, um
besonderen Eindruck im Zusammenhang mit den Geschehnissen auf der
Leinwand zu erzielen. Erklirer begleiteten den Ablauf der Filmhandlungen,
soweit in den Anfangstagen von Handlungen der Filme {iberhaupt gespro-
chen werden konnte. Am wirkungsvollsten aber erwiesen sich cingeklebte
Zwischentitel, die in griBeren oder geringeren Abstinden zwischen den
Bildern eingefiigt wurden und eine ausdritckliche Erlduterung, Erginzung
und Erkiirung der im Bilde gezeigten Vorginge ermaglichten. Dadurch, dafi
sie je nach der Sprachzugeharigkeit der Zuschauer gestaltet werden konn-
ten, ohne daB deswegen im Ablauf der Bilderfolge irgendeine Anderung
vorgenommen werden muBte, erlangte der Stummfilm internationale Ver-
wendbariceit. Er wurde geradezu ein internationales Verbindungsglied, eine
Verstandigungsmoglichkeit zwischen allen Nationen der Erde. Der Stumm-
tilm erwies sich als das ,Esperanto” fir die ganze Welt, als ein grofes
Kulturmittel. Man braucht, um seine Sprache zu begreifen, nichts anderes
als zwei offene Augen.

In seiner primitiven Erstform bildete der Film naturgemip kein Kunst-
werk oder ¢ine besondere Kunstform. Eine solche muBte erst im Laufe der
Jahre unter grofien Anstrengungen ung Miihen allmihlich herausgebildet
werden. Er war in erster Linie eine Frwerbsform, bei deren Gestaliung es
vor allem darum ging, Anziehungskraft auf die Zuschauermassen auszu-
iiben und deren Unterhattungstrieb anzulocken. Der Film fand daher ebenso
stitrmische Zustimmung wie erregte Ablehnung. Piese ging oft so weit, den
Film als .vergiftendes Teufelszeug® zu bezeichnen, Manche waren auch
deshalb Gegner der Lichtbildprojektion, weil sie der Meinung huldigten,
dadurch wiirde das Denken vernachléssigt.

Eines aber lieB sich nicht leugnen: Der Film mit seiner bildhaften Ver-
anschaulichung der Geschehnisse mubBte seinen Weg machen, da seine bild-
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haften Eindriicke leichter zu fassen waren und nachhaltiger wirkten als
Gelesenes oder Gehdries.

Fs wird von vielen Seiten bestitigt, da Menschen, die irgendein Thema
filmisch dargestellt sahen, selbst bei mittelmiBiger Intelligenz Inhalt und
Gedankenfolge mit sehr viel mehr Treue angeben kinnen als jene, die den
betreffenden Stoff gelesen hatten, Denn das Bild kann alles viel besser und
leichter veranschaulichen, Die Bildeindriicke werden eben in einem fort-
schreitenden Nacheinander so dem Zugchauer vermittelt, daf§ ein cinheit-
liches, geschlossenes Erlebnis in ihm entsteht, das erheitert, erbaut, unter-
hilt und den Vorstellungskreis erweitert, oft auch gefihrlich ist, weil der
Zuschaner in fremden Schicksalen sein eigenes Selbsi erlebt und vergifit.
Hat doth schon Pestalozzi festgestellt: ,Die Anschauung ist das Fundament
der Erkenntnis!“ So konnte es nicht ausbleiben, daff der Film in kurzer Zeit
den Varietés und den Zelten der Jahrmirkte entwuchs, daB in allen Grof-
stddten Theater entstanden, die ausschliefilich dem Zwecke der Vorfithrung
von Filmen dienten. Das Kino, Film- oder Lichtspieltheater war geboren
und um das Jahr 1900 ein fester Begriff geworden. Millionen Menschen
besuchen seither tiglich die Lichtspielh&user und empfangen dort die nach-
haltigsten Eindriicke durch das Auge, das den groBten, den leichtesten und
bielbendsten Eindrudk, die hochste Spannung vermittelt.!

DIE ANFANGE DES KINOWESENS IN LINZ UND OBEROSTERREICH

Parallel zu den anderen Weltstidten erhiclt die Kinematographie auch
In Wien ihre ersten Heimstitten in den beiden GroBvarietés, im ,Apollo®
und im «Ronacher”, eche man in der Kaiserstadt an die Errichtung von
eigenen Filmtheatern schritt,

Findige Unternehmer errechneten an dem groBen Interesse und an dem
auBergewdhnlichen Zulauf, den die Filmeinlagen in Singspielhallen fanden,
bedeutende Gewinnchancen, wenn sie nur Filmvorstellungen veranstalten
wiirden, Damit war der AnstoB fiir das Entstehen der ersten Wiener Kinos
gegeben.

Die Bezeichnung Filmtheater fiir diese Betriebsstitten, in denen nur
kinematographische Bildserien gehoten wurden, wire allerdings eine ge-
linde Uberpreisung. Sie vermdchten keinem Vergleich mit den heutigen
Filmpaldsten standzuhalten. Fs waren bloB ,Ladenkinos®, ,Saalkinos® oder
»Kellerkinos, je nachdem, ob tiir ihre Errichtung ein Geschiftslokal, ein
Saal oder Kellerraume herangezogen wurden. Die primitive Einrichtung
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hestand aus Sesselrethen und einer Bildwand, der gegeniiber der Projek-
tionsapparat stand.

Kein Wunder, wenn sick die Unternehmer der neuen Vergniigungs-
pranche zu keinen grbferen Auniwendungen verleiten iieBen. Denn die
Beharde stellie das Kino in seinen Anfangsjahren auf eine Stufe mit Schau-
budenleuten, vagabundierenden Kinstlern usw. Wer um eine Bewilligung
fitr die Errichtung eines Kinos nachsuchie, konnte diese nur erlangen, wenn
er in der Lage war, alle Vorausselzungen zu ertiillen, die das Hofkanzlei-
dekret vom 6. Janner 1836, Z. 23, PolGS, Bd. 64, Nr. 5, und die allerhéchsien
Organisationsbestimmungen vom 14. Septerber 1852 verlangten. Diese
zeigten deutlich, zu welcher Art von Jherumziehendem Volk* die Kino-
besitzer damals gezdhlt wurden? Uberdies wurden solche Lizenzen mog-
lichst kurzfristig bemessen. Auf deren Verlingerung oder Erneuerung
bestand kein Rechtsanspruch. Dies war ganz dem freien Ermessen der ver-
leihenden Behorde anheimgestellt.

Die altesten der noch heute bestehenden Kinobetriebe Wiens sind das
Westendkino an der Kreuzung Mariahilfer StraBe - Westbahngiirtel und
das Krugerkino in der Krugerstrafie im 1. Bezirk.

In den Jahren 1906 bis 1910 etablierte sich in der Inneren Stadt und auch
in den iibrigen Bezirken ein Kino nach dem anderen. Diese Entwicklung
volizog sich auch in den Landeshauptstadien.®

Die ersten ,Lebenden Bilder®”, wie der Film in jenen Tagen genannt
wurde, zeigte in Linz Roithner's Varieté, WaltherstraBe 11, im Rahmen
seiner bunten Kiinstlerprogramme als ‘Varieténummer.

Die erste Ankiindigung fir eine vollsténdige Filmvorstellung in Linz
erschien am 17. Mirz 1897. Sie lautete: JDer wirkliche Kinematograph,
Lebende Photograpien in LebensgroBe, kommt!™

Johann Bliser, ein Freund des Erfinders Lumiére, war der erste Film-
pionier ven Linz und Oberisterreich.

Am Samstag, den 20. Marz 1897, war Premiere. Bldser hatte in der
,Tagespost® und im .Linzer Volksblatt® folgende Anzeigen einschalten
lassen: Hotel ,,Zum goldenen Schiff* vom 20. bis incl. 28. Mirz

Lebende Photographien, Cinematograph
Demonstrationen: Vormittags 10, 11 und 12 Uhr
Nachm. /23, Y24, /25 u. '/26 Uhsr
Entree: I. Platz: 50 kr, I1. Platz: 30 kr?

Die Vorfilhrungen fanden im Hotel -— Gartensalon — statt und fanden
grofien Beifall, wie aus der nachstehenden Besprechung hervorgeht, die am

91. Mirz 1897 erschienen ist.
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Lebende Photographien!

Im Hotel zum goldenen Schiff sing dermalen die lebenden Photographien'zu
sehen, die seinerzeit auch in Wien und anderen Stidten, wo diese Photographw_n
gezelgt wurden, grofies Interesge erregten. Wir haben in Ling bereits Gelegenheit
gehabt, solche Photographien in Augenschein zu nehmen, und zwar im Theater
Varieté (Roithner). Doch s0ll es diesen Bildern an Schirfe gefehlt haben.

Was nun die Biider anbelangt, die im Gartensalon des Hotels Schiff gfzei_gf'
werden, so Iassen dieselben, was Deutlichkeit: betrifft, nichis zu wiinschen {tbrig.
Das Vibrieren, welches durch die kleinen Fehler entstebt, die in den BiIdE_m
liegen, stért nur wenig, daher dag Besichtigen der Iehenden Photographien viel
Vergniigen bereitet,

Man hat es mit einer sensationelien Erfindung auf dem Gebiete der Photo-
aphie zu tun, die woh! noch ihre Vervollkommnung finden wird.

Erwdhnt sei, daB fiir eine lebende Photographie, wie sie im Hotel Schiff
demonstriert werden, 900 Aufnahmen nét
sind mehrere vorziigiich. Z. B. die Bilder »In der Waschanstalt®,  Die Magdalenen-
Strale in Paris®,  Aug der Pariger Stadtbahn®, ,,12 Uhr in einer Fabrik® ,In der
Schwimmschule“, »Einzng deg Zarenpaares in Paris* usw.

Wir kénnen den Besuch dieser Demonstratia

ET;

nen aufs beste emptehlen. *

inn des Kino Bliser, des heutigen Zentraltheaters, in

zur Unterrichtung qer Besucher hinzugefiigt: »Die Bilder sind klar und
deutlich, vollkommen flimmerfrei «7

Die Eintrittspreise von 50 und 30 kr waren, am damaligen Geldwert
gemessen, im Verhilinis zg den

heutigen Kinopreisen unverhiltnismiBig
hoch. .

Bléser besali auch ein Wanderkino in einerq Zelt, mit dem er, im Lande
umherreisend, Vorste]lungen veranstaltete,

Gleich ihm bereiste seit 1898 Karl Friedrich Lifka, der aus Szabadka-
Mariatheresiopel, heute Subotics (Jugoslawien), stammte, mit seinem
» der seinen gewdhnlichen Standplatz auf dem

»arand Theatre electrique, Direicti

on Karl F. Lifka, Geschiftsleiter:
Franz Schinidt®, stang auf den Plakaten,

die die Eriffnung nach wganulicher
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Renovierung des Hauses® ankiindigten, Spielzeiten waren wochentags 5 und
8 Uhr, an Sonn- und Feiertagen /23, /25, /27 und /2§ Uhr, zum Unterschied
von jenen der Konkurrenz. Das Lifka-Kino befindet sich auch heute noch
im gleichen Hause, in dem es damals begonnen hat.®

Die behordliche Genehmigung fiir dieses newe Haus wurde von der
k. k. ob. Statthalterei in Linz im Jahre 1808 erteilt, Das neue Kinotheater
besaB 475 Sitz- und 40 Stehplitze. Eine besondere Kinematographen-Lizenz
wurde hiefiir am 3. Mai 1910 unter Nr. 334/L. ausgestellt."®

Die Sicherheitsvorschriften fiir die technische Einrichtung und zum
Schutze der Besucher waren analog der geltenden Theaterordnung vom
25. November 1850 geregel.

Eine dritte Spielberechtigung besafl in Linz ein Johann Apgostini, der
sein Geschift ,Grand Bioskop — verbesserter Kinematograph® nannte und
seine Vorstellungen in Gasthaussilen veranstaltete.t!

Wie primitiv in den Anfangszeiten diese Betriebe waren, geht daraus
hervor, daf ein Filinbrand infolge Reillens des Filmbandes mit einer Hand-
voll S8and und einer Flasche Siphon geloscht wurde.?

Uber die Beschaffenheit der Kinoprogramme in jenen Tagen gib{ eine
Ankiindigung des Kino Lifka fir die Spielzeit vom 1. bis 6. Oktober 1909
Aufschluil:

Serie XV. Die Weinlese / Naturfarben Fotographie /
An der #thiopischen Grenze / Naturfarben {
Die Gesellschafterin (Drama), gespielt von
Frl Grumbach v. Theatre de 1'Odeon,
Frl Andr. Mery v. Theatre Antoine,
Hr. Normand v. Theatre de Athene,
Hr, Etievant v. Theatre de I'Aubique u. d.
lkleinenn Maria Fremmet
Der Affe Adam II, vorgestellt v. Prof. Dubois
Zubereitung und Ausfubr der Milch, durch die
Milchvertriebs-Geselischaft Berner Alpen
/ Naturfarben Fotographie !
Der Mann mit den Puppen
Der widerspenstige Gatte / Komische Szene /
Jeden Freitag neues Programm! Anderungen vorbehalien!?

Durch den geschiftlichen Erfolg der neuen Kinotheater in der Landes-
hauptstadt angeregt, entstanden in rascher Folge in den Hauptorten der
einzelnen Bezirkshauptmannschaften Oberdsterreichs ortsfeste Lichtspiel-
hiuser.

Steyr: Biograph-Theater (1810) Ried/Innkreis: Kino Stefan (1910)
Braunau: Stadt-Kino {1918) Wels: Kino Greif, Kino Patry (1510}
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Bad Ischl: Esplanade-Kino (1911) Vickiabruck: Stadt-Kino {1912)
Gmunden: Stadttheater-Kino (1912} Urfahr: Kino Karl Katarik (1912)
Schirding: Kine Froschauer (1912)  Freistadi: Kino Obermayr (1913)
Zu diesen gesellte sich 1912 ein drittes Linzer Kino im Saale Wipplinger,
Wiener Reichsstralle 25 (heute Phénix-Kine).14
Damit war das Kino auws dem Dunkel der Schaubude herausgetreten.
Seine technische Vollkemmenheit wuchs von Jahr zu Jahr und mit ihr die
Moglichkeit, das LingenmafR der einzelnen Filme unbeschrénkt auszu-
dehnen. Die Produzenten bemiikten sich stiindig, Spielfilme von kiinst-
lerischen Qualitdten herzustellen, um den Film zu einer eigenen, dem
Theater gleichwertigen Kunstgattung zu erheben.
Die ersten Filmdramen, die in mehreren Akten spielten, wurden ange-
kiindigt:
»Teuer erkauftes GHick”, groBes Drama in 2 Akten;
»Ber Totentanz, mimisches Drama in 3 Akten,
in der Hauptrolle die allseits beliebte Kiinstlerin Henny Porten.

Diese war einer der ersten ,Stars* der weillen Leinwand. Neben ihr
glinzie der Name Asta Nielsen, deren Wirken in dem Drama ,Wenn die
Maske failt* besonders angepriesen wurde.!s '

Lifka brachte seinen eigenen »kinematographischen Wochenbericht®.
Dieser war entstanden aus einem swerbetrick” dieses Unternehmens. Wenn
Lifka mit seinem Kinozelt in einen Ort kam, sandte er sogleich seinen Auf-
nahmetechniker mit der Filmkamera aus, damit er festhalte, was an Ereig-
nissen dort vor sich ging: das Menschengewoge am Haupiplatz, eine Fest-
lichkeit oder — mangels anderer Geschehnisse —- das Treiben auf dem Platz,
wo ,Lifkas Grand theatre electrique” Aufstellung genonumen hatte.

Es bedeutete stets eine lokale Sensation fitr die Kinobesucher, sich selbst
oder Bekannte in Lebensgrofie auf der Leinwand agieren zu sehen. Lifka
erzielte mit diesem Vorlaufer der Wochenschau eine ausgezeichne{e Werbe-
wirkung. 16

Bléser spielte die »Gaumont“-Wochenschay, 17

Der Balkankrieg der Jahre 1919/13 lieferte viel aktuelles Material fiir
alle diese Bildberichte.1#

Die Behérde nahm diese aufsteigende Entwicklung der neuen Kunst zur
Kenntnis. Dies kam in einer neuen gesetzlichen Regelung fiir das Kinowesen
zum Ausdruck. In der ,Verordnung des Ministeriums des Innern im Bin-
vernchmen mit dem Ministeriurm fiir tffentliche Arbeiten vom 18. Septem-
ber 1912, RGBL Nr. 191, betreffend die Veranstaltung 6ffentlicher Schau-
stellungen mittels eines Kinematographen* wuyrde fiir die Zulassung und
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den Betrieb von Lichkispieltheatern eine volikommen neue Rechtsgrundlage
geschalffen.

Das Kino wurde damit zwar nicht dem Theater oder gewerblichen Unter-
nehmungen gleichgestelif, aber doch weitaus giinstiger behandelt, als dies
bicher nach den Bestimmungen des kaiseriichen. Hofdekrets vomn 6. Janner
1836 der Fail gewesen war {vgl. Seite 247).

Die von den Statthaltereien der einzelnen Krontinder erteilten Kino-
lizenzen wurden mit drei Jahren befristet. Es gab keinen Rechisanspruch
auf Erneuerung oder Verlingerung. Aber jener Kinobesitzer, der sein Ge-
schift wiahrend der Lizenzdauer in Ordnung gefithrt hatte, konnte damit
rechnen, im Wege des freien Ermessens der Behérde auch weiterhin im
ungestdrten GenuB seiner Berechtigung zu bleiben.

Diese Lizenzen gaben nur dem in der Urkunde bezeichneten Inhaber das
Recht, Schaustellungen mittels eines Kinematographen zu betreiben. Diese
Berechtigung war weder fibertragbar noch vererbbar. Es gab feste Betriebe
und Wanderbetriebe. Dabei war auf den sogenannten Lokalbedarf Riick-
sicht zu nehmen. FloB das Ertrignis des Betriebes gemeinniitzigen Zwecken
zu, wirden solche Bewerber in erster Linie beriicksichtigt.

Die Betriebsmittel hatten den gesundheitlichen, bau-, feuer- und sicher-
heitspolizeilichen Anforderungen zu enisprechen.

Nicht veriilichen Bewerbern wurde die Lizenz verweigert.

Der Betrieb durfte nicht verpachtet werden. Ein Stellvertreter (Ge-
schiiftsfithrer) konntie nur mit behérdlicher Bewilligung bestellt werden.

Bei Ableben des Besitzers erhielten die Witwe oder minderjihrige
Kinder die Lizenz auf deren Restdauer mit einem Geschiftsfiihrer.

¥Fir die Bediennung des Vorfithrungsapparates war ein befugter Opera-
teur zu bestellen.

Jeder Film bedurfte einer pehordlichen Bewilligung (Zensurkarte). ¥

Die angefiihrte gesetzliche Regelung gibt einen Beweis dafiir, wie weit-
schauend, grimdlich und genau die altésterreichische Gesetzgebung war.
Die ,,Zwt’:lter-Verordnung“, wie sie kurz bezeichnet wurde, iiberdauerte
daher alle Kriegs-, Umsturz- und Nachkriegsjahre in voller Giiltigkeit.

Damit war bis zum Beginn des Weltkrieges 1914 in Oberdsterreich ein
gewisser Sdttigungspunkt im Kinowesen erreicht.

In Ling trat bloB insofern eine Veranderung ein, als Lifka’s Electrigue-
Theater, I 06. Kinemategraphen Gesellschaft m. b. H,, Linz, unter Nr. 340/L
vom 24. April 1913 die Bewilligung erhielt, ab 4. Juni 1913 den Betriebsraum
in das Kolosseum am Marktplatz zu verlegen, weil im Hause Waltherstrae
Nr. 11 Umbauarbeiten vorgenommen wurden ® (Tafel XXV).
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4;. Die Kriegszeif 1914 bis 1018 brachte, fiir die Fachleute vollig unerwartet,
: eine auBerordentliche Steigerung des Kinobesuches mit sich. Die Bevilke-
; rung suchte und fand in der dort gebotenen Illusion Ablenkung und Ent-
a spannung von. den bedriickenden Kriegsereignissen.

’ Das war der AnlaG fiir die Errichtung einer Anzahl neuer Kinobetriebe
: im Lande Oberdsterreich: Kino Windischgarsten (1914), Kino Traun und
: Enns (1916), Kino Atinang und Goisern (1918).21

Im Ennser Kino griff man als einzigem in Oberdsterrcich zur Riick~
wartsprojektion, das heifit, daB der Vortithrungsapparat nicht an der Riick-
wand des Zuschauerraumes stand und seine Bilder Uber die Kopfe des
Publikums hinweg auf die Bildfliche warf, sondern seinen Aufstellungs-
platz hinter der Leinwand hatte, die aus diesem Grunde lichtdurchlissig
gestaltet war, 2t

Pathé und Gaumont in Paris hatten eine eigene Organisation fiir den
kinstlerischen Ausbau des Filmes geschaffen. Frankreich war (iberhaupt
vor 1914 in der Filmhersteliung fiihrend. Diese Vormachtstellung zeigte sich
auch auf dem Gebiete der Filmvorfiihrungsmaschinen. In fast allen ober-
dsterreichischen Kinchetrieben standen franzdsische Apparaturen. Eine
solche (Tafel XXIIT} befindet sich im Besitze des Direktors Paul Heidinger,
Apollo-Kino, Linz,

Die Einfuhr franzésischer Filme war ~— durch den Krieg bedingt — un-
méglich geworden. Um das dadurch entstandene Vakuum zu fiillen, ver-
starkte die dsterreichische und die deutsehe Filmerzeugung ihre Preduktion
in einem bisher unbekannten Umfang. Die wichtigsten deutschen Frzeu-
Bungsfirmen waren damals die Universum-Film AG, kurz UFA genannt, in
Berlin, und die Emelka in Miinchen. In Wien griindete Graf Sascha Kolowrat
die nach ihm benannte »Sascha”-Produktions- und Verleihgesellschaft.
Neue, verbesserte und vergroferte Aufnahmeateliers und Aufnahmever-
fabren entstanden. Die Linge der einzelnen Filme wurde unbegrenzt, die
kiinstlerische Gestaltung verbesserte sich,

Bildberichterstattung im Film wurde wihrend des Krieges zu einem
ausgebreiteten T4tigkeitsteld der Filmherstellung. Besonders die Ereignisse
an der Front wurden fiberal] gezeigt und zur Hebung der Stimmung im
Hinterland verwendet,

An die Stelie der franzosischen Gaumont-Wochenschau trat die deutsche
Messter-Woche 22
Eine patriotische Bildfolge, betitelt , Heimkehy eines dsterreichischen

Reservisten®, ausgestattet mit Gerduschkulisse und Musik, machte die
Runde durch dje Kinotheater.




Geschichte des Kino- und Filmwesens in Linz und Oberdsterreich 253

Solange Amerika sich aus dem Kriege heraushielt, kam von dort eine
Reihe von kinotechnischen Neuheiten, wie Edison’s Qriginal-Kinetophon,
bei dem Musik und Geriuschgestaliung mit dem Ablauf der Bildfolge in
fiberaus komplizierter Weise gleichgeschaltet war, wobei in bisher uner-
reichter Weise die IItusion erwecki wurde, die Schatten auf der Leinwand
wiren in der Lage, zu sprechen und zu singen.

Auch amerikanische Filme waren sehr haufig zu sehen, Hauptsichlich
wurden exzentrische Lustspiele sowie Wildwest- und Kriminaldramen
gezeigt.

Die Namen neuer, bisher unbekannier Schauspielerinnen und Schau-
spieler kamen in aller Munde. Sie beherrschien fortan die Stummfilmlein-
wand und begeisterten das Publikurn,

Wanda Neumann, Viggo Larsen, Deritt Weichsler, Erna Morena, Albert
Paulig, Gustay Waldau, Lotte Neumann, Ferdinand Bonn sind einige, die
wir hier nennen kénnexn.

Durch Filine, die man aus dem neutral gebliebenen Schweden einfiihrte,
wurden Valdemar Psilander und Olaf ¥Fénss zu Stars der Kriegszeit.?

Beziiglich der Uberwachung der Eignung von Filmen galt die in der
,zwoltten Verordnung® festgelegte Altersgrenze von 16 Jahren.

Dieses Jugendverbot niitzten die Kinoleute als Mittel zum Zweck, indem
sie den Erwachsenen ,starke* Filme besonders anpriesen und das J ugend-
verbot in den Programmankiindigungen hervorhoben. Man ging sogar so
weit, den Filmiitel im Ankiindigungstext nicht zu nennen und dafiir nur zu
sagen: , Unser heutiges Programim —_ Mit Ausschluf der Kinder und Jugend-
lichen his zu 16 Jahren!"

Filme durften in den Kinobetrieben nur dann gezeigt werden, wenn
dafiir eine eigene Zulassungsbewilligung vorlag. Diese wurde auf der
sogenannten Zulassungs- oder Zensurkarte eingetragen, auf der auch ver-
merkt war, ob ein Film fiir Kinder, fiir Jugendliche oder nur fiir Personen
mit mehr als 16 Jahren geeignet sei. Diese Einstufung wurde durch eine
beim Ministerium fiir Unterricht eingerichiete Kommission vorgenomimen.
Bei den Statthaltereien bestanden damals keine Zensurbehdrden.

DIE GLANZZEIT DES STUMMFILMS

{ die Griindung neuer Kino-
Die Handhabung der gesetz-
durch die grundsitzliche

Mit dem Umsturz des Jahres 1918 erhiel
betriebe in Oberbsterreich abermals Auftrieb.
lichen Vorschriften in bezug auf Filmverbote war
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Abschaffung jeder Zensur, durch die Auflockerung verschiedener beschriin-
kender Bestimmungen, zum Beispiel des Normatages Griindonnerstag, viel
entgegenkommender geworden.

In der Zwischenkriegszeit 1918 bis 1838 entstanden in Linz und Ober-
dsterreich 69 neue Lichtspielhduser, Sie traten hauptsichlich in den Orten
der Bezirksgerichte, In den gréBeren Markten und Industrieorten ing Leben
oder vermehrten in Orten, die schon Kinog besaBen, deren Zahl.2®

Mit Bewilligung vom 30. Oktober 1918, Z1. 652/1,, erhielt der katholische
Gesellenverein in Linz eine Kinolizenz und ervffnete am 30. Oktober 1919
ein neues Xino, das Volkskino in der Langgasse, das auch den Versuch unter-
nahm, an warmen Sommerabenden Freilichtvorstellungen abzuhalten.?”

Das Kolosseum-Varieté in der Volksfesthalle am Linzer Pestalozzipiatz 3
veranstaltete auf Grund einer eingeschriniten Kinolizenz an Wochentagen
um 17 Ukr, an Sonn- und Feiertagen um 10 und 14 Uhr Filtmvorfithrungen.®
Besonderen Erfolg erreichte es dabei mit der Einfihrung der ,Urania-Vor-
stellungen® ab QOkiober 1922, in deren Rahmen zuerst kiirzere Kultur- und
Lehrfiline gezeigt wurden, aber auch abendiiiliende Programme.

Besonderen Zulauf fanden die damals vollig neuen Afrikafilme von
Schomburgk und neuartige Sportfilme wie ,Sonne {iber dem Arlberg” und
»Fuchsjagd durchs Engadin®.

In diesem Rahmen wurde auch ein medizinischer Aufklirungsfiim itber
Gesehlechtskrankheiten vorgefiihrt. Fiir dessen Besuch waren getrennte
Vorstelungen fiir Minner und Frauen vorgeschrieben worden. Entgegen
den Erwartungen war das Interesse der Frauen besonders groB.2

Die Sommermonate, in denen keine Varietévorstellungen stattfanden,
witrden mit Kinobetrieb ausgefiilit,

Im Jahre 1924 erhieit dag Kolosseum eine uneingeschrinkte Kinolizenz.
Aut Grund dieser wurde das Varieté ab 18, Februar 1926 bis auf einzelne
Bithneneinlagen stillgelegt. Man stelite sich ganz auf Kinovorfiihrungen
um. Als erster Film wurde ,Varieté* mit Emil Jannings und Lya de Putti
gezeipgt 0

Der Spielbetrieb in der Volksfesthalle endete am 2. Oktober 1928, Tags

darauf wurde des ausschiiefliche Kinobetrieb im neuerbauten Gebidude
Mozaristrafle 4 - 14, das 1200 Personen faBte,

man bis 1936. Am 1. Oktober 1936 wurde das
mit ,Opernball® ergifnet. Die Ubersiedlung dorthin mufte erfolgen, weil
der Komplex in der Mozartstrafle in den Besitz der Stadtgemeinde Linz

libergegangen war, die dort der Bundespolizeidirektion ein neues Dienst-
gebiude zur Verfiigung stellte 2 (Tafel XXV).

aufgenommen.®! Dort spielte
neue Haus am Schillerplatz 1
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1920 erwarb der Verein Arbeiterheim von Johann Bidser das Hotel Schiff
samt Kinogeb#ude (LandstraBe 36). Auf Grund der am 18.Februar 1920
erteilten Kinolizenz wurde das alte Hofgebfiude zum Zentraltheater um-
gebaut. Am 15. Juli 1921 begann der Abbruch des alten Kinobaues. Nach
einer Baugzeit von einem Jahr war der Neubau fertiggestellt, der damals
800 Sitzplitze umifafite. Am 1. September 1922 wurde mit dem Film
,Othello” der Kinobetrieb wieder aufgenommen.®

Im Jahre 1934 wurde im Zuge der Kiimpfe des 12. Februar, die im Hotel
Schiff ihren Anfang genommen hatten 3 der Verein Arbeiterheim auf-
geldst und die Kinolizenz am 9. Juni 1934 unter Z1. 2635/ 19-1934 der ,Kiba"“
Ges. m. b. H. in Wien erteilt.®

Als im Kolosseum wegen des voilen Kinobetriebes die Urania-Vor-
stellungen aufgelassen werden mubBten, erlangte der Verein HLinzer Urania®
am 6. Oktober 1924 eine Kinolizenz, die sich auf die Auffiihrung von Lehr-
und Kulturfilmen fiir die Stadt Linz erstreckte. Gespielt wurde im Festsaal
der Bundesrealschule in der FadingerstraBe Nr. 4, der einen Fassungsraiim
von 400 Personen hatte. Als der Verein 1934 aufpeldst wurde, iibernahm die
Vaterlindische Front, Landesleitung Linz, mit 30, Dezember 1935 den
Betrieb 3

1927 nahm das Exzelsior-Kine in Untergaumberg seinen Betrieb auf.
1932 errichtete Johann Mittermayer, Besitzer des Gasthauses ,Zum Miihl-
viertler”, das Klangfilm-Theater (Rudolfstrae - Kreuzgasse), wogegen duas
Kino Katarik, HauptsiraBe 1, wegen vélliger baulicher Unzulinglichkeit
geschlossen wurde.

1936 entstand das Atlantiskino in der Dorthalle (FranckstraBe).

Auch in den anderen Orten Oberésterreichs entstanden neue Lichtspiel-
hiuser.

19819: Altheim, Kleinmiinchen (eingemeindet nach Linz), Mondsee, Ottens-
heim.

1920: Garsten, Griinburg/Steyr, Cirieskirchen, Grein, Haag/Hausrudk,
Obernberg/Inn, Steyrermithl.

1921: Neuhofen/Krems, Wolfsegg.

1922: Eferding, Mauthausen, Bad Hali.

1923: Gallneukirchen, Perg, Scharnstein. Schwanenstadt.

1924: Bad Schallerbach, Konigswiesen, Kremsmiinster, Mattighofen, Rans-
hofen, Schwertberg, Schneegattern, Sierning, Steyr (Volkskino), Wels
{Hankermayr).

1825; Hérsching, Mauerkirchen, Vicklamarkt,

1928: Aigen-Schlagl, Andorf, Molln, Rohrbach, Wels {Zentralkino).
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1927: Aspach, Gallspach, Lambach, Partenstein, Peuerbach.

1928: Eherschwang, Gosau, Kirchdorf, Seewalchen.

1929: Prankenmarkt, Wartberg/Krems.

1930: Altmiinster, Haslach, Ebelsherg, Micheldorf, Pregarten, Raab, Wels
(Neustadt).

1931 bis 1938: Halistatt, Waizenkirc¢hen, Ampflwang, Neufelden, Neumarkt-
Kallham, 5t. Georgen/Atiergau, Aschach/Plonau.’”

Zum Schutze der Interessen der Kinobesitzer entstand der Landesver-
band der Kinobesiizer in Oberbsterreich und Salzburg, dessen Obmann Karl
Friedrich Litka war. Thm folgte der Besitzer des Kinos Enns, Kar! Schenker-
mayer, dessen Nachfolger Heinz Hainz vom Kino Mattighofen wurde.3®

Den Bemithungen des Landesverbandes gelang es nicht, von seinen Mit~
gliederbetrieben schwere Benachteiligungen abzuwenden. Sie mubBten die
Lustbarkeitsabgabe akzeptieren, die anfinglich 18 Prozent des Brutto-
erliises betrug, spater auf 20 Prozent emporgeschraubt wurde und schiief-
lich 30 Prozent erreichte.

Mit stelgendem Filmpgeschift erhshte sich in Wien die Zahl der Film-
leihanstaiten. Auch in Linz wurden solche gegriindet. Die erste war die
nBlles“-Filmleihanstait (HarrachstraBe 10), Thr folgte die Austria-Film-
verleih-Ges. m. b. H. (LandstraBe 25).

Wihrend des Krieges hatte sich die Technik der Filmerzeugung und ihrer
Apparaturen und parallel damit auch jene der Wiedergabemaschinen und
aller Nebengerite weitgehend entwickelt.

Hatte bis zum Beginn des Weltkrieges Frankreich nahezu ein Monopol
auf dem Selktor des Vorfiihrungsmaschinenbaues besessen, dnderte sich dies
immer mehr zugunsten anderer Herstellerlinder. Besonders Deutschland
holte auf diesera Gebiet michtig auf, Die Firmen Messter, Buderus, AEG,
vor allem aber Ernemann, brachten stindig neue, verbesserte Modelle auf
den Markt. So kam es, daB die in den meisten oberdsterreichischen Kino-
betrieben vorhandenen franzésischen Kinomaschinen stindig weniger wur-
den, weil an die Stelle dieser veralteten Typen stets neuartige Apparate
deutscher Fabriken traten oder solche der ssterreichischen Erzeugerfirma
Fried]l und Chalupka, Wien.

Die Zeit, da der Vorfiihrer mit einer Handkurbel den Film vorwarts-
drehen mufite, war lingst vorbei. Elektrische Antricbsmotoren versahen
diesen Dienst besser und gleichmiiBiger und besaBen auBerdem den Vorteil,
daB der Oparateur sein Augenmerk ungeteilt dem Lauf seiner Maschine und
threr Nebenapparaturen widmen konnte. Dies wurde auch stindig not-
wendiger, weil die Vorfijhrungskabine imtner neue und zusitzliche Gerit-

mﬁr»\wm{-.&.-. P
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schafien erhielt. Als Lichtquelle verwendete man Reinkohlen fiir die Bogen-
lampe. Es war unerlifitich, ein reinweies Licht herzustellen, damit die
Bilder auf der Leinwand die nitige Helligkeit und Schirfe erhielten. Eigene
Gleichstromanlagen zur Erzeugung des notwendigen elektrischen Stromes
gab es3 kaum noch. Die erforderlichen Strommengen wirden aus dem je-
weiligen Ortsnetz bezogen, Der gelieferte Werhsel- oder Drehstrom mubBte
auf dem Wege iiber einen Motor und eine Dynamomaschine, zusammen
Umformer genannt, in Gleichsirom verwandelt werden. Allméhlich traten
an die Stelle der verwendeten Kondensatorlinsen Metallspiegel, die es er-
miglichten, ohne Erhthung der Stromstirke bessere Reflexwirkungen zu
erzielen. Fiir die groBeren Lichtspielhduser wtrde es auch notwendig, die
Reinkohlen durch Intensititskohlen oder Beckkohlen zu ersetzen, weil diese
infolge ihres Salzzusatzes in der Lage waren, héhere Stromstirken aus-
yuhalten. und damit eine groBere Lichtausbeute gestatteten als der Beirieb
mit Reinkchlen.

Diese Steigerung der verwendeten elekirischen Energie machte eine
besondere Kithiung in den Lampenhfusern der Vorfithrungsmaschinen not-
wendig. Sollte nicht die Gefahr von Filmbrinden entstehen, mufiten Kihl-
vorrichtungen eingebaut werden, denn es dauerte bis iiber die Stummiilm-
zeit hinaus, bis es gelang, weniger hitzeempfindliche, sogenannte Sicher-
heitsfilme, zu erzeugen. Anfinglich wurde die Kihlung der Xinomaschinen
durch ein Luftgeblise bewerkstelligt.®?

Fine besondere Verbesserung, vom Standpunkt des Publikums betrach-
tet, bedeutete der Ubergang zur pausenlasen Filmvorfithrung. Bei den
frithesten Filmvortithrungen wurde nur mit einem Vorfithrungsapparat
gearbeitet. Dies haite zur Folge, daff nach dem Ablauf der einen Filmrolle,
die eine Linge von etwa 600 Metern aufwies, die Maschine abgestellt und
im Zuschauerraum das Licht eingeschaltet werden mufite, um dem Vor-
tiihrer Zeit zu geben, eine neue Filmrolle in den Apparat einzusetzen. Zuerst
versuchte man diesem Ubelstand durch Verwendung groferer Filmrolien
beizukommen. Dadurch konate wohl die Zahl der Lichtpausen vermindert,
aber nicht vollig ausgeschaltet werden. Erst durch die Aufstellung und Ver-
wendung eines zweiten Vorfithrungsapparates war es moglich, im Wege des
sogenannien Uberblendens eine pausenlose Vorfithrung zu gewihrleisten,
weil wihrend der Laufzeit der einen Maschine auf der anderen die folgende
Filmrolle eingefigt werden konnte, die beim Ablauf des vorherigen Aktes
zu rollen begann. Dies hatte einen geschlossenen Ablauf der Filmhandlung
zur Folge, eine VergroBerung des Spannungsmomentes, wodurch der ein-
zelne Film einen weitaus stirkeren und geschlosseneren Eindruck beim

17 Hist. Jb,
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Publikum hinterlieB als zur Zeit, da er in Abschnitten, unterbrochen durch
Lichipausen, gezeigt werden muBte,

Auf diese Weise wurde es auch mbglich, den Zuschauern ,Doppel-
programme"” zy bieten. Statt der alleinigen Vortithrung des tiblichen Haupt-
filmes von etwa 2500 Metern Liinge wurden zwei Filme, meist ein Lustspiel
und ein dramatischesg Sujet, in einer Vorstellung zusammengedringt.

Die einzelnen Kinobesitzer legten stindig gréBeren Wert darauf, die
duflere Ausgestaltung ihrer Betriebe vorwirtszuireiben. Um dem Ablauf
der Vorstellungen immer mehr das Aussehen des TheatermiBigen zu ver-
leihen, brachte man vor den Projektionswinden Bithnenvorhinge an, die
wie in den Bithnenhusern vor Beginn der Vorfiihrungen und der einzelnen
Vorstellungsahschnitte betitigt wurden.

Der gleichen Absicht enisprang die Abwendung von der frither gelibien
Methode, den Zuschauern ununterbrochen, das heift, sogleich nach Ankauf
der Eintrittskarten, auch wiihrend der Vorstellung, EinlaB zu gewihren.

Es wurden, gleich den, Theatern, Beginnzeiten angesetzt, um den Gisten
die vorgesehenen Programme als eine geschlossene Rinheit zu prasentieren.

Uberall entstanden neue Filmateliers, um der Nachfrage und dem stén-
dig steigenden Bedarf an Filmen gerecht zy werden.

Neue, verbesserte Aufnahmeverfahren gelangten in den Ateliers zur
Anwendung. Deren Einrichtung und Ausstattung vervollkommnete sich
besonders im Hinblick auf die verwendeten Lichiquellen. Die Schaffung
der lichtstarken J upiterlampen trug viel zur Aushellung der dargestellten
Szenen bei und damit zur Gewinnung schirferer und hellerer Bilder. Auch
auf eptischem Gebict wurden stindig neue Geritschaften erfunden oder
die schon bekannten an Schiirfe und Wirkungsgrad verbessert,

Eine bedeutsame Neuheit war die Zeitlupe, die imstande war, 308 bis
600 Bilder pro Sekunde festzuhalten und die Vorgénge in der Natur, in
ihre einzelnen Phasen zerlegt, Zusammenhéngend gedringt oder zerdehnt
wiederzugeben. Der Zeitraffer war das andere Geriit tiir diese Wirkung.

Dadurch entstanden neben den bisherigen Unterhaltungsfiimen, die die
Filmwirtschaft beherrschten, Lehrfilme, Forschungs- und Unterrichtsfilme,
die als Anschauungsmateriai fiir Unterricht, Erziehung und Wissenschaft
dienten. Denn mit Hilfe der zusammenhingenden Bildfolge 148t sich alles
viel leichter faBlich darstellen als mit Einzelbildern, auch wenn diese noch
S0 instruktiv sind oder mit geschriebenem oder gesprochenem Wort be-
gleitet werden.
Der Film fand daher Fingang bei Schulen und Forschungsstitten und
an anderen Orten, die der Vermittlung von Wissen und der Pflege von
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Kultur dienten. Reise-, Expeditions- und Naturfilme brachien nunmehr
der Allgemeinheit wertvolle Einblicke in alle Zonen der Erde, die sonst den
Augen der Massen verschlossen geblieben wiren.

Gleichzeitig wurde auch der szenischen Atelierausstattung ein beson-
deres Augenmerk zugewendet, die inshesondere bei den jetzt moglich ge-
wordenen Massen- oder Monumentalfiimen zur Geltung kam. Ein neger
Berufszweig enlstand, jener des Filmarchitekten. Er tritt an die Seite einer
neuen Spezies von Schrifisteller und Dichter, dem Drehbuchauter. Denn der
Film verlangte eine ganz andere Szenengestaltung als die Biibne.

Alle Gebieto des menschlichen Bereiches wurden als Filmstoffe heran-
gezogen, Nicht bloS neuerdachte, ertriumie Handlungen wurden in den
Ateliers gestaltet. Werke der Weliliteratur sowie der leichten Buch- und
Theaterproduktion untersuchie man auf ihre Filmwirksamkeit, um sie fir
den Fiim zu bearbeiten und zu gestalten. Die Weltgeschichte Lieferte Stoffe
fiir den Film, besonders fiir den Massen- oder Monumentalfilm. Sogar den
Inhalt der Bibel brachte man auf die Leinwand. Zukunfisvisionen gaben
ein belicbtes Thema, wie itberhaupt der Bannkreis der Technik oft und oft
herangezogen wurde. Besonders bei diesem Themenkreis zog man die so-
genannte Trickaufnahme zu Hilfe, deren man sich aber auch sonst gern
bediente, wm iiberraschende Fiiekte zu erzielen.

Man hatte es schon gelernt, ,Farbfilme* herzustellen, Es wurde ein-
gefiirbtes Filmmaterial verwendet, das man durch sogenanntes Viragieren
ténte, um so beim Beschauer lebhafte Farbeindriicke und Farbeinwirkungen
hervorzurufen.

Um auch dem Ohr seinen Anteil am Film zukommen zu lassen, wurde
die Filmbegleitmusik stindig ausgebaut. Der ,Einmannbetrieb® des Xla-
vierspielers beschrinkte sich immer mehr auf die erste Vorstellung, die
meist nur schwach besucht wurde. Bei den weiteren Vorstelungen jedoch
kamen richtiggehende Kiinstlerorchester zum Einsatz. Als besondere Er-
rungenschaft auf diesem Gebiet wurde die Kinocargel betrachtet. Es wurden
auch Versuche zur Herstellung von Filmoperetten unternommen, bei denen
hinter der Leinwand die auf Schallplatten gesprochenen Texte gleichzeitig
mit den Bildern abliefen, damit so der Eindruck erweckt wiirde, die Schat-
ten auf der Projektionsleinwand wiirden selbst die Texte und Lieder erténen
lassen. Diese Versuche verliefen zu wenig synchron, das heiBt, die Laute
und die Mundbewegungen stimmien nicht villig iiberein. So wurde zum
Beispiel im Jahre 1922 mit ~Mif Venus* eine solche ,Filmoperette® in Linz
gezeigt.** Die Epoche der tatsichlichen Gleichzeitigkeit von Laut und Mund-
bewegung, wie sie der Tonfilm brachte, war noch nicht angebrochen.
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Wihrend sich die europdischen Staaten im Kriege zermiirbten, erklomm
in Amerika die Filmproduktion einen unershnten Gipfel. Die USA wurden
zur filhrenden Weltmacht des Filmes; das Filmzentrum Hollywood in
Kalifornien iibertraf alle anderen Produktionsstatten der Erde.

Aufbauend auf dem ungeheyren Kapital, das den amerikanischen Film-
erzeugern zur Verfilgung stand, gestaltete man neben den bisher (iblichen
Schauspielen, Lustspielen, Wildwest-, Kriminal- und Groteskfilmen eine
gesteigerte Art des Monumentaifilmes.

Die besten Schauspieler und Regisseure wurden von den sich in Ubersee
bietenden ungeahnten Méglichkeiten anrgelodkit und stromten in Hollywood
zusammen. Viele von ihnen stammten aus dem alten Donaureich, das fir
solche Begabungen berithmt gewesen war, z. B. Ladislaus Vajda und Michael
Kertes. Fred Niblo’s Name wurde durch den Film ,Ben Hur®, jener von
Cecil de Mille durch »KOnig der Kénige® erstialig der ganzen Welt geldufig
und somit auch fiir die oberdsterreichischen Kinobesucher zu einem Begriff,
ebenso der Name deg Filmgestalters Ernst Lubitsch.t

In Hollywood formte sich auch das alles bezaubernde ,Starwesen®. In
sténdig steigendem AusmaB dominierten die Namen der anerkannten Film-
gréfen an den Winden der Filmetheater und in den Seiten der Zeitungen.

Bei jung und alt, in Stadt und Land, in ganz Ober8sterreich waren sie in
gleicher Weise bekannt: Pola Negri, Mary Pickford, Mae Murray, Norma
Talmadge, Gloria Swanson, Lilian Gish, Betty Compson, Colleen Moore,
Marlene Dietrich, Greta Garbo, um nur einige der allverchrten Frauen an-
zufithren. Thnen standen Manner wie Charly Chaplin, Jonny Weissmiiller,
Harold Lloyd, Buster Keaton, Jacky Coogan, Tom Mix, Ramon Navarro,
Douglas Fairbanks, Richard Talmadge, Michael Varkony, Rudolfo Valentino,
Lon Chaney, Ivan Mosjukin, John Barrymore, George O’Brien, John Gil-
bert in nichts nach. Sogar ein Hund, Rin-Tin-Tin, erlangte Weltruf.4

Obwohl die exzentrische Komik Charly Chaplins der oberdsterreichischen
Mentalitit etwas ferne lag, lockten doch seine Filme alle, die am Kino Inter-
esse besaBen, in die Lichtspiethiuser. Es war daher ein netter Zufall, wie
gleichzeitig mit seinem Film , The Kid“ im Kino Lifka in Linz im Kolosseum
das amerikanische Tingel-Tangel, eine humoristische Pantomime, gastierte,
weil Chaplin bei dieser Schau als Hauptdarstelier agierte, ehe er sich dem
Film verschrieben hatte 4

Angesichts desg amerikanischen Massenfilmangebotes, das durch eigene
Verleihanstalten in Wien und den anderen Hauptstidien ganz Europa {iber-
schwemmte, muBite sich die Filmerzeugung des alten Kontinents michtig
strecken, um nicht villig ins Hintertreffen zu gelangen,
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Bald nach dem ersten Weltkrieg entstanden in Deutschland die ersten
mehrteiligen, vielaktigen Grofifilme. Einer von ihnen, ,Die Herrin der
Welt, umfaBte 48 Akte, die — in acht Teilprogrammen aufgegliedert —
besondere Bewunderung fanden. Er machte Mia May zu einer Weltherithmt-
heit. M

Nicht minder groBartigen Anklang fanden ,Der Tiger von Eschnapur*
und dessen Fortsetzung ,Das indische Grabmal“.®

Durch den ,Nibelungen“-Film kamen drei Namen in aller Munde: Thea
von Harbou als Verfasserin des Drehbuches, ¥ritz Lang als Filmgestalter
und Paul Richter als Darsteller des Siegfried.

Die Wiener Pan-Film erwarb das Verdienst, die Oper ~Der Rosen-
kavalier® von Richard Strauss verfilmt zu haben, Dadurch, dal die jewei-
ligen Kinoorchester die (lelegenheit wahrnahmen, zum Film die Opern-
musik zu exckutieren, wurde die Oper auch jenen Volksschichten bekannt,
die sich den Besuch einer Opernvorstellung nicht leisten konnien.

In gleicher Weise erregie die Serie der ,Fridericus-Rex*-Filme, die die
Geschichte des PreuBenkonigs Friedrich II. zum Thema hatten, und mit
ihnen der Hauptdarsteller Otto Gebilthr auch in Linz gréBtes Aufsehen

fn Miinchen wurde im Jahre 1320 der Steyrer Roman ,Bie arme Mar-
garet* von Enrica von Handel-Mazzetti verfilmt.*?

Im Gegensatz dazu gab es als Zeichen der Geschmacklosigkeit auf den
Ankindigungen die Titel:  Kaiser Josef und die Schusterstochter” oder
«Blaubart Landru, der Frauenmorder*.

Uberall entstanden neue Film-Produktionsgesellschaften, darunter viele
nur kurzlebige, die sich oft nur zum Zwecke der Erzeugung eines bestimm-
ten Filmes hildeten oder rund um einen besonders beliebten Star ent-
standen.

Auch in Linz arbeiteten zwel Filmhersteller, die sich beide auf die
Schaffung von Naturfilmen spezialisierten. Dr. Max Zehenthofer, der spiter
nach Salzburg tibersiedelte, und Paul Heidinger, heute Besitzer des Apollo-
Kinos in Linz, der z. B, Jagdszenen auf die Leinwand brachte, die wahrend
der Jagdausstellung in Linz im Jahre 1925 gezeigt wurden.*®

Im groBen und ganzen konzentrierte sich die Osterreichische Filmpro-
duktion der Stummfilmzeit auf die Bundeshauptstadt Wien. Neben der
Schipfung des Grafen Kolowrat, der ..Sascha®, formte sich eine Reihe neuer
Produktionsgesellschaften, die sich bemihten, mit dieser und den aus-
lindischen Erzeugnissen Schritt zu halten. Die ,Wiener Kunstfilmindustrie"
brachte unter der Regie und gleichzeitigen Hauptrollendarstellung von Max
Neufeld nahezu alle Werke Ludwig Anzengrubers auf die Leinwand. Gleich-
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zeitig arbeitete die ,Vita-Film®, deren Aktien ein vicigenanntes Bérsen-
papier bildeten. Die Wiencr Filmfabrik ,Historia® verfilinie das Leben des
Herzogs von Reichstadt, denn historische Themen waren damals wie heute
beim Publikum sehr beliebt.*®

Wie nicht anders zu erwarten, entsprachen die in Osterreich hergestellten
Filme in allerersier Linic dem Geschmack des Linzer und des oberdster-
reichischen Publikums. Aber ihre stattliche Zahl reichte bel weitem nicht
aus, allen Programmterminen der auf 87 Betriebe angewachsenen ober-
Gsterreichischen Kinowelt zu geniigen.’® Daher wurden auler den schon
erwiahnien Filmen amerikanischer Produktion in besonders weitem Umiang
Filme gezeigt, die deutschen Ateliers entstammten.

Deutschland war zum weitaus groSten europaischen Filmiland auf-
gestiegen. Die Ateliers konzentrierten sich besonders auf die groflen Stidte;
fiilhrend waren Berlin und Miinchen. Von den Schauspielern und Schau-
spielerinnen, die in den deutschen Filmmetropolen vor der Kamera standen,
stammten viele aus Wien und den 8sterreichischen Bundeslindern.

Paraliel mit der Verfilmung der Werke Ludwig Anzengrubers griff die
deutsche Filmerzeugung auf die Romane Ludwig Ganghofers zuriick. Damit
war die Reihe der , Helmatfilme® eréffnet worden, denen zahlreiche Streifen
im gleichen Milieu folgten. Sie glitten aber in der Folge oft in den Bereich
des Kitsches ab.

Im Bereiche der Unterhaltungsfilme fanden Kriminalstoffe besonderen
Anklang. Groflen Zulauf fanden besonders die der Serie Stuart Webb mit
Ernst Reicher in der Rolle des erfolgreichen Detektivs. Ihnen standen in
nichts die Sensationsfilme nach, deren Hauptproduzent Harry Piel war, der
gleichzeitig auch als Hauptdarsteller arbeitete, Besonders breiten Raum
nahm die Reihe der Gesellschaftsfilme ein, gleichgiiltig, ob es sich um dra-
matische Handiungen, Lustspiele oder Kombdien handelte, die im Milieu
der ,besseren Gesellschaft® spielten. Im Zusammenhang mit den Bemiihun-
gen des Films, seine Beschauer in ,hihere Regionen® zu entfiihren, entstand
das Wort von der , Traumfabrik®.

In dem Bestreben, es den amerikanischen Monumentalfilmen gleichzu-
tun, entstanden ,GroBfilme®* mit einem Massenanfgebot an Komparsen,
das oft in die Zehntausende von Mitwirkenden ging., Als Beispiele dafiir
seien ,Monna Vanna“, »Metropolis® und ,Die entfesselte Menschheit”, zu
dem die Reichswehr 17.000 Soldaten abkommandierte, angefiihri,

Mehr als bloBe Unterhaltung, ja einen VorstoB in das Gebiet der Kunst

und der wirklichen Probleme stellten die Filme ~Der Golem*, , Tragodie der
Menschheit” und ,Der Student von Prag® dar.
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Wie nicht anders zu erwarten, fand die deutsche Filmproduktion in
Oberssterreich den gleichen Anklang wie die ssterreichische. Die Namen
all der Darsteller und Darstellerinnen, von denen ein wesentlicher Prozent-
satz abwechselnd in Gsterreichischen und deutschen Ateliers unier den
Jupiterlampen agierte, waren in den breitesten Volksschichten bekannt. Sie
seien, ohne dabei Vollstindigkeit zu erstreben, nachstehend angefiihrt:

Ossi Oswalda, Fernandra, Lil Dagover, Ellen Richter, Hanna Ralph, Aud Egede
Nissen, Hella Moja, Lucy Doraine, Adele Sandrock, Aniia Berber, Ida Wiist,
Liane Haid, Lya Mara, Rosa Valetti, Mady Christians, Lya de Putli, Agnes Ester-
hazy, Flse Bassermanmn, Kathe Dorsch, Erika GléaBner, Ruth Weyer, Lucie Hoflich,
Frieda Richard, Magda Sonja, Margarete Kupfer, Olga Pechechowa, Maria Corda,
Elisabeth Bergner, Claire Rommer, Leni Riefenstahl, Hanni Weisse, Lilian Har-
vey, Maly Delschaft, Trude Hesterberg, Charlotte Ander, Maria Paudler, Grete
Mosheim, Brigitte Helm, Jenny Jugo, Doris Kreyssler, Carmilla Horn, Anny Ondra,

Dina Gralla, Gerda Maurus, Dita Parlo.

Werner Xrau8, Conrad Veidtf, Ernst Heicher, Emil Jannings, Fritz Kortner,
Carl de Vogt, Hans Mierendorif, Paul Wegener, Harry Piel, Bruno Kastner, Eugen
Klopter, Arnold Korff, Albert Bassermann, Alfred Abel, Paul Richier, Otto
Gebithr, Max Landa, Harry Liedike, Paul Hartmann, Walter Janssen, Hermann
Thimig, Eduard von Winterstein, Michael Bohpen, Rudolf Klein-Hogge, Max
Neufeld, Jalkob Tiedke, Hannes schneider, Luis Trenker, Wilheim Dieterle, Hans-
Adalbert Schlettow, Albert Steinrick, Georg Alexander, Paul Morgan, Johannes
Riemann, Reinhold Schiinzel, Hans Junkermann, Fritz Kampers, Hans Brause-
welter, Gustav Frohlich, Hans Albers, Heinrich George, Walter Rilla, Ivan Petro-
vich, Paul Heidemann, Fritz Schulz, ITans Stitwe, Leo Peukert, Paul Hendkels,

Fritz Rasp.

AuBer dem schon erwihnten Filmgestalter Fritz Lang machten sich die
Regisseure Joe May, Alexander Corda, Friedrich Zelnick, Erich Pommer,
Georg Wilhelm Pabst, Carl Lamac und Wilhelm Murnau durch ihre In-
szenierungen einen besonders geschitzten Namen.5t

Im Interesse eines moglichst grofien Besuches waren die Kinobesitzer
von Linz bestrebt, ihrem Publikum ein international gefirbtes Programm
darzubieten. Dies war der Grund, weshalb in den Lichtspielndusern Filme
aus aller europiischen Filmlindern zu sehen waren.

Der italienische Stummfilm lebte es, in historischen Kostiimen zu
schwelgen, und legte besonderen Wert darauf, prachtig ausgestattete Szenen
darzubieten. Frauen wie Carmen Cartellieri und Marzella Albani filmten
in Italien, neben ihnen der gewaltige Maciste und Luciano Albertini; sie
waren oft auch in deutschen Filmen zu sehen.

Aus Frankreich kamen nicht nur JSittenfilme" oder Lustspiele, in denen
der Komiker Max Linder gldnzte, sondern auch groB aufgemachte Ver-
filmungen beriihmter Romane wie ,Der Graf von Monte Christo®.
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Aus den nordischen Landen stammten nicht bloS vielbegehrte Filme,
sondern auch hochverehrte Stars. Das ernste Fach vertraten Karina Bell,
Gunnar Tolnaes, Viggo Larsen und Gésta Eckmann, wogegen die Komiker
Pat und Patachon das Duo bildeten, zu dem die Leute ins Kino strémten,
wenn sie fiber harmlose SpéBe von Herzen und recht ausgiebig lachen
wollten.52

Von der Osterreichischen Mentalitit weif entfernt lagen russische
Filme. Trotzdem erweckien die Spitzenprodukte der ,Goskino® Moskau
allgemeines Interesse, wenn sie auch, wie das weltberfihmte Regickunst-
werk FEisensteins, ,Panzerkreuzer Potemkin“, gewisse ideologische Ab-
lehnung fanden s

Der Film war zu einer Weltmacht geworden. Auch die Linzer und andere
oberdsterreichische Zeitungen, die frijher auBer den bezahlten Werheein-
schaltungen von ihm kaum Notiz genommen hatien, begannen ab 1920
stindig umfangreichere Besprechungen zu bringen und eigene Filmspalten
einzufithren. Filmkritiken von gleichem Ernst wie die Theaterkritiken
boten nunmehr fiir die Leser Richtlinien fiir den jeweiligen Kincbesuch.

Die Werbung fiir den, Film, im Sinne breitester Weckung des interesses
dafitr, steigerte sich stindig. Sie brachte neben den bisherigen einfachen
Ankiindigungen durch Nennung der Filmtitel und Darstellernamen eine
bedeutende Verfeinerung ducch die Schaffung eigener Filmblitter und
Filmzeitungen. In diesen wurden alle eingehenden Neuigkeiten i{iber den
Lebenslaut der Stars und iiber die Details der Gestaltung einzelner Filme
breitest dargeboten, um so die Filmwelt mit all thren Geheimnissen der
Offentlichkeit vorzustellen und Interesse fiir alies Geschehen in dissem
Bereich zu wedien. Amerika hatte den Begriff
Wirksamkeit der Welt vorexerziert.

Fiir besondere Filme warben zudem Text- und Bildplakate,
maB sich vom bescheidenen Einbogenplakat
ganze Hauswinde verdedkien.

»Publicity* geprigt und seine

deren Aus-
bis zu solchen steigerte, die
Lichtreklamen an den Schauwinden der
Lichtspiethduser lockten und riefen zum Besuch der Vorstellungen. Die
einzelnen Kinobetriehe versuchten ihren Publikumskreis durch Verteilung
von Vorprospekten kommender Filie, die an den Kassen oder auf der
Strafe verteilt wurden, durch Kleinplakate, ,Handtiicher* genannt, die
man plakatierte oder in offentlichen Lokalen verteilte und in Geschiiften
aushingte, zu vergroflern.

Eine besonders wirkungsvolle Reklame fiir Filme biirgerte sich durch
die , Vorspannfilme~ ein. Vor Beginn jeder Vorstellung zeigte man den

Besuchern geschidgkt zusammengestellte Ausschnitte aus dem folgenden
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Filmprogramm, um so einen eindrucksvollen Hinweis und Anreiz fiir die
bevoarsiehenden Programme zu bieten.

Filmbeschreibungen wurden verkauft, nicht blofi um dem Kino oder
seinen Angesteliten eine zusitzliche Einnahme zu bieten, sondern auch
deshalb, um die Besucher mit dem Inhalt, der Story des Films, besser und
leichter vertraut zu machen. Viele von diesen oft sehr geschickt aufgemach-
ten Blittern wurden von Kinoenthusiasten gesammelf und bhildeten einen
Erinnerungsschatz, einen geschlossenen Riickblick auf die erlebte Traum-
welt im Kino.5*

Besucherorganisationen wurden geschaffen, um den Kontakt zwischen
Kino und Publikum enger zu gestalten. Diese Verbiinde begchrinkten sich
nicht darauf, ihren Mitgliedern den Kinobesuch zu erleichtern. Sie ver-
anstalteten fiir diese auch besondere Filmvorfithrungen.

Der Jugend wurde der Kincbesuch nicht bloB bei aligemein zuginglichen
jugendfreien Filmvorstellungen moglich gemacht, es gab auch eigene
Jugendvorstellungen zu verbilligten Preisen. Meist wurde dazu die erste
Vorstellung an Sonn- und Fejertagen verwendet, Man spielte jedoch auch
an Vormittagen.

In der Republik begutachteten nunmehr die Beamten der Verlethungs-
behirden nicht mehr aliein die Filme auf ihre Jugendeignung. Es wurden
ihnen in demokratischer Manier Beirdte an die Seite gestelit, denen Lehr-
personen, richterliche Beamte sowie Vertreter von Verbinden, die sich der
Jugendpfiege widmeten, und der politischen Partefen angehirten.®®

Mit zunehmender Steigerung des Kinobesuches verfiel die allgemeine,
geschiifiliche Werbung auf den Gedanken, die flimmernde Leinwand als
Werbemittel zu verwenden. Die starren Filmdiapositive, die vor Beginn der
Vorstellungen in leuchtenden Farben auf die Projektionswand geworfen
wurden, geniigten nicht mehr. Man ging daran, Werbefilme aller Art her-
zustellen. Indusirie- und Geschiiftsaufnahmen, gespielte Szenen wurden
gedreht, um ihre Wirkung auf die Kinohesucher zu niitzen.

Auch die Filmproduzenten waren nicht miiBig, das von ihnen Gehotene
stindig attraktiver, iiberraschender und neuartiger zu gestalten, Viele
Ideen wurden geboren, darunter auch der Gedanke, einen plastischen Film
zu schaffen. Man ging von dem Gedanken aus, durch komplementiire
Farben ,rdumliches Sehen® zu erméglichen. Schon im Jahre 1922 wurde
neben anderen Systemen, die man ausprobierte, das ,Audioskop" gezeigt.
Doch war allen diesen ,plastischen Fiimen* kein dauernder Erfolg beschie-
den, weil man es nicht zuwege brachte, das Publikum von der Verwendung
der dabei erforderlichen Rot-Griin-Brillen zu befreien.
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Die erhoffte Belebung des Kinogeschiiftes hrachie erst die Erfindung,
fur die schon intensive Vorarbeiten geleistet worden waren, — die Ver-
einigung von Bild und Ton.

DER TONFILM

In dem Bemithen, durch Heranziehung neuer technischer Mdglichkeiten
und Verbesserungen dem Film nicht blof seine alien Freunde zu erhalten,
sondern immer neue Bevélkerungsschichten dafitr zu gewinnen, insheson-
dere aber, um das Kino dem Theater maglichst gleichzustellen und daneben
der Konkurrenz der neuen Erfindung, dem Radio, zu begegnen, verviel-
fachte man die Bestrebungen, den Schatien der Leinwand die Gabe der
Sprache zu verleihen.

Thomas Alva Edison war der erste gewesen, dem es gelang, Ton und
Sprache nicht bloB aufzuzeichnen, sondern auch wiederzugeben. Damit war
der Nadelton erfunden, der von Platten abgespielt wurde, Auf diesem Prin-
zip waren alle Nadeltongerite aufgebaut, die von Western Electric Sound,
Gaumont - Chronophon, Klangfilm - Nadelton, Tohismesster - Nadelton und
Zeiss-Tkon-Nadelton hergestellt wurden,

1901 war Ernst Reicher die Aufzeichnung des Tones durch Licht gelungen.
Fiir dessen Wiedergabe war die Erfindung der Elektronenréhre von grund-
legender Wichtigkeit. '

1822 gelang es, durch das Triergon-Verfahren Lichttonfilme herzu-
stellen. Dieses Patent wurde 1927 an William Fox in Hollywood verkauft.
Wahrend beim Nadelton der Ton auf Platten aufgezeichnet wird, findet er
beim Lichtton auf dem Filmstreifen selbst seinen Niederschlag.

Mitte Oktober 1928 wurde in der Linzer Urania (Realschule) ein nach
dem Triergon-Verfahren hergestellter Musterfilm vorgefiithrt. Damals war
jedoch dieses Verfahren noch unfertig, denn in einer Kritik dariiber hieB es:
»Der Klangcharakter ist nicht immer von der gleichen Naturireue,“ #

Beim Magnetton, der dritten Art, Téne aufzuzeichnen und wiederzu-
geben, wurde von Poulsen 1898 durch ein Stahlband im magnetischen Feld
erstmalig ein Erfolg erzielt. Dieses System fand erst in einem spiteren Zeit-
punkt Verwendung in der Kinematographie.

Alle Wiedergabeapparaturen eninehmen der jeweiligen Tonspur den in
ihr fixierten Laut, indem sie dessen Niederschrift wieder in Wechselstrome,
elektrische StromstiBe oder Schwankungen umsetzen, diese durch einen
Verstirker um ein Vielfaches steigern und schlieBlich dem Saaltongeber
{Lautspmcher%allstrahler} zufiihren, der sie seinerseits mit Hilfe seines
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Systems, seiner in der Stromschwankungsfolge sthwingenden Membrane,
zum Schall zuriickverwandelt.?
Die ersten modernen Tonfilmgerite, die in Oberosterreich zum Einsatz

gelangten, waren Nadeltongerite, die mit dem dazugehiirigen Bildprojektor .

mechanisch gekuppelt waren, als Tellerdrehtisch ausgebildet und auch zur
Stummfilmbegleitung geeignet waren. Damals schon war der Tonfilm in
Furopa als Lichttonfilm fiir die praktische Verwendung reif. In Wien hatte
Professor Dr. Hans Thirring von der Techrischen Hochschule die Ultraselen-
zellen hersestellt, auf die die Lichttongerite des Systeras Selenophon auf-
gebaut wurden.

1928 vereinigten sich die deutsche Triergon- und die Kicchenmeister-
Gesellschaft, die Deutsche Tonfilm-AG sowie die Oskar-Messter-Gesellschaft
zur ,Tobis” (TonbiIdSyndikat—Gesei]schaft), die bald darauf in einem Ver-
trag mit der deutschen Klangfilm-Gesellschaft zusammengefaBt wurde.

Ein schwerer Patentkampf zwischen den amerikanischen und deutschen
Tonfilmperite-Herstellern wm die Absatzmirkte entbrannte. Dieser konnte
erst im Jahre 1930 mit einer Einigung iiber die Teilung der Inferessenzonen
beendet werden.

Am 20, Juni 1932 vereinigte sich Selenophon Wien mit Klangfilm Tobis.*

Fiir die Kinobesitzer bedeutete die Einfithrung des Tonfilimes eine auyler-
ordentliche finanzielte Aufwendung. Es war nicht damit abgetan, die hiefiir
notwendigen teuren Apparaturen anzuschaffen. In den Vorfithrungskabinen
muBten dariiber hinaus weitgchende Verbesserungen VOrgenommen wer-
den. Es mubten Verstirker eingebaut werden. Da Filmrisse unvermeidbar
waren, war es beim Nadelton notwendig, den dadurch oder durch Aus-
springen der Nadel unterbrochenen Gleichlaut von Bild und Ton durch
amerikanische Resynchronisatoren aufzufangen, die geeignet waren, die
Nadel fast im Augenblick wieder an die richtige Stelle zuriickzudrehen.

Oftmals war aber auch die bauliche Nichteignung des vorhandenen Zu-
schauerraumes die Ursache kostspieliger Aufwendungen. Es geniigte nicht
mehr, die Leinwand an der Riickseite des Saales aufzustellen, weil hinter
dem Bild Lautsprecherkombinationen angebracht werden muliten, die einen
entsprechenden Abstand verlangien. AuBerdem muBte die Bildwand Schall-
durchlissigkeit besitzen. Viele Kinotheater erwiesen sich auch akustisch
unzureichend. Es gab Nachhail, tontote Stellen usw. Weitgehende bauliche
Verinderungen erwiesen sich als notwendig, sollten nicht die durch die
Reklame angelockten Besucher, durch solche Mingel verdrgert, als Géste
verlorengehen. Vielfach geniigte es, schalldimpfende Bespannungen oder
Beliige an der Decke oder an den Winden anzubringen.
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So kam es, daBl der Tonfilm zuerst in den groBen, finanzkriftigen Lichi-
spielh#usern Fuf} fassen konnte und nur allmihlich in die kleineren Betriche
hinausdrang.s®

Ende Jénner 1930 war es in Linz soweif, dall zum ersten Male Tonfilme
gezeigt wurden, fast gleichzeitig in zwei Theatern. Mit einem Vorsprung
von nur wenigen Tagen brachte das Kolosseumkino am 23. Jinner 1930 den
deutschsprachigen Tonfilm , Atlantic® heraus,

Schon am 1. Februar 1930 war im Zentraltheater »Der singende Narr*
zu sehen und zu héren

Die stirkere Sensation von beiden bedeutete der von Erich Pommer
gestaltete Untergang der Titanic, in dem ein im Film bisher unbekannter
Schauspieler besonders auffiel: Willj Forst,

Diese beiden ersten Tonfilme, die in Linz zu sehen waren, bedeuteten
einen Vorgriff auf eine schon verbesserte Preduktion, cbwohl auch bei
diesen beiden Programmen noch verschiedene Mingel bemerkbar warern,
wie das Lispeln der Fravenstimmen, Mingel, die bei jeder iechnischen
Neuerung unvermeidbar sind.

Eine Kritik der Linzer Vorfithrung von ,,Atlantic® besagte: ,Ein ganzes
Werk. Ein Beweis, daB die Stummheit deg Filmbildes liberwunden ist. Die
Dialogszenen stimmen haargenau mit dem Filmbild {iberein. Bei den
Minnern klingen sie echt, was man von den Frauen nicht gut behaupten
kanp, «e2

Die anschlieBend gezeiglen Tonfilme jedoch stammten aus fritherer Her-
stellungszeit und besaBen daher weitaus groBere Méngel. ,Die fliegende
Flotte®, ein amerikanischer Luftwaffenfitm, war in der Darstellung und in
der Tongebung iiberaus gelungen, doch fehlte thm jedes gesprochene Wort.
Es verging geraume Zeit, ehe es allgemein gelang, in Wort und Ton vell-
kommene Tonfilme herzustellen. Da jedoch das Eis einmal gebrochen war,
ging es mit raschen Schritten vorwirts. :

Der Tonfilm erwies sich als eine grundlegende Neugestaltung auf dem
Gebiete des Filmwesens, Und trotzdem stellte er in einer Hinsicht gegen-
iiber dem Sturnmfilm, den er verdringte, einen gewissen Riickschritt dar.
Der Film hatte nunmehr seine Internationalitst verloren, die der stumme
Film besessen hatte. Denn die Sprache des Nur-Bildes war von allen Men-
schen verstanden worden, von allen Rassen, alien Sprachen, Nun war die
Schranke der unendlich vielen Sprachunterschiede aufgerichtet worden.

Anfénglich versuchte man sich durch sogenannte »Untertitel* zu be-
helfen. Schlagwortartig ZusammengefaBte Inhaltsangaben der einzelnen
Szenen kopierte man in der Jeweiligen Landessprache am Unterrand des
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Bildes ein. Ein Notbehelf, denn Sehen, Horen und FLesen zugleich driickie
den Eindruck der Handlung beim Beschauer herab.

Allmihlich nur gelang cs, die Synchronisierung des Tonfilmes voll-
kommen zu gestalten. Lange war man nicht in der Lage, die nachgespro-
chenen, anderssprachigen Worte den Mundbewegungen der Darstellungen
auf dem Bilde in der Originalsprache anzugleichen. Heute ist allerdings
diese Schwierigkeit weitgehendst fiberwunden. Geblieben dabei ist blod die
Frage der Rentabilitdt synchronisierter Filme fiir Nationen, die nur iber
geringe Bevolkerung verfiigen.

Dies war die Ursache, weshalb bis gegen das Jahr 1935 in Linz und in
Oberisterreich verhiltnismifig wenige amerikanische Tonfilme zu sehen
und zn héren waren. Erst als sie in der Hauptzahl synchronisiert heriiber-
kamen, machten sie sich vermoge threr Qualitit stirker bemerkbar.

Im Anfangsstadium des Tonfilms kam noch eine andere Anlauf-
schwierigkeit hinzu. Mit wenigen Ausnzhmen erwiesen sich die Darsteller,
die den Stummfilm gestaltet hatten, fiir die Sprechtechnik des Tonfilms als
ungeeignet. Deshalb sahen sich die Tonfilmproduzenten pendtigt, Darsteller
heranzubilden, die die Kunst des Sprechens beherrschten. Dies war eine der
Ursachen, weshalb der Tonfilm weitgehend auf die Leute vom Theater zu-
riickgegriffen hat und noch immer viele Stars von den Biithnen bezieht.

Dafiir aber erdffnete der Tonfilm dem Kino ein weites, liberaus ergie-
biges Feld der Kunst, das ihm bisher verschlossen geblieben war: Musik
und Gesang. Als neue Spezies entstanden die Sangerfilme, deren erster,
_Der Herr Kammersinger®, dem in Linz geborenen Tenor Richard Tauber
auf den Teib geschrieben war. Auf diese Art wurden die Stimnmen der welt-
berithmten Singer, die vorher aufer in Opernhiusern oder Konzertsélen
der groBen Stidte nur auf Schallplatten zu héren waren, nun auch den
breiten Volksmassen bekannt. Denn sie erschienen, Bild und Gesang auf
der Leinwand vereint, nun auch in den kleinsten Orten, die ein Lichtspiel-
theater besaBen. Neben dem Namen Richard Taubers leuchteten jene andezrer
Stimmphéanomene wie Jan Kiepura, Michael Bohnen, Leo Slezak, Alfred
Piccaver, Joseph Schmidt, Lauri Volpi, Benjamino Gigli und vieler anderer
von den Ankiindigungen der Filmprogramme heraus. Ihnen standen die
Sangerinnen Adele Kern, Maria Jeritza, Jarmila Nowotna, Ema Sack, um
nur einige zu nennen, an Beliebtheit in keiner Beziehung nach. Die Film-
oper, besonders fiir die Leinwand geschrieben, und die Opernfilme, ver-
filmte Bithnenopern, standen oft und oft auf dem Programm.®

Daneben wurden die verfilmte Operette und der Operettenfilm die groBe
Mode. In der weiten Zahl der Filme dieses Faches fanden besonderen Bei-
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fall: ,Liebeswalzer® mit Lilian Harvey, Willy Fritsch, GGeorg Alexander,
»Die singende Stadt”, ,Die Privatsekrelfirin® mit Renate Milller, ,Kaiser-
walzer”, ,Das Blaue vom Himmel* mit Liane Haid und Gustav Frdhlich,
»Ein Tango fiir Dich” u. a.54

Filmkomponist wurde ein neuer Kiinstlerzweig. Den ersten Erfolg dieser
Sparte errang Robert Stolz mit seiner Filmoperette ,Zwei Herzen im Drei-
vierteltakt® mit Willi Forst, Oskar Kartweis und Gretl Theimer. In diesem
Film fiel in einer kleinen Roile ein bisher unbekannter Mann besonders auf:
Paul Hérbiger; sein Name verschwand seither nie mehr von der Filmbiihne.

Nach einer Reihe tonlich wenig gelungener , Tonfilme® deutscher Pro-
duktior: kamen heraus: ,,Die Nacht gehort uns* mit Hans Albers und Char-
lotte Ander, ,Die letzte Kompanie* mit Conrad Veidt, und als besonderes
Werk von kilnstlerischen Qualititen ,Der blaue Engel” mit Emil Jannings
und Marlene Dietrich.%

Der erste gsterreichische Sprech- und TFonfilm trug den Titel ,Der un-
sterbliche Lump* &

Als nach der Machtiibernahme der NSDAP am 36, Jinner 1933 alte un-
tragbar gewordenen Filmleute Deutschland verlassen mubBten, wandte sich
eine nicht unerhebliche Zahl nach Osterreich. Sie bewirkten hier ein bisher
unbekanntes Ansteigen der Filmproduktion, Besonders wienerische Sujets
wurden verfilmt. Wie von der Stadt der Lieder kaum anders zu erwarten,
entstand eine grofe Zahl von Gesangfilmen, Lustspielen und Filmen, die
auf die Geschichte Wiens und seiner Eigenheiten zuriickgriffen,

Diese Produktionen waren auf Grund der Bestimmungen des deutschen
Kulturkammergesetzes im Dritten Reich nicht verkfiuflich. Um die Ren-
tabilitit solcher Filme dennoch 21z gewihrleisten, entstanden , Ko-Produk-
tionen®, besonders mit Prag und Budapest. Man verwendete dabei vielfach
Schauspieler, die beide Sprachen beherrschien, um auf diese Weise zwei
Filmvarianten in einem Arbeifsgang herzustellen: eine deutschsprachige
und eine tschechische baw. magyarische. Dadurch wurden bedeutende Er-
sparnisse erzielt 7

Mit der Errichtung des Osterreichischen Stindestaates im Jahre 1934

wurde die Vorfiihrung der » Vaterlandischen Wochenschanu® hei jeder Kino-
vorstellung obligatorisch. Vorher schon hatte
Waochenschau® gegeben,
reich"

es eine eigene ,Linzer
die den Untertitel ,Aktualititen aus Oberdster-
trug und im Zentraltheater Linz gezeigt wurde,

Oberdsterveich war in der Tonfilmzeit ein beliebtes Filmland geworden.
Besonders das Salzkammergut mit seiner herrlichen Landschaft wurde oft
und oft als , Filmkulisse* verwendet. Unter anderem entstanden dort die
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Filme ,Audienz in Ischl®, ,Hochzeit am Wolfgangsee® und ,Im weiilen
R681¢, abgesehen von den Kultur- und Kunstfilmen mit oberdsterreichi-
schem Hintergrund.

1934 erregte die Verfilmung des Romanes der Linzer Schriftstellerin
Maria von Peteani ,Der Page vom Dalmasse-Hotel* mit Dolly Haas und
Harry Liedtke auBerordentliches Aufsehen.

Der Name der Linzerin Lola Chlud war in den unabsehbaren Listen
deutschsprachiger Filmdarsteller nicht an letzter Stelle zu finden.

Nicht immer verliefen Filmvorfiihrungen ohne Widerspruch. Hatte in
der Stummfilmzeit ,Panzerkreuzer Potemkin® die Gemiiter erregt, begann
jetzt um den Film ,, Im Westen pichts Neues® von Erich Maria Remarque ein
harter politischer Kampf. Als der Film nach Authebung des urspriingtich
verhingten Auffiihrungsverbotes auch im Linger Zentraltheater zu sehen
war, multe man die Auffiihrungen unter Polizeischutz stellen.

Zahlreiche Erfolgsbiicher der Stummiilmzeit wurden auch als Tenfilme
nochmals gedreht: z. B. ,,Der Tiger von Fschnapur® und ,Das indische Grab-
mal®, die beide von Richard Eichberg gedreht wurden.

Viel bewundert wurden die Gebirgsfilme von Dr. Amold Fanck. Sie
besaBen fiir Linz und Oberdsterreich die gleiche Zugkraft wie Spielfilme
aus dem Gebirgsmilieu, etwa ,Schlof Hubertus® mit Hansi Knotedk,

Eine Spitzenleistung der dsterreichischen Filmproduktlion bedeutete
»~Maskerade®, Wit diesem Film eroberte Paula Wessely ihren Platz in der
Filmwelt und begann Willi Forst sein Gehaffen als Filmregisseur. Auf der
Liste der ésterreichischen Filmregisseure wiren noch zu verzeichnen: Geza
von Bolvary, Paul Czinner, Car) Boese, Carl Froehlich, Hubert Marischka,
Karl Hartl, Georg Jacoby, Ernst Marischka.*

An die Stelle der vielen Filmkiinstler der Zeit des Stummfilms, die fir
den Tonfilm nicht mehr Verwendung finden konnten, iraten neue Namen.
AuBer den schon angefiibrien fanden die Kinobesucher immer neue Lieb-
linge vor, deren Ankiindigung aliein geniigte, um die Menschen zum Besuch
der Vorstellungen zu verfithren:

Lucie Englisch, Frieda Richard, Gerda Maurus, Brigitte Helm, Kathe von Nagy,
Hilde Hildebrand, Martha Eggerth, Hansi Niese, Julie Serda, Dorothea Widk,
Magda Schneider, Franziska Gaal, Gitta Alpar, Sybille Schmitz, Luise Ulkrich,
Carola Neher, Ursula Grabley, Maria Meissner, Nora Gregor, Charlotte Susa,
Karin Hardt, Lecpoldine Konstantin, Dita Parlo, Kathe Haack, Trude Marlen,
Camilla Spira, Marianne Hoppe, Erika Glidiner, Olga Limburg, Brigitte Horney,
Hertha Thiete, Mimi Schorp, Lien Deyers, Angela Salloker, Lilly Darvas, Lida
Baazova, Sabine Peters, Kithe Gold, Fita Benkhoff, Gustt Huber, Friedl Czepa,
Lizzi Holzschuh, Alice Tretf, Marika Rokk, Christl Mardayn, Heli Finkenzeller,
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Maria Andergast, Inge List, Grethe Weiser, Hilde Stolz, Dagny Servaes, Hedwig
Bleibtreu, Zarah Leander, Gina Falckenberg, Lotie Lang, Ja J ana, Carola Héhn,
Victoria von Ballasko, Erika von Thellmann.

Otte Wallburg, Anton Pointner, Anton Edihofer, Paul Hirbiger, Oskar Karl-
weis, Harald Paulsen, Ernst Verebes, Fritz Schulz, Hlans Moser, Felix Bressart,
Ralph Arthur Roberts, Szike Szakall, Gustaf Griindgens, Peter Lorre, Hans
Stiiwe, Hans Sthnker, Fritz Griinbaum, Theodor Loos, Werner Fuetterer, Karl-
Ludwig Diehl, Osgkar Sima, Hermann Speelmanns, Gustav DiB], Oskar Hamolka,
Kurt Vespermann, Rudolf Forster, Ferdl Weiss, Adolf Wohlhriick, Ofto Tressler,
Raoul Astan, Paul Kemp, Max Giilstorff, Aribert Moog, Viktor de Kowa, Willy
Eichberger, Wolf Albach-Relty, Max Adalbert, Fritz Odemar, Tibor von Halmay,
Paul Westermeier, Friedrich Ulmer, Theo Lingen, Richard Romanowsky, Mathias
Wieman, Hans Jaray, Joe Stickel, Peter Voss, Attila Hirkiger, Wolfgang Lieben-
einer, Rudolf Carl, Herbert Hiitbner, Willy Birgel, Albrecht Schoenhals, Rudolf
Platte, Aribert Wiischer, Rolf Wanka, Joharmes Heesters, Karl Schonbads, Viktor
Staal, Albert Lieven, Peter Petersen, Josef Eichheim, Karl Marteli, Hannes Sielzer,

Giinther Liiders, Hans Holt, dazy die J ugenddarsieller Traud! Stark, Peler Bosse
und die Wiener Singerknaben.

So manche von diesen GréBen gingen nach dem 12. Msrz 1938 iiber den
Ozean, um dort ihr Fortkommen zu sichern, manchen von ihnen gelang es,
in der amerikanischen Filmerzeugung Fuf zu fassen und das Ensemble der
amertkanischen Stars aufzufiillen.

In den amerikanischen Tonfilmen waren in Oberdsterreich besonders
beliebt:

Joan Harlow, Maureen O’Sullivan, Danielle Darrieux, Helen Hayes, Greta
Garbo, Louise Rainer, Clodette Colbert, Silvia Sydney und die kleine Shirley
Temple. Cary Cooper, Adolphe Menjou, Robert Monigomery, John Gilbert,
Charles Laughion, Fred Mack Muray, Wallace Barry, Fred Astaire, Lionel
Barrymoore, Paul Muni, Herbert Marshall, Robert Young.®

Bei der Begutachtung von Filmen auf ihre Zuldssigkeit fiir Kinder und
Jugendliche schieden die Vertreter der im Jahre 1933 aufgeldsten politischen
Parteien aus dem Beirat der Begutachtungskommission aus. Der neue Beirat
wurde gemiB Paragraph 23 dieser Verordnung bei der Landesregierungen
bestellt,™

Die letzten Filme in Linz vor dem 12, Mirz 1938, als Kolosseum und
Zentraltheater beschlagnahmt wurden, waren im Kolosseum ,Konzert in
Tirol”, im Zentraltheatey »Liebling der Matrosen®,™

Tags darauf liefen im Kolosseum , Urlaub auf Ehrenwort®, im Zentral-
theater ,,SiiBer kleiner Fratz® 7

Durch die Besetzung Osterreichs durch die deutschen Truppen und die
Proklamation des Anschlusses vom 12. Mirz 1938 verschwanden nicht bloB
der selbstandige Staat, sondern auch seine einzelnen Landesindividualititen.
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Die Bundeslinder wurden als Reichsgaue direkt Berlin untersteilt, Ober-
osterreich erhielt die Bezeichnung Oberdonauw.

Wie alles im Dritten Reich, war auch das Filmwesen scharf zentralistisch
ausgerichtet und einer einheitlichen Fithrung unterstetlt, die von der Reichs-
filmkammer, einer Gliederung der Reichskulturkammer, ausgeiibt wurde.

Tine der ersten Tafen der in Linz errichteten Gaufilmsielle Oberdonau
bestand darin, die Besitzverhiltnisse im Gaubereich den neuen Gegeben
heiten anzupassen. Das Linzer Kolosseum wurde arigiert und mit dem
dorfigen Zentraltheater, dem Steyrer Volkskinoe sowie dem Kino Steyrer-
miihl, diesen drei seinerzeitigen sozialdemokratischen Betrieben, der Ost-
mirkischen Filmtheater-Betriebsgesellschaft m. b. H., Wien, kurz OFB be-
zeichnet, iibergeben. Das Volkskino Linz wurde geschlossen, weil das
Kolpinghaus in der Langgasse, in dem seine Betfriebsstitte gelegen war,
zur Unterbringung der Dienststeile der Geheimen Staatspolizei, Gestapo,
heschiagnahmt wurde.™

Wie auf allen rechtlichen Gebieten, mubBte auch die dsterreichische Film-
gesetzgebung der reichsrechilichen weichen. Mit Verordnung vom 11, Juni
1938 wurde in der Ostmark das Reichsfilmkammergesetz vom 14. Juli
19337 mif{ den dazu ergangenen Durchfiihrungsbestimmungen sowie die
gemilB diesem Gesetz mit der Verordoung vom 22, Juii 1938 erlassenen
Detailbestimmungen in Kraft gesetat.

Diese Bestimmungen waren ein Teil des Reichskulturkammergesetzes
vom 22. September 1933, das dem Reichsminister fiir Volksaufklirung und
Propaganda alle Vertiigungsgewalt fiber das gesamte Filmwesen vom Dreh-
buch bis zur Filmvorfiihrung in die Hinde legte.

Fiir das Filmgewerbe bestanden in Berlin die Reichsfilmkammer und
die Reichstilmstelle, die in jedem Reichsgau eine ihr direkt unterstellte
Gaufilmstelle errichtete. Der Reichsfilmkammer war die Férderung des
Filmgewerbes, Vertretung der Belange untereinander, gegeniiber dem
Reich, den Gauen und den Gemeinden sowie der Ausgleich zwischen den
im Arbeitsleben auf diesem Gebiet stechenden Personen iibertragen. Die
einzelnen Berufsgruppen innerhalb des Filmgewerbes waren in Fachver-
binden zusammengeschlossen. Es gab Fachverbinde fiir Filmhersteller,
Filmbearbeitung (Kopieren}, Filmvertrieb, Filmvorfihrung (Lichtspiel-
theater), Urheber sowie Filmschaffende {Arbeitnehmer).

Der Reichsfilmkammer mubBte angehdren, wer als Unternehmer Bild-
streifen herstellte, veririeb oder auffiihrie, wer als Filmschaffender bei der
Herstellung von Bildstreifen mitwirkte. Aufnahme oder AusschliieBung bei
Wichtzuverlissigkeit lagen gleichfalls im Aufgabenbereich der Reichsfilm-

10 Hist. Ib.
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kammer, deren Vorstehung vom Reichsminister fiir Volksaufkiirung und
Propaganda bestellt wurde.

Die $ffentliche Vorfithrung eines Bildstreifens war schon dann unzu-
lassig, wenn dessen Hersteller nicht in der Lage war, die Mitgliedschaft aller
Beteiligten zu einem der Fachverbinde nachzuweisen.

Die Reichsfilmkammer besal das ausschlieBliche Recht, Eriffnung und
SchlieBung von Kinobetrieben zu bewilligen bzw. zu verfiigen.

In der Zeit, als Oberbsterreich dem Deutschen Reich einverleibt war,
zeigte sich vielfach die Notwendigkeit, neue Lichtspieltheater zu errichten.
Viele Pline daflir wurden im Wege der Gaufilmstelle der Reichsfilmkammer
in Berlin vorgelegt. Bis auf wenige verfielen slle diese Projekte der Ab-
lehnung, weil insbesondere durch die fortschreitenden, kriegsbedingten
Materialknappheiten zuwenig Apparaturen und sonstige Gerfitschaften fir
den Kinobedarf zur Verfiigung standen. Ein Kinovorhaben, das jedoch ab-
gewiesen wurde und erst 1947 verwirklicht wurde, war das Johann-Straull-
Kino, das zuerst proviserisch in der ehemaligen EBhalle der Reichswerke
Hermann Géring (seit 1945 Vereinigte Osterreichische Eisen- und Stahl-
werke} untergebracht war.

Tatsiichlich geschaffen wurden bloB sechs neue Kinobetriebe.

1940: Lenzing, Stadl-Paura, St. Georgen/Gusen, Thomasroith,
1941: Bruckmiihl.

1943: Zipf.

Diese Kinos wurden im Zusammenhang mit den in jenen Orten auf-
gebauten Betrieben der Ristungsindusirie geschatfen.’

Die Zuerkennung der Eignung von Filmen fir die Jugend war der Priif-
stelle der Reichsfilmkammer anheimgestellt. Nach der Polizeiverordnung
zum Schutze der Jugend vom 9. Marz 1040 betrug das Grenzalier 18 Jahre.
Die Eignung fir J ugendliche, fiir Kinder oder das J ugendverbot wurde auf
der Zulassungskarte, die jeder Film fiir seine Vorfithrung bendtigte, ver-
merkt.

Dariiber hinaus wurde eine Staatliche Werteinschiitzung, Pridikatisie-
Tung genannt, geschaffen. Fs wurden Filme, die ihrem Inhalt nach als
frderungswiirdig angesehen wurden, als ,staatspolitisch wertvoll®, , voiks-
bildend*, »iugendférdernd*, auch als »Kiinstleriseh besonders wertvoll®
gekennzeichnet, um deren Auffihrung als besonders vordringlich zu unter-
streichen.

Dem Charakter des Staates entsprechend, der im Hinblick auf seine
Erfordernisse alles zentra] ausrichtete, waren auch die Filme ihrem Inhait
nach beschaffen. Zuerst waren sie der Parteiarbeit und zusétzlich auch dem

B b
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Krieg und seinen Notwendigkeiten angepaBt. Aber auch die reinen Unter-
haltungsfilme muBten in ihrer Spiclhandlung durch zeiigemiBe Belehrung
wirken. Eine Ausnahme dabei bildeten in erster Linie die verfilmten Biih-
nenopern oder die Werke der klassischen Literatur.

Welche Themen dabei als siaatspolitisch wichtige Belange angesehen
wurden, zeigen die Filmtitel mit Anschaulichkeit:

,Kameradet: auf See”, ,Mit versiegelter Qrder", ,SA-Mann Brandt®, ,Olym-
pia®, ,Die groBe Zeit®, ,Ariba Espana®, ,Eine Frau kommt aus den Tropen®,
LJKautschuk®, ,.Jud SiiG*, ,Pour le mérite”, ,Aufruhr in Damaskus®, ,Bayer 206“
{Germanin), ,Legion Kondor®, ,Die Feuertaufe®, wDas Erbe*, ,Achtung, Feind
hrt mit*, , Verrater D HI 88%,  HRote Orchideen® (Werkspionage}, ,3 Unieroffiziere®,
wMann fiir Mann®, ,Unterseeboote westwirts®, ,Der ewige Quell* (Landfluchi),
oDer ferne Ruf* (Das Herz eines deutschen Kriegsgefangenen), ,Feinde® (Film
der Volksdeutschen), , Die Rothschilds®, ,Fronttheater®, LNippons wilde Adler*.”

Die Film_herstellﬁng wurde in der Hauptsache auf funf Produktions-
firmen konzentriert: UFA, Tobis, Terra in Berlin, Bavaria-Miinchen und
Wien-Film in Wien.

Unter den Darstellern und Regisseuren traten viele neue Namen in
Erscheinung oder stiegen zu griBerer Bedeutung auf:

Darstelier: Suse Graf, Juita Freybe, Hille Sessak, Herta Worell, Jane Tilden,
Geraldine Katt, Francoise Rosay, Irene von Meyendorff, Hanna Waag, Maria
Paudler, Ellen Schwanecke, Hertha Feiler, Franziska Kinz, Kirsten Heiberg, Ilse
Werner, Olly Holzmann, Gisela Uhlen, Mariz von Tasnady, Winnie Markus, Hilde
Krahl, Marthe Harell, Kristina Siderbaum, Dora Komar, Leni Marenbach, Elfie
Mayerhofer, Lizzi Holzschuh, Hannelore Schroth, Erna Fentsch.

Hans Richter, Friedrich Benfer, Hans Westmar, Richard Hiussler, Hans Zesch-
Ballot, Franz Schafheitlin, Fritz van Dongen, René Deligen, Louis Graveur, Paul
Bildt, Ernst Waldow, Ferdinand Marian, Paul Ostermayer, Eduard Kack, Siegfried
Breuer, Rudolf Prack, Theodor Danegger, O. W. Fischer, Carl Raddatz.

Regisseure: Der aus Linz-Urfahr stammende Arthur Maria Rabenalt, Gust‘av
Tschitzky, Josef von Baky, Eduard Borsody, Veit Harlan, H. H. Zerlet, Hem_z
Hilpert, Erich Engels, Hans Deppe, Erich Waschneck, K. Emo, Helmut Kiutner.™

Wie nicht anders zu erwarten, fand der Krieg in breiter Bildfront seinen
Niederschlag im Kino, Nicht blo die obligate Waochenschau, auch die anderen
Bildberichte, die die Propagandakompanien aus der Front und aus der
Etappe in die Heimat sandten, fiillten die Kinoprogramme. Soweit diese
Berichte erhalten blieben, besitzen sie heute dokumentarischen Wert.

Je weiter der Krieg tortschritt, desto stirker dringten die Menschen zu
den Kinokassen. Die bisherige Anzahl der Vorstellungen geniigte nicht mehr
und wurde wochentags von drei auf vier erhsht. AuBerdem spielte das
Linzer Zentraltheater ab 1940 zus#tzlich taglich zweimal am Vormittag.
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Man griff in immer gréBerem AusmaB auf Reprisen, auch Wiederauf-
fithrungen genannt, zuriick. Auch stieg die Zahl der ifalienischen Filme, die
vorgefiihrt wurden.

Zu Beginn des Jahres 1944 versuchte man dem Problem der iiberfiillten
Lichtspielhduser durch ,Rationierung des Kinobesuches* beizukemmen,
Man ging dabei von der Erwigung aus: wenn der Schwerstarbeiter mehr
Fett bekommt, soll er auch mehr Gelegenheit zum Kinobesuch erhalten, Es
wurde geplant, ein Viertel der verfiigbaren Sitzplitze an das Stamm-
publikum mittels sogenannter Stammkarten im Abonnement zu vermieten,
ein weiteres Viertel den Betrieben zum Vertrieb durch die KdF-Warte zu
iibergeben und die @ibriggeblichene Hilfte durch Vorverkauf in giinstigen
Verkaufszeiten, auch spiit abends, noch zu besetzen,™

Selbst im AusmaB der Programmankiindigungen in den Zeitungen trat
die allgemeine Einschriankung des zivilen Sektors in Erscheinung. Sie wur-
den in den Raurmn der Kleinen Anzeigen zuriickgedringt.s

Als am 15. Janner 1944 in Linz die , Tages-Post® eingestellt wurde, gab
es nur mehr eine Tageszeitung in Oberdonau, die ,Oberdonau Zeitung®. In
dieser wurden nunmehr bloB die Filmtitel genannt.®

Wenn auch die kriegsbedingte Themenwahl weiter beibehalten wurde,
sah man doch ein, daB} es geraten sei, der ieichteren Filmkost bretteren
Raum zu gewihren. ,In einer Zeit, da der Nation so schwere Lasten und
Sorgen aufgebiirdet werden, ist auch die Unterhaltung staatspolitisch wert-
voll.“ 8

Auf dem Sektor der leichten Entspannung fanden Filme, die Willi Forst
im Wiener Milieu schuf, wie ~Operetie”, , Wiener Blut, ,Wiener G’schich-
fen® und jene, in denen der Humor von Heinz Rithmann leuchiete wie
»1 Jahre Pech”, ,Quax, der Bruchpilot*, ,13 Stiihle” besonderen Anklang®,
ebenso der Film ,Schramme *, mit dem im Jahre 1943 die Linzerin Inge
Egger ihr Filmdebiit feierte.8

Je mehr sich die Fronten auf Oberdonau zu bewegten, desto mehr
stromten die Menschen in die Lichtspielhduser, um dort wenigstens fiir zwei
Stunden dem Grauen und dem Druck des Krieges, der auf jedem einzeinen
lastete, zu entfiiehen. Fliegeralarm und Bombenangriff scheuchten die Be-
sucher nur fiir deren Dauer in die Luftschutzunterstinde, Die Frage, welcher
Film gespielt wurde und in welches Kino man ging, war nicht mehr ent-
scheidend, sondern in erster Linie der Umstand, wo noch eine Eintrittskarte
zu erhaschen war.

Als im Zuge des Aufgebotes der letzten Menschenreserven auch die
Schauspieler des Linzer Landestheaters zur 'Wehrmacht einberufen wurden,
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wandelten sich die groBe und kleine Biihne in zwei Filmtheater um. Im
Grofen Haus wurden abendfiillende Programme gezeigt, wihrend die kleine
Bithoe im Redoutensaal zu einem Wochenschau- und Kulturfilmkino aus-
gestattet wurde®

Bfit Beginn des Jahres 1845 war ein Grofiteil der Linzer Kinobetriebe
in wechselnder Reihenfolge wvoriibergehend geschlossen”, weil dort Bom-
benschiden zu beheben waren.®

Am Vortag der Besetzung der Stadt Linz wurde, mit Ausnahme des
Phonix-Kinos, noch iiberall gespielt. Im Kolosseum lief ,Das Konzert®, ein
Film nach der Kombdie des Linzers Hermann Bahr.®

Von jenen, deren Kunst die Menschen alle Sorgen vergessen lief, trat
Renate Miiller schon 1938 von der Lebenshiihne ab. Ihre letzte Rolle spielte
sic in , Togger"®

Andere, deren Tod ebenso betrauert wurde, wie Hannes Stelzer, fielen
an der Front, wurden wie Harry Liedtke ein Opfer der Bamben oder kamen,
wie Heinrich George, in den Wirren des Zusammenbruches ums Leben,

DER FARBFILM

Der Farbfilm ist keineswegs eine Erfindung der Zeit nach dem zweiten
Weltkrieg, Schon in der Stummfilmperiode war man gich klar, welche
Steigerung es fiir die Wirkung des Filmes bedeuten wiirde, wens es gelinge,
seine bis dahin stumpfe, schwarz-weifie Einténigkeit in natiirliche Farben
umzuwandeln.

Solange dafiir jedoch kein praktisch verwendbares Verfahren bekannt
war, versuchte man Naturfarbigkeit vorzutauschen. Man zeigte Farbfilme,
das heiBt, Bilder, die auf geférbtem Aufnahmematerial erzeugt worden
waren. Auch bunte Zeichenfilme wurden als Vorlaufer des wirklichen Farb-
filmes verwendet. Zeichentrickfilme, so wie jene von Walt Disney, erreich-
ten oft hohen kiinstlerischen Wert.

Trotz aller kriegsbedingten Behinderung gelang es, die Arbeit in den
Laboratorien so weit voranzutreiben, daf die UFA im Juli 1942 den ersten
deutschen Farbfilm in Agfacolor herausbringen konnte. Sein Titel lautete:
.Frauen sind doch bessere Diplomaten”. Hauptdarsteller waren Willy
Fritsch und Marika Rokk.™ Als nichster folgte ,Die goldene Stadt® mit
Kristina Soderbaum.

AnschlieBend gelang es zwar nodh, weitere Farbfilme herzustellen, doch
die einschneidende Materialeinschrinkung nach dem Kriegsumschwung in
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Afrika und RuBland wirkte hemmend und verzigernd. Deshalb war der

néchste Farbfilm , Miinchhaugen® mit Hans Albers erst 1943 und , Opfer-
* 1944/45 2y sehen.

gangurch die Behinderung infolge solcher Material-Engpésse kam Eurf)pa

in der Farbfiimherstellung ins Hintertreffen. Dadurch gewann J‘!&menka,

das aus dem Vollen schdpfen konnte, auf diesem Gebiet einen weiten Vor-

sprung, '

Die deutschsprachige Filmproduktion mufte sich vor 1845 im wesent-
lichen mit der Herstellung folgender sechs Farbfilme begniigen: ,,Fraue‘r‘l
sind doch bessere Diplomaten, ,Die goldene Stadt”, ,Miinchhausen®,
«Opfergang”, ,T.a Paloma“ und »Wiener Mideln®, von denen bemflders
dem letzten anzuschen war, welche Mangelerscheinungen zu iiberwinden
gewesen waren,

Fiir das Zustandekommen einer Farbempfindung muB Strahlungfv
energie der Welleniingen zwischen 380 und 780 p im Auge einen Farbr.eiz
auslésen, der vom Nervensystem zum Gehirn geleitet wird und dort fflne
Farbempfindung hervorruft. Die Strahlung, die die Ursache des Farbreizes
ist, ist ein rein physikalischer Vorgang. Diese Strahlung wirkt auf die- farb-
empfanglichen Teile der Netzhaut ein und I6st dort einen physiclogischen
Vorgang des Sehorganes aus, Es entsteht ein Sinnenreiz. Die Aufnahme u'nd
Verarbeitung dieses Reizes im Gehirn, der zur Farbempfindung fiihrt, fallt
in das Gebiet der psychologischen Erscheinungen. Das Farbschen ist d&h(fr
ein komplizierter physikalisch-psydnologis&—physiciogis&er Prozefl. Die
verschiedenen Wellenlingen innerhaib des Gebietes von 380 bis T80 er-
zeugen die verschiedenen Farbempfindungen. Organ des Farbsehens, wie
des Sehens liberhaupt, ist dje Netzhaut des Auges.

Das Auge hat die Fihigkeit, sich unbewuBt an die Beleuchtungsverhilt-
nisse anzupassen und damit die Farben zu empfinden, wie sie bei normaler
Beleuchtung erscheinen. Rijn Farbton allein kann in einem sonst dunklen
Raum nicht mit Sicherheit beurteilt werden. Erst wenn. eine zweite Farbe

oder mehrere Farben hinzutreten, die als Bezugspunkt zu verwerten sind,
kann es die Farbwerte einschitzen ung einordnen,

Fiir dag Zustandekommn eines ¥
sind verschiedene Theorien entwickel
theorie von Young-Helmholz die Vo
nimmt fiir dag normale ¥
der Netzhaut an,

arbreizes und damit des Farbsehens
t worden, von denen die Dreifarben-
rgiinge am zwanglosesten erklirt. Sie
arbsehen drei verschieden reizbare Bestandteile
von denen der eine vorwiegend rot-, der zweite griingelb-

und der dritte blauempfindlich st Daraus ergibt sich, daf bestimmte Farben
durch Mischung der Grundfarben entstehen.
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¥s ist grundsitzlich moglich, nach jedem Farbmischungsverfahren, dem
additiven und dem subtrakiiven, einen Farbfilm herzustellen. Zwei Farben
allein bringen keinen Erfolg.

Additives Verfahren: Autochrom von Lumiére, Agfacoloralt, Dufaycolor-
fiim, Opticolor-Verfahren.

Subtraktives Verfahren: Technicclor (amerikanisch}, Kodachromfiim
(amerikanisch), Agfacolor (deutsch}.

Das subtraktive Verfahren besteht darin, die nicht passenden Farben
des Spektrums einer weifien Lichtqueile aus dieser wegzunehmen (sub-
traktiv).®

Beim Zusammenbruck 1945 befand sich das Kinogewerbe in Linz und
Oberésterreich in einer hitteren Lage. In Linz war eine Anzahl von Kino-
gebduden bombenbeschidigt, Filme standen nicht zur Verfligung. Sie waren
zum GroBteil von der Besatzungsmacht beschiagnahmt worden. In den
amerikanischen Besatzungsorten belegte die US-Army verschiedene Kino-
gebaude filr Zwedke ihrer Truppenbeirewung mit Beschlag.®

Eine Pause volliger Filmruhe griff Platz, ehe die Besatzungsmacht
wieder Spieleriaubnis erteilte.

Mit Wirkung vom 27. April 1945 setzie die provisorische osterreichische
Regierung die reichsdeutschen Geselze des Filmwesens aufler Kraft.”2 Damit
wurden die bis zur Besetzung Osterreichs durch deutsche Truppen in
Geltung stehenden Vorschriften gemiB der Verordnung vom 18. September

1912 wieder verbindlich.
Die Herstellung von Farbfilmen war fiirs erste nicht maglich. Dafiir

kamen amerikanische Farbfilme ins Land, die in ihrer technischen Entwick-
lung natiirlich den bisher gezeigten deutschen weit voraus waren. Sie fufiten
hauptsichlich auf Material von Technicolor.

Ciemnil ErlaB Nr. 10 der amerikanischen Militarregierung zur Gewéh-
rung der Sicherheit der alliierten Streitkrifte waren Filmherstellung und
Filmvorfithrung verboten.

Das erste Kino, das seine Plorien fiir
war das Biograph-Theater am Griinmark

1945 den Film , Wiener Blut*.®
Am 3.Juli 1945 erschien die allilerte Nadxridxtenkontrollvorsdaﬂft Nr.1.

Durch diese Vorschrift wurde bestimmt, unter welchen Bedingungen ein-
zelne, durch den ErlaB Nr. 10 verbotene Titigkeiten wieder zugelassen
werden. Dadurch waren Filmherstellung und Filmvorfithrung wieder frei-
gegeben. Es durften nur solche Filme gezeigt werden, die einen Filmvor-
fiihrungsschein besaBen, der von einer Filmvertriebsstelle genehmigt war.™

Zivilvorstellungen wieder offnete,
t in Steyr. Dieses spielte ab 22, Juni
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Mit 19, Juli 1945 wurde die Spielerlaubnis fiir die Kinos im Lande Ober-
sterreich erteilt. Oberésterreich war 7y diesem Zeitpunkt nur von den
Amerikanern besetzt. Denn die Sowjetiruppen iibernahmen erst am 31. Juli
1945 den ganzen nérdlich der Donau gelegenen Landesteil (Mithiviertel} und
machten ihn zu einem Teil ihrer Besatzungszone, Fiir diese wurden beson-
dere sowjetische Vorschriften erlassen.

Erlaubt waren nur solche Filme, die von der amerikanischen I. S.B.-
Filmabteilung zensuriert waren und einen Zulassungsschein besafen.%

Neue amerikanische Filme bis zu einer Hochstzahl von 150 wurden fir
die Saison 1945/46 in Aussicht gestellt.

An den Linzer Kinogebduden waren noch erhebliche Instandsetzungs-
arbeiten notwendig. Im iibrigen Obersterreich befand sich der grifite Teil
der Kinogebiude in Butem Zustand,

Am 19. Juli 1945 nahmen vier Linzer Kinobetriche wieder ihre Vor-
stellungen auf: Landestheater-King »OrientexpreB«, Lifka ,Das siindige
Dort«, Klangfilm-Theater »Ler Meineidbauer”, Kleinmiinchen JDer un-
sterbliche Walzer~,

Im Zentraltheater wurde tiir die amerikanische Besatzungsmacht ge-
spielt. Das Kolosseum war durch einige Granattreffer beschidigt, die zu
beheben waren

Das Phénix-Xino war stark beschidigt und kam daher ebenso wie das
Atlantisking fiir Iingere Zeit nicht in Frage. )

Am 25. Juli wurde im Landestheater der Kinobetrieb auf die Nachmit-
tage beschriinkt. Mitte August libernahm Intendant Viktor Pruscha die
Leitung der Bithne, samt den Kinovorstellungen am Nachmittag 7

Der 31. Juli 1845 war der Erbfinungstag fiir das Kolosseum-Kine. Zivil-

nische Programm brachte ah }

0. August 1945 das Zentraltheater mit dem
Metl‘o—GoldWymMayer—Fijm

»Stelz und Vorurteil*, Man benétigte damals
» weil jeder Film lange Spielzeiten hindurch
auf dem Programm verbleiben konnte. Denn die Bevélkerung, des Kriegs-
druckes ledig geworden, strémte in die Kinos, weil diese nahezu die einzige
Stétte waren, wo es fiir Geld etwas zu sehen gab

Ankiindigangen, welche ¥5
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besserter Papierzuteilung gewannen auch die Kinoeinschaltungen sténdig

an Umfang. Im November 1945 wurde in den Linzer Tagesbliittern eine

eigene Filmspalte geschaffen 1%

Mit zunehmender Konsolidierung machte sich auch im Kinowegen der
durch den Krieg verursachte Nachholbedarf bemerkbar. Die von Jahr zu
Jahr steigende Anzahl neuer Kinobetriebe kennzeichnet in Oberésterreich
den Vormarsch des Filmes bis in die entlegensten Ortschaften.

In der Zeit der Zweiten Republik wurden in Oberdsterreich folgende
Kinotheater ins Leben gerufen:i
1945: Eberstallzell, Steyr {Stadt-Kino), Unterach.

1946: Eggelsberg, Pettenbach, Hofkirchen, Ried/Traunkreis.

1947: Gaspoltshofen, Katsdorf, Linz (Johann-Straus-Kine), Marchtrenk,
Miinzkirchen, Nettingsdorf, Offenhausen, Riedau, St. Florian, Traun-
kirchen, St. Martin/Innkreis, Linz-Urfahr (Raimund-Kino, Austria-
King), Linz {Universum-Kino}.

1948: Gramastetten, CGriinau, Leonfelden, Ostermiething, Spital/Pyhrn,
Timmelkam, Steyr {Colosseum-Kino), Steyr (Kine Miinichholz),
Ulrichsberg, Steg bei Linz, Uttendorf.

1949: Edt bei Lambach, GroBraming, Lambach, Munderfing, Pichl bei Wels,
Prambachkirchen, Schardenberg, Schorfling, UnterweiBenbach, Wald-
zell, Zell hei Zellhof,

1950: Alkoven, Linz (Eisenhand-Kino), Micheldorf, Linz {Froschberg-Kino),
Mitterkirchen, Linz (Ohne-Pause-Kino), Obermiihl, Reichenau, Weyr-
egg.

1951: Leonding, Taufkirchen, Linz (Mozart-Nonstop-Kino), Linz {(Kino
Neue Heimat, Stickstoffwerke-Industrie-Kino}.

1952: Ansfelden, Ohlsdorf, Pischelsdorf, Traun {Zentralkino), Braunau
{Zentralkino).

1953: Mettmach, Neukirchen/Enknach, Reichraming, Schirding {(Rex-Kino}

1954: Antiesenhofen, Hochburg/Adch, Neukirchen-Altmiinster, St. Martin-
Hart, St. Wolfgang, Tragwein, Trimmelkam, Wels (Kino Lichtenegg).

1955: Ebensee, Gmunden (Esplanade-Kino), Geboltskirchen, Linz (Apollo-
Kino), Frankenburg, Neukirchen/Wald, Neuzeug, Oberneukirchen,
Schonering, Ternberg, Wels (V' ogelweide-Kino).,

1956: Attersee, Enzenkirchen, Gutau, Honhart, St. Oswald.

1957: Bad Ischl (Lehar-Kino}, Klaffer, Otinang, Pasching, Schenkenfelden,
Thalheim bel Wels.

1958: Gunskirchen, Hellmonsbdt, Kronstorf, Nattermbach, Schlierbach,
Vadslabruck (Austria-Kino).
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1959: Lohnsburg, Losenstein, Pram, Pramet, Waldhausen, Steyregg, Vickla-
bruck (Zentral-Kino).

1960: Horsching (Soldatenkino}, Enng (Kino Franz Stross), Piarrkirchen bei
Bad Hall.

im zweigeteilten Oberdisterreich und in Linz unferstanden die Kino-
betriebe den Anordnungen ihrer Besatzungsmacht, Jene in der sowjetischen
Zone waren verpflichtet, in gewissen Zeitabstéinden russische Filme ins Pro-
gramm zu nehmen. Es wurden gespielt: ,Der hohe Lohn", ,Siegesparade in
Maskau®, der Farbfilm ,Die steinerne Blume®. Amerikanische Filme durf-
ten weder in Urfahr noch sonstwo im Miihlvieriel gezeigt werden. Erst als
eine gegenseitige Vereinbarung dies authob, wurden russische ¥ilme in der
amerikanischen Zone und USA-Filme im nirdlichen Landesteil gezeigt.

Als in Wien die neue Ssterreichische Filmerzeugung anlief, erhielt das
Klangfilm-Theater Urfahr, das bisher ein Nachspieler von Linz war, diese
Erzeugnisse vor Linz, weil diese aus dem Sowjetsektor von Wien kamen.
Sie waren daher in Urfahr, das im gleichen Besatzungsbereich lag, frither
greifbar als in Linz, So kam es, da8 in Urfahr zuerst die beiden Erstlinge
der Neuproduktion, der Donaufilm ,Der weite Weg® und jener des Rosen-
hiigels ,Wiener Melodien® mit Elfie Mayerhofer und Johannes Heesters, zu
sehen waren. Auch der Farbfilm ,Die Fledermaus® und der deutsche Triira-
merfilm ,Die Mérder sind unter uns* liefen zuerst in Urfahr. Dafiir kamen
vor Urfahr die neuen Schweizer Filme nach Linz, 19

Das Kino im Landestheater stelite im September 1946 seinen Betrieb
ein 103

Das Exzelsior-Kine in Linz-Untergaumberg nahm am 31. August 1947
seinen Betrieb wieder auf. Ihm folgte am 17. Oktober 1947 das Kolpingkino
(frither Volkskino) in der Langgasse, das seit 1945 fiir Zwecke des Linzer
Stadtbanamtes verwendet worden war 14

Die neuen Raimund-Lichispiele in Urfahr, HauptstraBe 18, Hotel
Achleitner, aus denen spiter das Austria-Kino, Freistidter Strafie, hervor-
ging, gitederten sich 19047 fiir die Sommermonate an der Ecke Leonfeldner
Strafe - Freistidter StraBe ein Freilichtkino an.

1947 gelangten weitere dsterreichische Filme nach Linz, von denen Willi
Forsts ,Hofrat Geiger* mit Maria Andergast und Paul Hérbiger, dessen
~Kinderarzt Dr, Engel® und »Die Welt dreht sich verkehri mit Hans Moser
wochenlang auf dem Spielplan standen 196

Die Interessenvertretung der Kinobesitzer wurde in den Rahmen der
Handelskammern gelegt. Diege wurden mit Bundesgesetz vom 24. Juli 1946,
betreffend die Errichtung der Karamern der gewerblichen Wirtschafl
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(Handelskammergesetz) 1%, geschaffen. Sie hatten den Zwedk, die gemein-
samen Interessen aller, die sich dem selbstindigen Betrieb von Unter-
nehmungen des Gewerbes, der Indusirie und des Handels widmeten, zu
vertreten. Ste sind eine Korperschaft des 6ffentlichen Rechtes. Jeder Inhaber
von Berechtigungen, die in den Wirkungskreis einer Fachgruppe fallen,
wurde kraft Gesetz deren Mitglied. Diese Mitgliedschaft wurde durch die
Erlangung einer fiir den Betrieb lautenden Berechtigung erworben. Die
Lichtspieltheater wurden mit ihrer Fachgruppe der Sektion Fremdenver-
kehr angegliedert und in Paragraph 40 darin namentlich angefiihri.

{ber Finschreiten der Vorarlberger Landesregierung beim Verfassungs-
gerichtshof erklirte dieser die Zugehdrigkeit einer Reihe ven Betriebs-
gattungen zur Handelskammer fiir verfassungswidrig. Darunter fiel auch
die Fachgruppe Lichtspieltheater.!®

Un nicht chne Interessenvertretung zu verbleiben, griindeten die Kino-
besitzer von Oberdsterreich den Verband der Lichispielunternehmer Ober-
dsterreichs, dessen Statuten am 8. September 1956 unter Sid/Ver-685/2-1956
von der Sicherheitsdirektion des Bundeslandes Oberisterreich genehmigt
wirden.'” Dieser vereinsrechtiiche Verband war seinem Aufbau, seinem
Wirkungskreis und seiner Aufgabe nach dhnlich gegliedert wie die Fach-
Eruppe, z11 deren Ersatz er geschaffen worden war. Er bleb auch bestehen,
als die Wiedererrichtung der Fachgruppe Lichtspieltheater im Rahmen der
Handelskammern verfiigt wurde.!®

Durch eine Verordnung des Bundesministeriums fiir Handel und Wieder-
aufbay vom 13. Dezember 1854 wurde die Fachgruppenordnung neuerlich
abgeiindert.

Der Anhang zur Fachgruppenordnung Nr. 223/1947 wird abgeindert
wie folgt:

20. Im § 6 Absatz 1 ist nach den Bestimmungen unter Ziffer 6 einzufiigen:
7. Fachverband der Lichtspieltheater: ir Lichtspieltheater.

Damit war der alte Zustand der Zugehbrigkeit der Kinobetriebe zur
Handelskammer wiederhergestellt,

Eine besonders schwerwiegende Angelegenheit in finanzieller Beziehung
bedeuten fiir die Kinobetriebe die ihnen auferiegten Sondersteuern und
Sonderabgaben, in erster Linie die Lustbarkeitsabgabe sowie die Opfer-
abgabe und der Kulturgroschen.

I Jahre 1947 fand eine vorliufige Anpassung der Lustbarkeitsabgabe
an die Zeitverhiltnisse statt. Ihre endgiiltige Fassung wurde fiir Oberdster-
reich mit Gesetz vom 14. Dezember 19489 (Lustbarkeitsabgabegesetz} ge-
schaffen !t Durch dieses Gesetz wurden die Gemeinden gemiB § 8 Abs. (6)
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des Finanzverfassungsgesetzes 1948 vom 21. Finner 1948 112 verptlichiet, eine
Abgabe fiir die Veranstaltung von Lustbarkeiten, § 10 (3) lit. a) des Finanz-
ausgleichsgesetzes vorn 21, Jinner 1948113 einzuheben.

Das AusmaB der Abgabe wurde im § 10 (1) mit dem HochstausmaB dEII‘
Kartenabgahe {Perzentualabgabe) mit 30 v. H., das MindestausmaB mit
15 v. H. des Preises ader Entgeltes {88 § und 9) fesigelegt.

Fiir Vorfithrurgen von Bildstreifen tritt eine ErmiBigung der Abgali_'ﬁ‘
um 50 Prozent ein, wenn hauptsiichlich Kulturfilme gereigt werden, c.ile
kiingtlerisch oder fiir die Bildung wertvoll sind. AuBerdem wurden ein-
zelne Pauschalsiitze festgelegt.

Der Gemeinderat der Stadt Linz erlie8 mit Wirksamkeit vem 1. Ap.ril
1950 eine Lustbarkeitsabgabenordnung fir die Stadt Linz, verlautbart im
Amtsblatt der Landeshauptstadt Linz vom 27. Mai 1950 (Sonderausgabe)-
Zufolge dieser Ordnung unterliegen alle im Gemeindegebiet von Linz ver-
anstalteten Lustbarkeiten einer Abgabe.

Gemist § 10 der Lustbarkeitsabgabenordnung betréigt die Abgabe bei Ausgabe
von Eintritiskarten:

1. 30 Prozent des Preises oder Entgeltes,
3. Fir Vortithrung von Bildstreifen tritt eine Ermafigung der Abgabe um 50 Pro-

zent ein, wenn hauptsichlich Kulturfilme gezeigt werden, die kiinstlerisch
oder fiir die Bildung wertvoll sind.

Fiir Nonstop-Vorfithrungen betrigt die Abgabe einheitlich 25 Prozent des
Preises oder Entgeltes,

Mit Gesetz vom 20. Pebruar 1947 144 wurde die Einhebung eines Landes-
zuschlages zur Vergniigungssteuer beschlossen. Diese wurde mit einer Ge-
setzesnovelle vom 14, November 1947, betreffend die Anderung des Gesetzes
liber die Einhebung eines Landeszuschlages zur Vergniigungssteuer vom
20. Februar 1947 abgeindert,

§1: Zur Vergniigungssteuer, die von den Gemeinden nach den derzeit gelten-
den Vergnﬁgungssteuerverordnungen eingehoben wird, ist zugunsien des Landes
Oberdsterreich ein Zuschlag in folgender Hohe zu entrichten:

1. Wenn die Steuer in Form einer Kartensteuer eingehoben wird:

2 bel einem Eintritispreis bis zu 4 Schilling 10 Groschen,
b} bei einem Eintrittspreis von 4 bis 7 Schilling 20 Groschen,
) bel einem Eintrittspreis von 7 bis 10 Schilling 30 Groschen,

@) bei einem Eintrit

tspreis von mehr als 19 Schilling 40 Groschen
2. Bei Pa

uschalsteuer 20 Prozent der Stammabgabe.

Uber die Durchfithrung dieser Novelle erging eine Verordnung der ober-

Usterreichischen Landesregierung vom 16. Februar 1948, die besagt, daf der

Zuschlag zur Vergniigungssteuer den Kriegsopfern und politisch Verfolgten
in Oberbsterreich zufliefit,
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An die Stelle dieses Zuschlages zur Vergniigungssieuer trat die ober-
ssterreichische Kriegsopferabgabe, die mit Landesgesetz vom 15. Juni 1955

beschlossen wurde.
Dieses Gesetz vom 15. Juli 1955, betreffend die Einhebung einer Abgabe

fitr Kriegsopfer- und Opferfiirsargezwecke (08 Kriegsopferabgabegesetz) "/,

besagt:

§ 1: Gegenstand der Abgabe: Alle Lustbarkeiten im Sinne des § 2 des Lustbar-
keitsabgabegesetzes vom 14 Dezember 1949, LGRL Nr. 13/10850, in der jeweils
geltenden Fassung, im folgenden kurz Tustharkeitsabgabegesetz genannt,
unterliegen einer Landesabgabe nach den Bestimmungen dieses Gesetzes
(Kriegsopierabgabegesetz).

§ 2 (1) Wenn die Lustharkeitsabgabe als Kartenabgabe (§ 6 Abs. 1 Z. 1 des Lust-
barkeitsabgabegesetzes) eingehoben wird, beirfigt die Kriegsopferabgabe
mindestens zehn und hichstens vierzig Groschen je Karte oder sonstigem
zum Finiritt berechtigenden Ausweis.

() Bei Pauschalabgabe betragt die Kriegsopferabgabe 20 v. H. der Lustbar-
keifzabgabe.

§ 4: (1) Die Gemeinden sind verpflichtet, die Kriegsopferabgabe gleichzeitig mit
der Lustbarkeitssbgabe nach den hiefiir geltenden Bestimmungen einzu-
heben, soweit in diesern Cesetz die Einhebung nicht anders geregelt ist.

() Die Gemeinde hat die eingehobenen Kriegsopferabgaben der Landes-
regierung abzurechnen und abzufiihren.

Mit Verordnung Nr. 80 der oberdsterreichischen Landesregierung vom
18. August 1955 zur Durchfilhrung des ob. Kriegsopferabgabegesetzes
wurde die Héhe der Abgabe nach einer detallierten Tabelle zu Paragraph 1
geregelt und betrug 10 bis 40 Groschen je Eintritiskarte.

§ 3: Die Erirdgnisse der Kriegsopterabgabe fliefien zu:
a) gemeinniitzigen Organisationern, die statutengemiB Kriegsbeschadigte
und Hinterbliebene fordern und betreuen, zu sieben Achtel;
b} gemeinniiizigen Organisationen, die den Personenkreis gemiB §1 des
Opfertiirsorgegesetzes vom 7. Juli 1947, BGBL Nr.183, fordern und be-

treuen, zu einem Achtel.

AuBer diesen Abgaben wurde den Eintrittspreisen noch der Kultur-

graschen auferlegt.
Der Kulturgroschen wurde auf Grund des Gesetzes vom 13, Juli 1948,

betreffend einen Kulturbeitrag (Kulturgrosd'xengesetz} 15 und der Verord-
nung des Bundesministeriums fiir Unterricht 18 in Geltung gesetzt.

Die Kinounternehmer wurden damit verpflichtet, von jedem Kino-
besucher auBer den bisherigen im Eintritispreis inbegritfenen Steuern und
Abgaben ab 1. Februar 1951 den Kulturgroschen in folgender Héhe einzu-

heben und abzufiihren:
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Bel einem Eintritispreis bis zu 2,49 Schilling 10 Groschen,
bei einem Eintrittspreis von 2,50 bis 4,49 Schilling 20 Groschen,
bei einem Eintrittspreis von 4,50 Schilling und dariiber 30 Groschen.

§ 2 (1): Zur Entrichtung des Kulturgroschens ist jeder verpilichtet, der an Unt(?r-
nehmen jeder Art Filme zur Vorfiihrung gegen Entgelt vermietet, im
foigenden Filmverielher genannt.

(3): Die Bundesstaatliche Hauptstelle fiir Lichibild und die Landesbildstellen

sind ausgenommen, Sie sind befreit, wenn sie Lehr- und Unterrichistilme
weitergeben.

§ 4 (1}: Der Filmverleiher ist berechtigt, den Kulturgroschen auf die Unter-
nehmer vor Filmvorfithrungen zu {iberwilzen,

{2): Der Unteraehmer ist berechtigt, den Zuschlag zu verlangen.

(3): Der Kulturgroschen ist kein Teil des Entgeites,

§ &: Der Ertrag des Kulturgroschens wird zwischen Bund und Lindern im
Verhiltnis 25 : 75 geteilt.

Mit Bundesgesetz vom 26. November 19597 {Kulturgroschennovelle
1959) wurde das Kulturgroschengesetz 1949 in der Fassung der Kultur-
groschennovelle 1957 113 wie folgt abgeiindert:

§ 10 hat zu laulen:
§ 10: Dveses Bundesgesetz, tritt am 31. Dezember 1961 aufier Kraft.

IL Dieses Bundesgesetz tritt am 1. Jénner 1960 in Kraft.

Diese Abgaben (der Kulturgroschen ausgenomumen)} lasten auf den Kino-
betrieben nicht bloB mit den Betriigen, in denen sie eingehoben werden. Die
Kinobetriebe sind dadurch noch zusitzlich mit 5,25 Prozent dieser Abgaben
belastet, weil in dieser Héhe von der Lustbarkeitssteuer und der Kriegs-
opferabgabe die Warenumsatzsteuer an den Bund zu entrichten ist.

Daher liefen und lauten stindige Bemithungen der Kinobesitzerver-
bénde, eine Abgabenbeseitigung oder wenigstens Herabsetzung zu erlangen.

In den ersten Jahren nach Kriegsende kamen viele bekannte Film-
darsteller, Produzenten und Regisseure, die wahrend des Krieges in
Deutschland gearbeitet hatten, und auch solche, die in die Emigration
gegangen waren, nach Osterreich zuriick, dessen Filmproduktion dadurch
auflerordentlich gewonnen hat. Daneben waren in Linz und Obergsterreich
amerikanische Filme zu sehen, deren Regisseure oder Darsteller aus Oster-
reich stammiten,

Bis zum Jahre 1948 machte die Zah] der seit 1945 in Osterreich her-
gestellten Filme 40 aus. Daran waren in erster Linie die Regisseure Willi

Forst, Georg Wilhelm Pabst, Gustav Ucicky, Geza von Bolvary und auch

Geza von Cziffra mafigeblich beteiligt. Dieser hatte fiir seinen Film _Konigin
der LandstraBev

die AuBenaufnahmen in Kremsmiinster gedreht.)®
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Mitte des Jahres 1948 hob die amerikanische Besatzungsmacht ihre Film-
zensur aul. Am 22. Oktober 1948 begann im Klangfilm-Theater in Urfahr
eine Festwoche sowjetischer Filme, deren Er&finung Landeshauptmann
Dr. Heinrich GleiBner vernahm,

In jenen Tagen kam auch der dsterreichisch-deutsche Filmaustausch
wieder in Gang.!2*

Im Limonikeller i Linz wurde ab Jupi 1948 ein ,Filmschau" benanntes
Kino, das nur kurze Zeit bestand, eingerichtet.

Am 29. Oktober 1948 erdffnete das Phonix-Kino in Linz nach Beendigung
seines Wiederaufbaues mit , Wiener Blut” seine neue Spielzeit.!*!

Mit steigender Seitenanzahl der obersterreichischen Zeitungen stieg
auch der Umifang der Kinocanzeigen, Sie entstiegen dem ,,Getto* des kleinen
Anzeigers. Ab November 1948 brachten die Linzer Tagesblitter wieder ihre
tigliche Inseratenspalte , Lichtspiele“.!®

Weil nach der 8sterreichischen Verfassung das Film- und Kinowesen
Landessache ist, schuf ein Bundesland nach dem anderen ein neues Kino-
gesetz, das die bis dahin bestandene Verordnung aus 1912 zu ersetzen hatte.

Als einer der Jetzten beschloB der oberdsterreichische Landfag das Gesetz
vom 13. August 1954 iiber die Vorfithrung von Laufbildern {0d. Kino-
gesetz). ' In diesem werden, dhnlich den bisherigen Bestimmungen, alle
Fragen iiber die Erlangung einer Kinolizenz und den Betrieb eines Licht-
spieltheaters geregelt, Einen wesentlichen Fortschritt gegeniiber den vorher
geltenden Bestimmungen, die eine mit drei Jahren befristete Bewilligung
vorsahen, bedeutete die neue Lizenzdauer von zehn Jahren, deren Ver-
lingerung auBerdem Folge zu geben war, wenn die gesetzlichen Voraus-
setzungen fiir die Erteilung der Bewilligung weiterhin gegeben waren.

In bezug auf die Sicherheitsvorschriften, auf die Baugestaltung und die
Betriebsfithrung der Lichtspieltheater erging eine besondere Verordnung
der oberésterreichischen Landesregierung vom 21, Mérz 1955, betreffend
Kinobetriebsstitten, -betriebsmittel und -betriebsfiihrung (06, Kino-
betriebsverordnung).t®

In Durchfithrung des § 9 (1), § 11 und § 12 (2) des ob. Kinogesetzes vom
13. August 1954 % wurde verordnet, wie die Betriebsstiitten beschatien sein
muflten, wie deren Lage, die allgemeine pbauliche Beschatfenheit und die
Ausstattung sowie die technische Ausriistung auszufiihren sind. Daneben
sind eingehende Betriebs- und Sicherheitsvorschriften enthalten.

In einer Verordnung Nr. 29 vom 21. Mirz 1956 126 sind die Voraus-
setzungen fiir die Prifung und Befihigung der Bildvorfiihrer (Kino-
operateure} geregelt (Bildvorfithrerverordnung).
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Ab Beginn 1949 war die Internationalitat des Kinoprogrammes in Linz
und Oberdsterreich wiederhergestelit. In der amerikanischen Zone be-
herrschten neben den neuen und alien 8sterreichischen und deutschen
Filmen weitpgehend die Prodiukte aus Hollywood die Spielpline. Jetzt zeigte
es sich, in welchem Ausmal in den USA die Farbfilmerzeugung vorwiris-
getrieben worden war. Daneben waren die englischen Rank-Filme, Dramen
Shakespeares sowie die von Sir Alexander Korda hergestellten London-
Filme zu sehen. Die Kénigsdramen Shakespeares und die Filme ,Abschied
auf Waterloo-Bridge* und ,4 Federn® sind auch heute noch auf den Spiel-
plinen zu sehen. Auch franzdsische und schwedische Filme erschienen in
steigender Zahl, Der ungarische Film »lrgendwo in Europa® von Geza von
Radvany erregte bedeutendes Aufschen. ™

Die Gesellschaft der Filmfreunde begann in Linz mit der Vorfithrung
wertvoller Filme. Daneben zelgten auch die Kinos kiinstlerisch hervor-
ragende Produkte der Wiener Ateliers, darunier Beethovens ,Ercica®,
Eestaltet von Kolm-Veltee, und die »Matthiuspassion®,

In bezug auf Publikumswirkung stellte der von Willi Forst im letzten
Kriegsjahr hergestellte Farbfilm , Wiener Madeln* wihrend seiner Lauf-
zeit im Zentraltheater vom 22. Mirz bis 17. April 1950 einen Linzer Be-
sucherrekord auf 1o

Das Zentraltheater und die Raimund-Lichispiele begannen 1949 mit
Nonstop-Vorstellungen an Vormittagen,12¢

Der Tod der Singerin und Filmschauspielerin Maria Cebotari rief auch
in Linz allgemeine Anteilnahme hervor. Diese bekundete sich in einem
auBerordentlich zahlreichen Besuch der Filme, in denen die Kiinstlerin zu
sehen war.

Am 2. Jinner 1950 starb in seiner Villa am Wolfgangsee der Filmschau-~
spieler Emil Jannings. 1%

Mit dem Jahre 1950 kamen aus Amerika die ersten Berichie {iber einen
betriichtlichen Riickgang des Kinogeschiites, den man der Aushreitung der
Television (Fernsehen) zuschrieb, 31 Dieser starken Konkurrenz des Filmes
versuchen die Produzenten seither mit griifiten Anstrengungen zu begegnen.

Am 30. September 1950 fand in Linz die Eréffnung des Eisenhand-Kinos
mit dem Film , Das Marchen vom Gliick™ mit O, W. Fischer und Maria Holst
in den Hauptrollen statt 1%

Zur gleichen Zeit wurde im Kleinen Saal des bombenbeschidigten Linzer

Volksgartengebiudes von Biirgermeister Dr. Ernst Koref eine Kinoaus-

stellung eréffnet. In deren Rahmen fanden im Froschberg-Kine Vorfithrun-
gen wertvoller glter Filme, z. B. ,Die Nibelungen*, statt.
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Im Zusammenhang damit nahm die obersterreichische Gruppe des
Bundes Ssterreichischer Filmamateure wieder jhre Titigkeit auf.'¥

Von der Mitte des Jahres 1951 an stieg der Anteil der italienischen Filme
in den goberésterrcichischen LichispieihZusern stindig an, seit die neo-
veristische Filmkunst in der italienischen Produktion Platz gegriffen hatte.
Daneben waren die ersten der so berithmt gewordenen Filme der Erzeugung
Walt Disney’s mit den farbigen Zeichenfilmen ,Bambi* und ,Die Abenteuer
des Pinnocio® zu sehen.

Fin Jahr spiter gelangten die ersten ,Unterwasserfilme® des Tiefsee-
forschers Hans Hass nach Linz,'®

Mit Beginn des Jahres 1953 brachten die Linzer Tageszeitungen neben
ihren bisher iiblichen Filmbesprechungen wochentlich eine eigene Filmseite,
in der alle Gebiete des Filmwesens erortert wurden. Anfang September 1953
gab die amerikanische Besatzungsmacht das Kolosseum-Kino in Linz frei.
Von da an besdarinkte man sich auf Militdrvorfithrungen im Camp Mac
Cauley (Hirsching).'®

Am 19. August 1954 wurde die erste Breitwand eines oberdsterreichischen
Lichtspielhauses imn Kolosseum-Kine Linz aufgestellt, samt den dazuge-
hérenden technischen Neuheiten wie Stoffblenden zur Veriinderung der
Bildbreite von normal auf breit und umgekehrt. Damit war die Moglichkeit
geboten, wihrend der Vorstellung verschiedenformatige Bildstreifen, zum
Beispiel normale Wochenschau und breiten Hauptfilm, zu zeigen. Die Um-
schaltung erfolgte auf elektrischem Wege durch einen Schalterdruck in der
Vorfithrerkabine. Neue Objektive und andere technische Behelfe mufiien
angeschafft werden. Der erste der gezeigien Breitwandfilme, ,Das Licht
der Liebe* mit Paula Wessely, war nach dem Garutso-Plastorama-Ver-
fahren im Format 1:1,75 hergestellt.

Damit war auch in Oberdsterreich dem Breitwandfilm zum Durchbruch

verholfen worden.'™

DER BREITWANDFILM

Das sprunghafte Ansteigen des Fernsehens brachte den amerikanischen
Kinohetrieben einen argen Besucherschwund, Um dieser Krise zu begegnen,
versuchte man dem Film, der bereits Sprache und Farbe besaB, auch die
Plastik, das heit, die dritte Dimension, die Riumlichkeit, zu verleihen.

Die ersten Versuche wurden in der Richtung unternommen, im Wege
der Stereoskopie den dreidimensionalen Film zu erreichen. William Alder

18 Hist, Jb.
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versuchte es mittels Kameras, deren Standorte seitlich etwas gegeneinandet
verschoben waren.

Der deutsche Professor Kogl stellte im Jahre 1934 nach eingehenden
Versuchen fest: ,Nicht die Linse, sondern der Drehpunkt des Auges gi?t
beim plastischen Sehen den Ausschlag, da er die auf die geometrische Optfk
berechnete Wirkung strahlenbrechender Instrumente auf das Sehen in
ihrem Effekt auf die Bildwand verlegt. Besonders konstruierie Projektions-
wiande mi{ einer Nickelmasse und einem besonderen Prizisionssystem
sollten reflektieren.*

Der TFiefeneindruck, den man von der raumlichen Welt erhilt, basiert
auf verschiedenen Erscheinungen, auf verschiedenen Teilelementen des
Sehens, die teils auf bestimmten Einstellungen unseres Sehorgans, teils auf
Verarbeitung dieser Eindriicke im Gehirn beruhen, gestiitzi auf die viel-
faltigen Erfahrungen des Lebens, die das Vorne und Hinten vermitteln.
Diese kénnen erst durch die ununterbrochene Ubung von Kindheit an
gewonnen werden.,

Der Raumfilm oder Stereofilm ist ein Film, bei dessen Herstellung und
Projektion Verfahren in Anwendung gebracht werden, die geeignet sind,
Tiefenwirkung hervorzubringen.

Bei einem richtiggehenden plastischen Film mufB das zugehérige Bﬂd.pstar
50 auf den Film gebracht werden, daB es im Auge zu einem Bild vereinigt
wird (Stereoskop),

Zur Wiedergabe von solchen Stereofilmen miissen zwei Vorfithrungs-
maschinen beniitzt werden. Diese miissen ganz genau synchronisiert wer-
den, was mit Hiife von Zahnridern und dhnlichen Vorrichtungen bewerk-
stelligt werden kann,

Auch in den Linzer Filmtheatern waren verschiedene ,plastische® Filme
zu sehen. Im April 1953 zum Beispiel lief im Zentraltheater Linz der drei-
dimensionale Film ~Metroskopix".

3-D-Filme brachte das Phonix-Kino in Linz, beginnend mit ,Sangarre®,
zur Auffihrung,

Alle diese Versuche entsprachen weder den Wiinschen des Publikums
noch jenen der Kinobesitzer,

Es war nieht gelungen, einen tatsichlich plastischen Film herzustellen,
trotzdem man auch das Polarisationsverfahren von Zeiss anwendete und
mit polarisiertem Licht auf metallisierie Bildwinde projizierte, Man muite
sich daher begniigen, die Raumwirkung des flachen Bildes zu erhthen, '™

Die Filmindustrie ging daher daran, Verfahren zu entwickeln, die in die
Breite und in die ,flache Tiefe« wirkten. Man war bestrebt, im Zuschauer
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das Gefiihl zu erwecken, daB die Handlung real vor ihm ablduft und er
selbst in den Vorgiingen mitien drin steckt. Um diese Wirkung zu erreichen,
wurden die Bildwinde nach beiden Seiten hin verbreitert, weil dadurch der
Beschauer mit seinen Augen nicht mehr gleichzeitig die Grenzen des Dar-
gestellten {iberschauen kann und so den Eindruck erhilt, die Vorgénge ver-
laufen rings um ihn.

Im Jahre 1934 wandte der franzosische Professor Henri Cretien ,ana-
morphotische* Objektive in der Filmtechnik an. 20th-Century-Fox-Film in
Hollywood kaufte dieses Patent und nannte es ,Cinemascope®. Der erste
Film, der nach diesem System gedreht wurde, trug den Titel: ,Das Gewand.

Die Bildwinde, die beim Normalformat-Film ein Verhiitnis von 1: 1,33
hatten, das heifit, jeder Meter der Bildhéhe entsprach einer Bildbreite von
1,33 Metern, muBten fiir das Cinemascope auf 1:2,55 verbreitert werden.
Dazu wurde die Wand auch schwach gekriimmt.

Um die Brillanz der Bildwirkung zu erhéhen, verwendete man nun-
mehr statt der mattweiBen Winde metallisierte Winde, Perlwinde, deren
Wirkung auf Grund eingemischier Metaliieilchen jener von sogenannten
Katzenaugen cder Riickstrahlern #hnlich ist. Auch profilierte Winde nahm
man in Gehrauch.

Um die ,Raumwirkung® beim Zuschauer mdglichst naturgetreu zu ge-
stalten, wurde auch der Ton der ablaufenden Handlung angepalt.

An die Stelle der einen Lautsprecherkombination hinter der Bildmitte
traten nunmehr drei; rechts, links und in der Mitte hinter der Bildwand
angebrachte Lautsprecher, damit der Ton stets von jener Seite erténen
konnte, an der die sprechende Person oder eine sonstige Lautquelle zu
sehen war.

Dariiber hinaus wurden Lautsprecher an den Saalwinden befestigt, um
auf diese Weise die ,Gerduschkulisse“ von allen Seiten her auf den Zu-
schauer einwirken zu lassen. Es war daher notwendig, anstelle der bis-
herigen einen Tonspur auf dem Filmband deren vier aufzutragen (Vier-
kanalsystem]} 135,

Das Cinemascope-Verfahren brachte naturgemiB nicht nur eine Ver-
teuerung der Filmherstellung mit sich, sondern auch hohere Leihmieten. Es
erfordert daneben kostspielige Verdnderungen und Zusatzgerdte fiir die
Vorfithrungskabinen wie Anamorphoten an den Maschinen, Verstirker usw.

Um diese Mehraufwendungen wenigstens zum GroBteil zu vermeiden,
entwickeite man neben Cinemascope andere Breitwandverfahren, fir deren
Wiedergabe einheitlich eine Bildwandbreite von 1:1,75 erforderlich war,
die also in ihrer Breitenentwicklung zwischen Normal- und Cinemascope-
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bild hielten. Metro-Goldwyn-Meyer nannte sein Breitbildverfahren Vista
Vision. Daneben gibt es mit geringen Unterschieden Warnerscope, Vistrama,
Garutso, Totalscope, Technirama, Superscope, um die haupiséchlich ver-
wendeten Systeme zu nennen.

Ganz anders arbeitet das Teod-AO-System, bei dem Filme mit 70 Milli-
meter Breite beniitzt werden, sowie Bildwinde, die bogenférmig in den
Zuschauerraum ragen. Fiir die oberdsterreichischen Kinotheater kam dieses
Verfahren seiner auBerordentlich hchen Rinrichtungs- und Leihkosten
wegen bisher nicht in Frage. Es gibt in Osterreich nur ein Kino, das fitr das
Tood-Veriahren eingerichtei ist, dag Gartenbau-Kino in Wien,1%

Aber auch die Umgestaliungen fir Breitwand und Cinemascope ver-
ursachien in den H&iusern, sofern sie baulich nicht iiberhaupt undurch-
fiihrbar waren, ganz auBerordentliche finanzielle Aufwendungen. Besonders
dann, wenn es sich um ein Kino handelte, das eine Biithne besaB. Allen
Schwierigkeiten zum Trotz war es aber auch in Linz bald so weit.

Das erste Kino, das in Linz eine Cinemascope-Einrichtung erhielt, war
das Phonix-Kino. Am 9. April 1955 wurde dort ,,Das Gewand des Erlgsers”
gezeigi. Es war eine vollstindige Cinemascope-Anlage mit 4-Kanal-
Magnetton und Effektlautsprechern im Zuschauerraum.!

Am 29. April 1955 eréffnete das Apolle-Kine in Linz, das Nachfolgekino
der Universum-Lichispiele im Realschulgebiude in der FadingerstraBe, mit
dem Cinemascope-Film ,Es wird immer wieder Tag“ seinen Betrieb. Hier
beschrinkte man sich auf Cinemascope-Lichtton.! Am 2. Septernber 1955
kam das Kolping-Kino Linz mit seinem ersten Cinemascopefilm mit
4-Kanal-Magnetton ,Desiree” heraus. '

Dadurch sah sich ein oberdsterreichisches Lichtspiethaus nach dem
anderen veranlaBt, den Betrieb fiir die Vorfiihrung von Cinemascope-
Filmen auszugestalten. Allerdings steilte es sich im Laufe der Zeit heraus,
daBl es dabei nicht unbedingt notig war, 4-Kanal-Magnetton einzurich-
ten. Der 1-Kanal-Lichtton, der eine bedeutende finanzielle Ersparnis mit
sich hrachte, konnte geniigen. Denn nicht nur 20th-Century-Fox-Film,
sondern auch die Mehrzahl der anderen Cinemascope-Film-Produzenten
stellten viele ihrer Filme in 1-Kanal-Lichtton her, oftmals auch als zweite
Version neben 4-Kanal-Magnetton.

Nahezu jede Umstellung auf Cinemascope-Vorfithrung war mit der
Aufstellung never Vorfithrungsmaschinen verbunden. In Linz und Ober-
osterreich wurden in der Hauptsache Erzeugnisse der Firmen Philips oder

Ernemann angeschafft, die neben anderen Vorteilen Sicherheit durch
‘Wasserkiihlung aufwiesen 14
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Weil alle diese Inves'titionen, besonders aber die baulichen und elektro-
technischen Arbeiten grofie Geldmittel erforderten, schuf die Stadtgemeinde
Linz durch Freistellung von 50 Groschen je Eintrittskarte aus der Lustbar-
keifsabgabe eine steuerliche Begiinstigung, der alle Linzer Kinobetriebe
teilhaftig werden konnen, wenn sie entsprechend hohe Anschaffungen vor-
nehmen. Der Gemeinderat der Stadt Linz legte dies mit Beschluf vom
10. Juli 1956 fest. Andere Stidte und Gemeinden Cherdsterreichs folgten
diesern Beispiel.

Damit wurde in den Lichtspielhdusern von Linz und Oberdsterreich eine
technische Erneuerungswelle ausgelist. Viel {rug dazu auch die Erkenntnis
bei, wie sehr durch Modernisierung der Betriebseinrichtungen an Betriebs-
kosten zu sparen isf.

An die Stelle der bisher verwendeten rotierenden Umformer traten
Gleichrichterrshren, deren Stromverbrauch wesentlich geringer ist als jener
von Motor und Dynamo. Man ging, soweit es die Projekiionsentfernungen
zulieBen, als Ersatz des Bogenlichtes in den Vorfithrungsmaschinen auf
Glithlampen iiber. Es wurden entweder Kenonlampen von 1000 oder 2000
Watt der Firma Osram oder Vablitzlampen von Philips angeschafft.

Dadurch wurden die Filmvorfiihrer, die einstens das Bildband mit
eigener Hand vorwirtshewegen mubBten, nach weitgehender von manuetlen
Verrichtungen befreit. Die Technik brachte es soweit, die menschliche
Arbeitskraft durch die seelenlose Vorfithrautomatik zu ersetzen. Diese von
aufen unscheinbaren Metallkistchen vermdgen ohne jede Hilfe die ganze
Vorstellung mit ail ihren Phasen, Einlduten, Vormusik, Vorhangéifnung,
Reklame, Wochenschau bis zum Hauptfilm fehlerlos abzuwickeln. Es ist
dazu nur ndtig, diesem ,Gehirm* durch Metallstifte den Abstand der ein-
zelnen Verrichtungen ,einzupragen®. Der Person in der Kabine bleibt es
blef aufgetragen, die zeitgerechte Auswechsiung der Filmrollen in den Vor-
fiihrungsmaschinen vorzunehmen 14 (Tafel XXIV).

Auch fiir die Bequemlichkeit des Publikums geschah vieles. Reihen-
beleuchiungen an den Sitzen erleichtern das Auffinden der Plitze auch
dann, wenn die Vorstellung schon begonnen hat. Steckkontakte fiir Kapi-
hérer vermitteln Schwerhorigen den vollen Genull des Programmes.

Fiir die ZuBere Gestaltung der Betriebe wurden grofe Mittel aufgewen-
det. Viele Betriebe, die bisher blob in Miete gestanden hatten, schufen sich
cigene Gebaude. Dadurch entstanden nicht nur in Linz, sondern auch in den
Stidten und kleineren Orten Oberdsterreichs Lichtspielhduser modernsten
Formates. Durch die Verwendung der neuen Leuchtstoff- und Neonrdhren
an den AuBenfronten wurden bedeutende Lichteffekte und Werbewirkungen
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erzielt. Um das grundiegende Filmwerbemittel, das Standphoto, besonders
herauszustellen, schuf und gestaltete man zu deren Ausstellung besondere
Schaukastentypen. Jeder Betrieb ist bemiiht, méglichst viele Filmphotos an
der eigenen Kinofront und auch auBerhalb des eigenen Gebidudes anzu-
bringen. An Hiuserwénden und in Schaufenstern von Geschiften sind daher
allerorts Kinobilder zu sehen.

In Wels und Steyr koppelte man je ein Kinounternehmen mit dem
Theater. Dem Greif-Kine in Wels und dem Volkstheater in Steyr wurde je
eine komplette Theaterbithne samt allen Nebenanlagen eingebaut.

Im Rino Lenzing finden ebenfalls regelmiBig Theatervorstellungen statt.

Den ersten Cinemascope-Filmen folgten viele andere, von denen beson-
ders der Film ,Drei Miinzen im Brunnen® auBerordentiichen Publikums-
erfolg errang.

Gleichzeitig erfreuten sich jedoch auch gute Filme im Normalformat,
gleichgiiltig ob farbig oder schwarzweifi, groBen Zuspruches. Eine erheb-
liche Anzahi dieser Filme stammte aus Hollywood. Besonderen Erfolg
hatten: ,Lohn der Angst“, ,Ein Herz und eine Krone¢, , Verdammt in alle
Ewigkeit®, ,Die Faust im Nacken“ sowie die von Walt Disney neugestaltete
Serie ,,Aus dem Reiche der Natur”, deren erster Film ,,Die Wiiste lebi® eine
vollig neve Art, die Tierwelt zu belauschen, einleitete 145

Ahnlich den Filmen von Walt Disney erregte der sterreichische Jagd-
film ,Echo der Berge® durzch seine blendende Wiedergabe der Tierwelt
unserer Berge aulergewdhnliches Interesse. Er wurde Anfang 1956 gezeigt.

Mit Ende des Jahres 1955 begann in Linz und Oberésterreich der Sieges-
zug der von Ernst Marischka geschaffenen »Oissy“-Filme, die die Namen
von Romy Schneider und Karlheinz Bshm im In- und Ausland bekannt
machten. Ein wesentlicher Teil der AuBenaufnahmen zum ersten Teil,
»Jugendjahre einer Kaiserin®, wurde im Salzkammergut, besonders in Bad
Ischl, gedreht, dessen Ortshild auch den Hintergrund fiir den Film ,,Skandal
in Ischl* bot, der nach der Komsdie »Der Meister* von Hermann Bahr
gestaltet worden war und dessen Atelieraufnahmen in Wels gedreht
wurden. 4

Der Farbfilmbericht iiber die Winterolympiade 1956 in Cortina d' Ampezzo
fiihrte Toni Sailers Namen in die Welt, Harald Brauns Film ,Nachiwache®
bewies durch seinen iiberragenden Erfolg, da8 das Linzer Publikum Filme
von hohem Niveau wiinscht,

Die nicht abreiBende Serie der sogenannten Heimatfilme, deren anfing-
liche Produkte groSen Beifall fanden, wurden -— zum Uberdru abgewan-
delt — immer wieder auf die Programme gesetzt.
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Als natiirliche Reakiion auf das Geschehen der Kriegsjahre enistanden
auch in Deutschiand und Osterreich zahlreiche Filme, die diese Problem=
wiedergaben. Sie erweckien itberail raumgreifendes Interesse, hesonders
»Die letzte Briicke” mit Maria Schell und Bernhard Wicki sowie ,08/15%,
dem zwel Fortsetzungen folgten.'t

Das Wiener Burgtheater wurde auf dem Wege iiber die Burgtheater-
filme auch jenem Teil des Kinopublikums nahegebracht, das keine Moglich-
keit besaf, personlich dicse Biihne zu besuchen. Es handelt sich bei diesen
Filmen, die von Dr. Alfred Stoger geschaffen wurden, um keine Verfilmung
von Burgtheaterstiicken, sondern um gefilmie Burgtheaterauffiihrungen.
Als erster dieser Filmreine wurde ab Degember 1955 ,Gotz von Berlichin-
gen* in Linz gezeigt; das Publikum fand daran Gefallen, ob sie nun das Haus
am Wiener Ring aus eigenem Erleben kannten oder nicht. Bs folgte ,, Wilhelm
Teli* mit dem gleichen Exfolg.1*®

In Deutschiand blieb die Herstellung von Cinemascope-Filmen auf einige
wenige beschriinkt, deren erster den Titel ,0Oase” trug. Die dsterreichischen
und deutschen Produzenten verwendeten im wesentlichen Breitwand-
systeme des Formats 1:1,74, was zur Falge hatte, da8 das Zeichen Cinema-
scope in der Hauptsache auf 9pth-Century-Fox-Film beschrankt blieb.

Diese Firma entwickelte in der Folge das verbesserte ,Cinemascope 55,
das eine auBerordentliche Steigerung der Farbenbrillanz mit sich brachte.
,Der Kénig und ich* mit Yul Brynner und Deborah Kerr vermitteite diesen
Fortschritt dem Publikum. Dieses Verfahren erwies sich besonders wertvoll
fiir Landschaftsfilme. Einprigsam zeigten dies die Filme ,Der verlorene
Kontinent” und ,Traumstrafe der Welt, die trotz Fehlens einer eigenen

Spielhandiung einen Zulauf fanden, der in nichis jenem besonders ge-

lungener Spielfilme nachstand. Dies war auch der Fall bei dem am Wiener
Rosenhiigel hergestellten Reethoven-Film ,Fidelio®, von Felsenstein in
Schwarzweifl gedreht, sowie bei dem Farbfilm der Salzburger Festspiele
~Don Giovanni®,

Kultur- und Kunstfilme fanden in
bedeutendes Interesse, daf es dem Besuch keinen
Filme wie ,,Othello”, . Bolschoi-Ballett® und ,Der
Sowjetunion stammten.'?

Amerika sandte, wenn auch verspatet, viele seiner Kriegsfilme nach Linz
und, Oberésterreich. Als deren stirksier wurde ,Die Briicke am Kwai* an-
gesehen. Dieser Film lief in Linz gleichzeitig im Kolping- und im Lifka-Kino.

Mitte Februar kam eine Neuverfilmung von Maria von Peteanis ,Der
Page vom Dalmasse-Hotel* unter dem Titel ,Der Page vom Palace-Hotel*

Linz und Oberosterreich derart
Abbruch tat, wenn solche
graue Riuber” aus der
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in Linz heraus, der grofen Friolg errang. Am Attersee gingen die Dreh-
arbeiten fiir ,Frauensee" von Carl Zuckmayer vonstatten, 50

Um der auch in Linz und Oberdsterreich beginnenden Konkurrenzierung
durch das Fernsehen zu begegnen, unternahm man Versuche, , Fernseh-
darbietungen in GroBprojektion® in die Kinoprogramme einzubauen, Be-
sonders Hir diesen Zweck geschaffene Apparaturen, die Bilder im Format
4 X5 Meter erméglichten, wurden jm Zuschauerraum aufgestellt, um auf
diesem Wege den Kinobesuchern die Teilnahme am Fernsehon zu ermdég-
lichen. Von der Ubertragung aktueller Geschehnisse abgesehen, war jedoch
der Anklang, den diese Bemiihungen bhei den Kinogisten fanden, so gering,
daB} sie keine Fortsetzung fanden, Nur vereinzelt finden noch Fernseh-
Groﬁprojektions—Vcrfiihrungen statt.15

Die Filmhersteller sind aus geschiftlichen Griinden stets bestrebt, ihre
Produktion dem jeweiligen Publikumsgeschmack anzupassen, Dies ist der
Grund, weshalb sejt 1958 als »Nachfclger® der bis dahin so zahireichen
»Heimatfilme* viele Schlagerfilme, in denen die beliebtesten Schlager-
sénger und Schallplattenstars die tragenden Rollen innehaben, gedreht
werden.

Als Neuheit fiir Ling dehnte das Zentraltheater Linz seine tigliche Vor-
stellungszahl von vier auf sechs aus, Vorstellungsbeginn ist um 9, 11, 13.30,
15.45, 18 und 20.15 Uhr (Tageskino).

Ein erfreuliches Zeichen fiir die Aufwéirtsentwicklung des Publikums-
geschmackes boten die zahlreichen Ku]turfi]m—Matineevorstellungen und
der gute Zuspruch, den diese sowie kulturell und kiinstlerisch hochwertige
Filme im Normalprogramm erzielen. Filme wie , Hito-Hito“ und ,Serengeti
darf nicht sterben® hielten dabei die Spitze 152

Auch die Linzer und die anderen oberdsterreichischen Lichtspielhiuser
beteiligten sich am katholischen Filmsonntag, der darin besteht, am 15. No-
vember oder am anliegenden Sonntag nur seiche Filme zu spielen, die dafiir
chen Filmkommission zusammengestell} sind. Dies
* s usschlieBlich religidse oder kirchliche Programme

Dies ist ain Teilgebiet

+ das beweist, welchen Wert die katholische Kirche
auf die Bet

Teuung des Filmes in allen seinen Spielarten legt. Auch in Linz
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Der Leiter der Didzesanfiimstelle Linz, Ferdinand Kastner, hilft durch
Vortrige und Schriften iiber alle Gebiete des Filmwesens, die Allgemeinheit
71 unterrichten und aufzukliren. Uber seine Anregung hat sich die Gesell-
schaft fiir Filmerziehung gebildet.

Die protestantische Filmgilde verfolgt #hnliche Ziele im Bereiche der
Angehérigen ihrer Konfession.

Die Aktion ,Der gute Film¥, die fiir das Verstindnis und fiir die Ver-
breitung wertvolier Filme eintritt, hat ihre Thtigkeit, von Wien ausgehend,
auch auf Linz und Oberdsterreich ausgedehnt.

Um die Aufgeschlossenheit und das Versténdnis der jungen Menschen
fiir den Film zu wecken und zu férdern, schuf die Abteilung Jugendbetreu-
ung des Amtes der oberdsterreichischen Landesregierung in Zusammen-
arbeit mit dem oberisterreichischen Landesschulrat den ,Filmring der
Jugend® fiir Linz. In diesern sind seit 1956 auf freiwilliger Basis die Ange-
hérigen der Linzer Obermittelschulen zusammengeschlossen, geleitet von
Prof. Dr. Walter Buchberger. Fiir sie werden in besonderen Vorstellungen
wertvolle und bemerkenswerte Filme vorgefiihrt. Uber ihren Gehalt finden
anschlie8end freie Diskussionen statt.

Fiir das iibrige Oberdsterreich besteht, ehenfalls im Zusammenwirken
von Landesregierung und Landesschulrat, die ,Sielle fiir auBerschulische
Filmerziehung®. In ihr sind die Schiiler der oberdsterreichischen Haupt-
und Mittelschulen auBerhalb von Linz zum gleichen Zweck wie der ,Film-
ring der Jugend* zusammengeschlossen.

Die Zah! der Kriegstilme mit ihrer oft recht zweifelhaften historischen
Fchtheit nahm seit 1959 wesentlich ab. In diesem Jahre waren als die be-
deutendsten dieses Grenres ziz sehen!: LStrafbataillon 999%, Hunde, wollt ihr
ewig leben® und der von Bernhard Wicki ausgezeichnet inszenierte Film
wDie Briicke* 15

Als sichtbares Zeichen der verminderten amerikanischen Filmproduktion
sah man in Linz und Oberdsterreich 1959/60 weniger Filme aus Hoallywood
als in frilheren Jahren. Daher war die Marke ,Cinemascope® seliener ge-
worden.

Die Flaute der osterreichischen Filmerzeugung in den Jahren 1958 bis
1859 wich 1960 infolge einer besseren Ausniitzung der Wiener Atelier-
anlagen. Dem seit einigen Jahren bemerkten Frequenzriickgang in den
Kinotheatern wollte man durch Qualitétssteigerung der einzelnen Filme und
durch verstirkte Zusammenarbeit mit den einzelnen Filmlindern, das
heiBt, mit den Produktionsstitten der Filme und den Studios dieser Liander,

begegnen.
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Die Besucherzahi der Linzer Kinos betrug in den Jahren 1948 bis 1966:

1948 3,897.061 1955 4,664.029
1949 3,368.366 1956 4,735.952
1950 3,794,980 1957 4,569.943
1951 4,212.333 1958 4,385.10¢
1952 4,088.981 1959 4,120,128
1953 4,041.070 1960 3,945.054, 154

1954 4,226.907

Die steuerliche Begiinstigung fiir kulturell und kiinstlerisch wertvoile
Filme ist dadurch erschwert, da§ es bisher nicht gelungen ist, eine gesami-
Osterreichische Filmpriidikatisierung zu verwirklichen.

Obwohl heute die Ablenkung vom Kinobesuch durch Radio, Fernsehen
und Motorisierung einen kaum voraussehbaren Umfang angenommen hat,
gehen Tag fiir Tag weitaus mehr Menschen in die Lichtspielhiiuser von Linz
und Oberdsterreick, als dies in der Zwischenkriegszeit der Fall war.

Noch immer liben die Namen der alten FilmgroSen und jener, die seit
1845 auf den Filmankiindigungen erscheinen, ihre Anziehungskraft aus.

Susi Nicoletti, Maria Holst, Inge Conradi, Heli Servi, Vera Molnar, Margot
Hielscher, Annie Rosar, Isa und Jutta Giinther, Cornell Borchers, Hildegard Knef,
Johanna Matz, llse Steppat, Angelika Hauff, Maria Schell, Valerie von Martens,
Evelyn Kinnecke, Gretl Schirg, Marianne Hold, Liselotte Pulver, Marianne
Schénauer, Gisela Fackelday, Gertrud Kiickelmann, Vilma Degischer, Maria Eis,
Marianne Koch, Ruth Leuwerik, Herta Staal, Romy Schneider, Lilli Palmer, Eva
Bartok, Helene Thimig, Ingrid Andree, Pzaola Low, Sabine Eggerth, Elisabeth
Miiller, Adrienne Gessner, Nicole Heesters, Doris Kirchner, Erika Rembers,
Margarethe Haagen, Ruth Stephan, Caterina Valente, Ribi Johns, Karin Baal,
Chariklia Baxevanos, Sabine Bethmann, Sabine Sinjen, Nina Sandt, Johanna
von Koczian, Gardy Granas, Getlinde Locker, Waltraut Haas, QOliviere Moor-

tield, Susanone Almassy, Ellen Schwiers, Conny Froboess, Kai Fischer, Nadja
Tiller, Sabine Sesselmann.

Carl Wery, Ferdinand Mayerhofer, Gert Frébe, Oskar Werner, Willy Seyfried,
Adrian Hoven, Heinrich Gretler, Ernst Waldbrunn, Peter van Eyck, Gustavy Knuth,
O.W. Fischer, Georg Thomalla, Curt Goetz, Hardy Kriiger, Claus Biederstaedt,
Jan Hendricks, Alfred Neugebauer, Waltor Giller, Walter Miller, Karlheinz
Béhm, Ernst Schrider, Bernhard Wicki, Gerhard Riedmann, Oliver Grimm, Peter
Carsten, Heinz Conrads, O.E,. Hasse, Friedrich Domin, Peter Alexander, Walter
Gross, Horst Buchholz, Walter Richter, Peer Schmidt, Charles Regnier, Heinz
Erhard, Fred Bertelmann, Siegfried Breger jun., Peter Vogel, Rudolf Schodk,
Ivan Desny, Gunnar Méller, Erik ¥rey, Hang Unterkircher, Rolf Kutschera, Peter
Wedk, Christian Woltf, Peter Kraus, Walter Reyer, Freddy Quinn, Gunther
Philipp, Wolfgang Neuss, Wolfgang Miiller, ,
Regie: Geza von Radvany, Frnst Lothar, Jacques Feyder.

Komponisten: Michael J ary, Hans Lang, Anton Profes,
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1 t_a tien: Silvana Mangano, Gina Lollobrigida, Sophia Loren Guilietta
Massims, Silvana Pampanini, Anna Magnani. ’

R:OSS&IIG Brazzo, Mario del Monte, vittorio de Sica, Raf Valione, Fernandel
Mario Lanza, Marzello Mastroiani, Volco Luili, '

Frankreich: Frangoise Arncul, Marina viady, Anouk Aimee, Brigitte
Bardot, Martine Carol, Eichicka Choureaux. ,

Henri Vidal, Gerard Philippe, René Claire, Jean Marais, Sascha Guitry, Eddie
Constantine, Daniel Gelin, Alain Delon, Julien Duvivier, Michel Auclair.

Grofbritannien: Vivian Leigh, Sir Lawrence Olivier, Charles Laughton.

USA: Iren Dunn, Margarethe Lockwood, Rita Hayworth, Jane Wyman,
Claudette Colbert, Bsther Williams, Jennifer Jones, Merle Oberon, Katherine
Hepburn, Olivia de Havilland, Norma Shearer, Susan Hayward, Jane Russel,
Dorothy Lamour, Maria Moniez, Paulette Goddard, Greer Garson, Rosita Serano,
Betty Davis, Ann Blyth, Deborah Kerr, Ava Gardner, Audrey Hepburn, Grace
Kelly, Betiy Davis, Laureen Bacall, Debbie Reynolds, Kim Nowak, Lana Turner.

Sabu, Charles Boyer, Bing Crosby, Clark Gable, Harry Baur, Waller Pigdeon,
Sf:eward Granger, Bobk Hope, Orson Welles, Frank Sinatra, Douglas Fairbanks jun.,
Richard Widmark, Gregory Pedt, Burt Lancaster, William Holden, Paul Henreid,
Red Skelton, Humphrey Bogarth, Alan Ladd, Glenn Ford, Victor Mature, Josel
Kotton, Welter Skott, Randolf Skott, Dany Robin, Marlon Brando, Anthony Quinn,
Rock Hudson, Frederik March, James Dean, Elvis Presley, Mel Ferrer, Robert

Hosgain, 15

FILMSTADT LINZ — FILMLAND OBERUOSTERREICH

Parallel mit der Ausweitung des Kinowesens jn Linz und im ganzen
Lande Oberésterreich auf dem Wege der Errichtung von Lichtspielbiusern
rde Linz auch eine Stadt der Filmerzeugung.
sich nach dem zweiten Weltkrieg
ilmen verschiedener Gattungen.
Programme nahm ihren An-

auch in kleinen Gemeinden, wil
Die einheimische Produktion beschrinkte
nicht mehr auf die Herstellung von Kurzf
Eine Spielfilmproduktion fiir abendfiillende
fang.
Als erster Filmproduzent trat der Intendant des Linzer Landestheaters
Viktor Pruscha auf, Zusammen mit der Ring-Film, Wien, stellte er 1946 die
Filme , Die Sonnwendbiiuerin® und ,Die Schatztruhe® her. Krafte des Linzer
Landestheaters waren in den Hauptrollen titig, vor allem Wolfgang Heben-
streith, der spater als Mitglied des Theaters in der Josefstadt in Wien ein
oft gesehener Filmdarsteller wurde.*
Die im Jahre 1947 gegrindete ,Alpenl
drehte 1949 als ihren ersten Spielfilm das
Wolfgangsee®. Die Urauffithrung dieses Prog
Linz unter Teilnahme der Hauptdarsteller
Gunther Philipp statt. Dieser Darsteller, derr

indische Film Ges. m. b. H.“, Linz,
Lustspiel .Kleiner Schwindel am
rammes fand im Kolping-Kino
Hans Holt, Nadja Tiller und
asch zu einem der beliebtesten
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Komiker des deutschsprachigen Films aufstieg, war Dr. Gunther Plachetts,
Arzt in Eberstalizell bei Wels. Obwohl auch der niéchste Film der Alpen-
landischen Film Ges. m. h. H., der 1951 im Salzkammergut gedreht wurde,
»Eva erbt das Paradies®, ein geschiftlicher Erfolg war, muBte diese Firma
liquidieren,’s

Besser behauptete sich die 1953 gegriindete ,Bergland-Film-Ges.®. Ihre
Produktion lief pausenlos, 1953 entgiand, gleichfalls mit Gunther Philipp
als Star, der Film ,,Gel’, mach Dein Fenster! auf®, der am 5. November 1953
im Lifka-Kino Linz mit grofem Erfolg seine Urauffithrung erlebte.

19584 entstanden ,, Wenn ich einmal der Herrgott wir“ und ,,Das Lied von
Kaprun®

Durch diese Produktionen war es der Bergland-Film maglich geworden,
eine der Ausstellungshallen des Weiser Volksfestgeliindes zu einem richtig-
gehenden Filmatelier auszugestaiten und dort ab 1955 die Innenaufnahmen
der neuen Filme zu drehen, »Ch, diese lieben Verwandten* und ,Das Erbe
vom Pruggerhof“ entstanden in Wels, das dadurch den Beinamen ,Holly-
Weis" erwarh, noch 1955,

1956 kamen ,VergiB, wenn Du kannst* und »Vater macht Karriere”
heraus.

Zusammen mit deutschen Produktionsgeselischaften wurden 1957 in
Wels die Filme ,Hoch drob'n auf dem Berg*®, , Meine schéne Mama*, ,,Skan-
dal in Ischi® »Almenrausch und EdelweiB* sowie »Mikosch, der Stolz der
Kompanie© erzeugt,

Nach diesen erfolgreichen J ahren kam auch fiir die Welser Filmproduk-
tion 1958 und 1959 eine Flaute, Diese ,spiellose Zeit“ nahm 1960 ihr Ende,
als dort die Innenaufnahmen fiir den Operettenfilm ,Im weilen R8I
durchgefiihrt wyrden.

Ein Erzeugnis der Bergland-Film Ges. m. b. H. aus dem Jahre 1956 ist
der mit dem Pridikat , wertvol]* ausgezeichnete Kulturfilm ,,St. Florian®,
dessen Drehbuch Dr. Otto Wutzel von der Kulturabteilung des Amtes der
oberdsterreichischen Landesregierung verfaBte. 15

Die . Alpfilmproduktion® erzielte mit thren im Jahre 1947 hergestellten
Spielfilmen ,Der Loibnerbauer® ynd »Die Erbin von Trautenfels® keinen
sonderlichen Frfolg,

Der einzige Film, den die »Lambachfilm® im Jahre 1951 herstellte, ,,Das
Tor des Friedens (Mariazell), in dem unter der Regie von Wolfgang
Liebeneiner Hilde Krahi und Paul Hartmann die Hauptrollen spielten, er-

zielte guten Publikumserfolg. Die Musik dazy stammte vom Linzer Pro-
fessor Bert Rudg]f 15 )
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Die Inhaber des Froschberg-Kinos Linz, Ing, Hans Puluy und sein Schn,
deren Vater bzw. GroBvater in den achiziger Jahren des vergangenen
Fahrhunderts gemeinsam mit Josef Werndl in Steyr an den Plinen zur
Gewinnung von elekirischem Strom aus Wasserkraft gearbeitet hatte, glie-
derten ihrem Kinobetrieb ein Filmstudio an; dieses stelit in erster Linie
Kulturfiime her.

1951 entstand der Ausseerland-Film ,65 km von Salzburg®. [hm folgte
1953 nach ejnem Drehbuch von Rafael Hualla der Linzer Stadtfilm ,Das
Gesicht einer Stadt®. Diesem SchwarzweiB-Sireifen trat 1955 die farbige
Version , Kolorit einer Stadt®, nach dem Drehbuch von Dr. Helmut Tursky,
an die Seite. Dazwischen lag ein Kuitur- und Industriefilm der Linzer Stick-
stoffwerke ,Harmonicis mundi®, 1957 brachte den Fremdenverkehrsfilm
JImmer wihrt die Sehnsucht®, dem gleichfalls ein Buch von Dr. Helmut
Tursky zugrunde lag. Der abendfiillende Spielfilm ,Kleine Siadt von heute”,
der seinen Herstellern den sterreichischen Staatspreis eintrug, wurde im
Jahre 1958 gedreht, ebenso ,Urlaub am Wolfgangsee*. 1959 kam ,Aus der
Mappe meines Urgrofivaters® heraus; ihm folgte 1960 LZu Wasser und zu
Lande®.

Um die kaufminnische Auswertung der Studiocanlagen zu gewihrleisten,
wurden gleichzeitig mit der Kulturfiimproduktion mehr ais 1000 Werbe-
filme hergestellt.

Nunmehr wurde dem Filmstudie in Zusammenarbeit mit Professor
Helmut Eder ein Studio fiir elektronische Musik angegliedert.18?

Eine sehr produktive Erzeugungsstatte, die in der Hauptsache Werbe-
filme herstellt, bedeutet das Filmstudio Fritz Blaschko in Urfahr. Theo
Geyer, Alfred Ottl und Adolf Rechberg besitzen ein Werbefilmatelier.

Aus seiner Berufsarbeit heraus schuf der Primarius des Linzer Arbeiter-
unfallspitals Dr. Jorg Bohier 40 Operationsfilme, die der medizinischen
Fachwelt in der Heimat und auch in {Ibersee wertvolle Dienste erwiesen.
Ein Schulzahnfilm stammt von Dr. Adolf Volk. Prof. Ewald Schild produ-
zierte in seiner mikrobiologischen Station die Filme: ,Aus der Wunderweit
des Unsichtbaren® und , Auch Pflanzen sind bewegt vom Leben®, Mehrere
Landwirtschaftsfilme haben Ing. Herbert R. Wilk zum Schopfer.

Professor Dr. Rudalf Malik, Linz, verdanken wir den Experimentalfilm
,Mosaik im Vertrauen®, der im Jahre 1955 entstanden ist.

Die Reihe der ,Gelegenheitsfilme®, die in Linz und Oberdsterreich ent-
standen sind oder von Linzern und Oberdsterteichern geschaffen wurdern,
ist erstaunlich groB. Davon sind herauszuheben der abendfiillende Farb-
filmbericht des Sportredakteurs Emst Miihiberger wvon der Winter-
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olympiade 1956 in Cortina d'Ampezzo sowie ein Cinemascope-Farbfilm
(»Bucklige Welt™) itber das Mihlviertel,

Vielen filmbegeisterten Oberdsterreichern, die als Filmamateure be-
gonnen haben, gelang der Sprung in die grofe Filmwelt. Am weitesten kam
dabei der Rieder Sepp Riff, der zuerst als Kameramann bei zahireichen
Filmen arbeitete und jefzt als Filmreporter der British-Commonwealth-
Wochenschau alle Teile der Erde bereist. Der Linzer Edwin Zbonek machte
sich neben seiner Arbeit beim Theater cinen geachteten Namen als Film-
regigsenr, 16t

Um der Jugend die Filmherstellung nahezubringen, unternahm der
»Filmring der Jugend® ein interessantes Experiment. Man verfilmte unter
der Regie des 18jihrigen Erich Ldschenkohl das Drebbuch ,Die Party*,
in dem von dem 15jihrigen Helmut Pfeil Jugendprobleme behandelt
wurden,'?

Sichtbarsten Ausdruck fiir die allumfassende Wertung des Filmwesens
bedeuten nicht blo§ die vielen Fachblitter und Fachschriften aus diesem
Gebiet. Auch die Presse widmet dem Filmgeschehen stirkste Aufmerksam-
keit. Diese bekundet sich nicht nur in den Besprechungen aller jeweils
laufenden Kinopregramme. Dariiber hinaus bringen die drei Linzer Tages-
blitter wichentlich eine besondere Filmseite. Sie entsenden ihre Film-
redakteure zu allen wichtigen Filmereignissen, zu den Filmkongressen,
Filmkonkurrenzen und Filmfestspielen, wie sie in Berlin, Venedig usw-
veranstaltet werden. Uniibersehbar ist die Flut der bebilderten Film-
zeitungen und der Abhandlungen {iber alles, was mit dem Film irgendwie
in Verbindung steht oder mit seinen Gestaltern zusammenhingt.

ILLUSION UND WIRKUNG DES MASSENMEDIUMS FILM

Schon in frijheren Jahrhunderten war bekannt, daB bildliche Dar-
stellungen eine weitaus groBere und tiefere Einwirkung auf die menschliche
Vorstellungswelt besitzen als das gesprochene, geschriebene oder gedrickie
Wort, Wie ungemein muBte sich daher dje Bildwirkung verstiirken, als die
Bilder die Fahigkeit erhielten, es dem bewegten Lehen gleichzutun, noch
dazu in Farben, in Ton und Tiefenwirkung, die der Natur fast ginzlich
nahekommt.

Der Film, der auch in unserer Hejmat von Millionen Menschen gesehen
und gehort wird, erweist sich als ein Massenmedium von stiarkster Wir-
kungskraft. Seine Einwirkung ist nicht nur bei einfachen Menschen eine
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auBerordentliche, auch der Gebildete vermag sich nur schwer dem Film-~
einflufl zu entziehen.

Deshalb wird der Film auch zur EinfluBnahme auf die Vilker gebraucht,
leider nur alizu oft auch miBbraucht. Denken wir an die geschéftlichen
Werbefilme aller Sparten, an die Wahlfilme, durch die versucht wird, den
Kauf oder Giebrauch einer bestimmten Ware, die Verwendung dieses oder
jenes Stimmzettels zu bewirken.

In die Kategorie der ,Werbefilme* gehéren auch zlle Filme, die eine
Tendenz enthalien, mag diese nun offensichtlich oder nur verdeckt darin
enthalten sein.

Wie weitgehend derartige Filme auf die Massen einzuwirken vermdgern,
zeigte sich in unserem Lande in der Zwischenkriegszeit gelegentlich der
Auffithrmg von ,Panzerkreuzer Potemkin® und , Im Westen nichts Neues®.

Noch ehe der Stummfilm ,Panzerkreuzer Potermkim® des Regisseurs
Ilja Eisenstein in Linz anlief, erweckte er so lebhafte Kontroversen, da8
sich lange Zeit kein Kino entschliefen wollte, den Film zu spielen. Als er
dann im Zentraltheater Linz gezeigt wurde, muliten die Vorstellungen unter
Polizeischutz vor sich gehen, Wie sich doch die Zeiten #indern, beweist die
Wiederauffiihrung dieses Filmes im Jahre 1960 jm Kolosseum Linz, Dabei
zeigte das Publikam, das wohl in Menge die Vorstellung besuchte, weder
Beifalls- noch MiBfallensiuBerungen.

Besondere Gegensitzlichkeiten lste die Verfilmung von Erich Maria
Remarque’s ,,Im Westen nichts Neues* aus. Nach langwierigen, stiirmischen
Debatten im oberbsterreichischen Landtag wihrend seiner Sitzungsperiode
im Mirz des Jahres 1931 wurde fiir unser Land ein Auffithrungsverbot
eriassen. Geraume Zeit nachher wurde dieses aufgehoben. Die Vorfithrung
dieses Tonfilmes im Zentraltheater Linz loste heflige Kundgebungen fiir
und wider aus, deren die Polizei auch mit einem starken Wacheaufgebot
kkaum Herr werden konnte,

Um die Frage des Einflusses des Filmes auf die Jugend geht es bei den
Bestrebungen, das Grenzalter fiir den Filmbesuch durch Jugendliche in ganz
Osterreich einneitlich mit 18 Jahren festzusetzen, wiihrend es bisher je nach
Landesgesetz 16, 17 oder 18 Jahre betrigt. Oberdsterreich hielt dabei bisher
mit 17 Jahren die Mitte; durch ein neues Landesgesetz aus dem Jahre 1961
wurde auch hier als Grenzalter das vollendete 18. Lebensjahr festgelegt.

Ist es tatsdchlich so, daB der Film die Jugendkriminalitdt verstdrki, wie
oft behauptet wird? Argumente und Gegenbeweise werden vorgebracht.
Hin und wieder sagen Jugendliche vor dem Richter, sie seien durch einen
bestimmien Film verleitet worden, eine strafbare Tat zu begehen. Ob dies
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die Wahrheit bedeutet eder nur eine Ausflucht ist, um mildernde Urastinde
zu erzielen?

Vor ein paar Jahren herrschie unter den oberésterreichischen Kino- -
besitzern heftige Erregung, weil ein Kino mit dem Vorwurf belastet worden
war, es habe durch zu hiufiges Zeigen von Wildwest- oder Gangsterfilmen
Ursache fiir einen Einbruch gegeben. Eine Zeitung berichtete iiber die Tat
zweler jugendlicher Bankr#iuber, als wire der schlechte EinfluB des Kinos
in diesem Falle erwiesen: ,In einem Kino lief ein Kriminalfilm. Zwei der
Gangster stiegen ven der Leinwand herunter und veriibten in der dem Kino
benachbarten Sparkasse einen Einbruch.©

Tatbestand: In der Sparkasse Enns war eingebrochen worden. Ein Beweis
dafiir, daf} die beiden jugendlichen Tater solches vorher im Kino gesehen
hitten, war nicht zu erbringen.

Versucht die weibliche J ugend es den Siars von der Leinwand gleichzu-
tun? Firbt das in den Filmen gezeigte Milieu auf die Mode, die Frisuren,
die Kleider, die Hiite ab oder wird dies durch Fachgeschiifte und Mode-
journale mundgerecht gemacht?

Kaum zu leugnen ist, wie sehr dag Kinopublikum, nichi nur die Jugend,
ihr persénliches Gehahen vielfach jenem anzupassen sucht, das in Filmen
mit Gegenwartskolorit zur Schau getragen wird. In Oberdsterreich schwér-
men die jungen Midchen genauso wie anderswo von ihren weiblichen und
ménnlichen Filmlieblingen in der gleichen Weise, wie dies seitens ihrer
Miitter und GroBmiitter den Theaterhelden gegeniiber geschah. Sie sammeln
von ihnen Photos und bemiihen sich um Autogramme,

Schwierig erscheint es, abzuschitzen, ob der Film, der den Geschmaek
der Vélker in aller Welt nivelliert, das heiBt, auf vielen Gebieten an- und
ausgleicht, hierzulande in seiner Form als Heimatfilm die Verbundenheit
der Stidter mit dem flachen Lande wedkt oder ob in der Landbevdlkerung
durch »Gesellschaftsfilme” der Wunsch wachgerufen wird, es den GroB-
stadtern in allem gleichzutun?

Selbst der bloBe Unterhaltungsfilm, der nur den Zweck verfolgt, den
Kinobesuchern Entspannung nach des Tages Miihen zu bringen, kann und
wird Nebenwirkungen ausiiben, Er versetzt den Beschauer vielfach in eine
unreale Traumwelt. Er kann und wird aber auch belehrend wirken, wenn
seine Handlung durch ferne Lander fiihrt, An Hand der gezeigten Land-
schaftshilder erlebt der Beschauer einen ihm kaum zum BewuBtsein ge-
langenden CGeographieunterricht. Solcherart vermigen Filme, die in der
oberasterreichischen Landschaft spielen, auch dann, wenn sie keine ,Frem-
denverkehrsfilme* sind, werbend fiir den Besuch unserer Heimat zu wirken.
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Die Frage, weshalb auch viele geistig inferessierie Menschen im Kino
die Ieichte Kost bevorzugen, hat ein Kaufmann in einer Art beantwortet,
" die wohibegriindet erscheint: ,Das Geschéit eder der Beruf bringi wihrend
des Tages so viele Probleme heran, daBl man am Abend kaum noch die
Spannkraft besitzt, sich zwei Stunden lang mit gedankentiefen Dingen zu
beschiftigen. Es kornmt frither oder spiiter ein Augenblidk, in dem ,schwere
Filme* so nachhaltig zu wirken beginnen und den Geist so sehr beschweren,
daB man dadurch unfihig wird, vor dem Morgen einzuschiafen. Bei einem
Buch ist dies ganz anders. Dies legt man weg, wenn man verspiirt, jetzt ist’s
genug. Im Kino aber kann man nicht aufstehen und weglaufen, wenn man
y,genug’ bekommen hat.“

KRAFT UND MAGIE DES FILMES

Um die Jahrhundertwende entstanden, bedeutete der Film lange Zeit
nicht mehr als eine Schaubudenattraktion, der ein tbler Ruf anhing. Seine
Kraft und Magie jedoch hoben das bewegte Laufbild zu einer Weltmacht
empor, die aus demn Leben der heutigen menschlichen Gesellschaft kaum
mehr wegzudenken ist.

Eine dhnliche Aufwirtsbewegung vermochte nur noch die um ein Jahr-
zehnt jiingere Fliegerei zu vollbringen, denn auch sie durchmab den gleichen
Hohenflug wie der Film.

Jene, die von der flimmernden Leinwand nur Schlechtes zu sagen wuBten
oder wissen, vergessen eines: es ist nicht der Fitm an sich, der zu verdammen
ist, sondern die Menschen, die ihn mifbrauchen, statt ihn als Quelle des
Guten und Schénen zu gebrauchen.

Wer kann bestreiten, welch ein Schatz von Wissen und Belehrung durch
den Film vermittelt worden ist, der ohne die filmische, bildhafte Anschau-
lichkeit den Menschen aller Altersklassen gar nicht oder nur mit ungeheuren
Miihen zugeflossen wire.

Wie viele Stunden der Erheiterung, der Entspannung bringt der Film.
auch dann, wenn er bloB als leichte Kost der Unterhaltung vor unsere Augen
tritt.

Wer einmal mit dem Film in Berithrung kam,
wollen, gleichgiiltig, ob er im Kino zu sehen ist oder im
Film nicht bestehen kanm.

wird ihn nie mehr missen
Fernsehen, das ohne
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