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TRAUDE MARIA SEIDELMANN

DIE LINZER PUPPENSPIELE
FRANZ PUHRINGERS

TRADITION

Gleich am Anfang des so spektakuldren Jahres 1934 wurde den Linzern ein Spektakel,
freilich der liebenswiirdigsten Art, angekiindigt, namlich — nach fast 20jédhriger Pause —
ein Puppentheater. Der junge Franz Piihringer unternahm es, mit seinen ,Ersten
Linzer Kiinstlerpuppenspielen® eine Linzer Tradition fortzusetzen.

Zeugnisse iiber bedeutendere Aktivititen dieser Art gehen freilich kaum iber
zweihundert Jahre zuriick. Und aus der Zeit vorher sind die Berichte eher sparlich.

Aber von der Tatsache ausgehend, daB Puppenspiel immer ein Gewerbe von
fahrenden Leuten gewesen ist — Zigeuner werden dabei gerne genannt —, darf man
wohl annehmen, daB Linz, am Schnittpunkt zweier Handelswege gelegen, schon in
frithen Zeiten auch von Fahrenden besucht worden ist, von Gauklern im Gefolge der
Romer, der Kreuzritterheere. Diese fahrenden Leute modgen ihre Kiinste aus Griechen-
land, Agypten oder aus dem Orient mitgebracht haben.

Die kaiserliche Hofhaltung wieder lockte gleichermaBen berithmte und geehrte
Komodiantentruppen an wie armselige Marktschreier und SpaBmacher, die mit ihren
.Docken* regelmiBig die Jahrmirkte besuchten, an denen Verdienst winkte. Und
nicht selten waren die wandernden Schauspieler auch Puppenspieler. Hier wirkte
immer eines aufs andere ein. Den Hauptanziehungspunkt aber bildete — in welcher
Gestalt und unter welchem Namen auch immer — stets die lustige Figur. An ihren
SpaBen hat sich — wie iiberall und jederzeit — wohl auch das Linzer Publikum ergétzt.

Sie ist in jedem Volk zu Hause, aus seinem Wesen gewachsen, ist so alt wie dieses
selbst, aber auch so jung, denn sie wird nicht nur immer wieder neu geschaffen,
sondern — in dem und jenem — auch immer wieder neu geboren.

Als Harlekine, Polichinellen oder Pulcinellen, Pickelhidringe, Hanswurste oder Clowns
mit ihren englischen, italienischen oder deutschen Wandertruppen ab der Mitte des 16.
Jahrhunderts nach Linz kamen', sah man neue Gewinder, eine neue Kunst des
Theaters. Bodenstindige SpaBmacher, die im Brauchtum — das seinerseits auf eine
uralte heidnische Vergangenheit zuriickweist — ihr Wesen trieben und immer noch
treiben, gab es auch hier. Ob griechischer Kult, romisches Theater, Commedia dell’arte
oder geistliche Spiele — der SpaBmacher fand sich immer ein. Und die Ahnen unseres
~Kasperls“ sind zottige, rauhe, ,,dumme* oder ,lustige Teufel genauso wie attische
Komédienfiguren.

Mit all diesen Wegen und Entwicklungen aus mythischen Urspriingen bis in die
Gegenwart ist der Weg des Puppenspieles, dessen Herkunft unbekannt ist, eng

! Hans Commenda, Volkskunde der Stadt Linz, 2. Bd., Linz 1959, 237 ff.
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verflochten. Diesen Weg zu verfolgen, der in die dunklen Tiefen der Vorzeit sowohl als
auch in jene der Seele fiihrt — was vielleicht dasselbe ist —, ist hier nicht der Ort, so
reizvoll es auch wire.

Was entspricht dem Urbediirfnis , Spiel” und ,spielen® im Wesen vollkommener als
das Puppenspiel? Im auBereuropidischen Theater finden wir nicht nur iiberzeugende
Beispiele frithen , Puppentheaters in kultischen Zeremonien, Tdnzen und Festen,
sondern auch — und das in Ostasien — seine hochste Vollendung als Kunstform.

Nach diesen allgemeinen Sitzen zuriick nach Linz. Ab dem 17. Jahrhundert héren wir
von Puppenspielern. In ihren Bittschriften ersuchen sie um Befreiung der Abgaben
oder um Spielerlaubnis.” Die Sorgen der damaligen ,Gaukelspieler waren nicht
anders als die der heutigen Prinzipale. Es hat auch Linzer Marionettentruppen
gegeben, die durch Osterreich und Deutschland reisten.’

1752 wurde der Hanswurst durch die theresianisch-josephinische Theaterreform seines
Extemporierens wegen verboten. Er rettete sich ins Puppenspiel, in Linz schlieBlich in
das ,,Sommertheater®, das 1777 neben dem ,Wassertheater an der Stelle des jetzigen
Hauptzollamtsgebdudes in der Art eines holzernen Stadels errichtet wurde.® Darin
spielte unter auBerordentlichem Beifall der Marionettenspieler Johann Béckl aus Steyr
vom Jahre 1777 bis zum Jahre 1794 . .. alle Marktzeit zu Ostern und Bartholomai . . .
wie es in einer oft zitierten Handschrift (aus dem Jahre 1862, im Besitz des
Landesmuseums) heiBt. Von 4 Uhr nachmittags bis 9 Uhr abends konnten sich
demnach 400 Linzer am Kreuzerspiel, so genannt nach dem niedrigsten Eintrittspreis,
und an den Hanswurstiaden des ,Linzer Kasperls” delektieren.” Diese berithmt
gewordene Puppe, eine Raritit und Zierde jeder Puppentheaterausstellung, ist eine
82 cm groBe Fadenmarionette und in die Tracht gekleidet, die schon Stranitzky fiir
seinen Hanswurst kreiert hatte. Auch Prehauser — dieser gastierte wie andere gefeierte
Hanswurste einige Male in Linz — hat diesen gemeinhin als Lungauer Bauerntracht®
bezeichneten Anzug getragen und schlieBlich auch Laroche, der ,weiland Kasperl®,
der mit diesem Namen alle ,,Hanswurste* zu ,, Kasperln* machte. 1794 verkaufte Bockl
seine Puppen.” Ab und zu gab es noch ein Spiel, und 1803 trat der Kasperl ein letztes
Mal auf.

Heute findet man ihn im SchloBmuseum, in das er durch Vermittlung Adalbert Stifters
als einzige der Bocklschen Puppen gelangte. Dort hingt er an seinem Fiihrungskreuz
in einer Glasvitrine, leicht hin- und widerpendelnd, wie von vergangenen Abenteuern
immer noch bewegt, oder richtiger, von seinem geheimen, unverginglichen Leben?
Vor unterdriickter Lachlust? Amiisiert er sich noch immer iiber die Polizei, die
Puppentheaterauffithrungen im Jahre 1803 untersagte?®

? Commenda, Volkskunde (wie Anm, 1), 245 ff.

* Hans Richard Purschke, Puppenspiel im alten Niirnberg. In: die ganze welt im puppenspiel,
Niirnberg (1962).

* Franz Pfeffer, Baugeschichte des Linzer Theaters. In: Beitréige zur Linzer Stadtgeschichte, Heft
1, Linz 1947, 29 ff.

* Zitiert nach Leopold Eglseer, Das Linzer Marionettentheater. In: Heimatgaue, 17.Jg. (1936),
117 ff.

¢ Otto Rommel, Die groBen Figuren der Alt-Wiener Volkskomédie. Hanswurst, Kasperl,
Thaddédl und Staberl, Raimund und Nestroy; Der Bindenschild, Heft 1, Wien 1946, 15 ff.

7 Commenda, Volkskunde (wie Anm, 1), 186 und 245.

8 Commenda, Volkskunde (wie Anm. 1), 246.
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In den folgenden 70 Jahren gab es in Linz offiziell kein Puppentheater, wenn man von
den Vorstellungen, die das ,,Linzer Kripperl* um 1850 herum jeweils zu Weihnachten
gab, absieht.’ Dies war ein Figurentheater dhnlich dem Steyrer Kripperl. In ihm wird
die geistliche Handlung von komischen Szenen durchsetzt und umrankt. (Das Steyrer
Kripperl ist iibrigens das einzige seiner Art, das im deutschen Sprachraum noch
spielt.'?)

Um 1850 aber begann bereits im nicht allzu weit entfernten Miinchen die Erneuerung
des Puppentheaters. Joseph Leonhard Schmid, spiter als ,,Papa Schmid* bekannt,
begann zu spielen und Graf Franz von Pocci lieB seine Kasperlstiicke erscheinen.
Franz Piihringer hat sie hundert Jahre spiter bearbeitet und neu herausgegeben.

Der Name Schmid ist aber nicht nur in Miinchen mit Puppentheatertradition
verkniipft. 1873 erdffnete in Linz ein Idealist namens Franz Schmid ein Marionetten-
theater.!" Er wurde dabei von seinen Briidern Ludwig und Josef unterstiitzt. Eigentlich
begann er mit einem Papiertheater, wie sie damals beliebt waren. Diese ahmten
ausschlieBlich die groBen Bithnen nach und lehnten sich auch in ihrer Stiickwahl an sie
an. Diese Art des Repertoires, ,,Stiicke im Geschmack ihrer Zeit“ '?, behielt Schmid
auch in seinem Marionettentheater bei. Daneben gab es aber auch Mirchen,
Kasperlstiicke, und um den Kindern, die hauptsichlich sein Publikum waren,
entgegenzukommen, Kasperlszenen in fast allen Stiicken. Im Verlaufe von vierzig
Jahren entstand ein beachtlicher Fundus, Bithnenbilder, Kulissen und eine grofie Zahl
von Stabmarionetten. Nach dem Tode Franz Schmids 1891 uibersiedelte Ludwig in das
Haus Hofgasse 20. 1913 schloB die Familie Schmid ihr Marionettentheater. Die beiden
Sohne Ludwigs verkauften das gesamte Theater, als sie sich auBerstande sahen,
feuerpolizeiliche Vorschriften zu erfiillen. Versuche des neuen Besitzers weiterzu-
spielen, wurden bald aufgegeben, und nach einem wechselvollen Schicksal kam ein
Teil der Puppen ins Landesmuseum. Franz Schmid begann seine Spielzeiten meist
Anfang Oktober und beendete sie Anfang Mérz (dann dringten die Kinder ins Freie).
Vorstellungen gab es jeden Sonn- und Feiertag von 2 bis 6 Uhr nachmittag.

Nach dem ersten Weltkrieg wurde die Kunst des Puppenspiels in breitesten Kreisen
neu belebt. Bildende Kiinstler, Schriftsteller, Schauspieler waren von seinen Moglich-
keiten entziickt. Griindungen berithmter Puppentheater erfolgten sogar schon bald
nach der Jahrhundertwende. Die Wissenschaft begann, es als Volksgut zu beachten,
die Jugendbewegung nahm sich mit der Volkstumspflege auch seiner an, die
Pidagogen erkannten seinen Wert, vor allem in der Unmittelbarkeit des Handpuppen-
spiels.

Handpuppentheater war vom Jahrmarkt her bekannt. Aber davon abgesehen: In Linz
ergibt sich wie nebenbei, daB in seinen drei bis jetzt bedeutendsten Puppenbithnen
auch die drei Arten des Puppentheaters, wie man sie fiir gewdhnlich unterscheidet,
demonstriert wurden. Bockls Puppen waren Fadenmarionetten. Stockpuppen oder
Stabmarionetten, wenn man die Sonderformen, die sie in sich darstellen kénnen, aulier
acht 14Bt, waren diejenigen der Briider Schmid vom Hofberg. Auf sie folgt nun Franz
Pithringers Handpuppentheater.

¢ Commenda, Volkskunde der Stadt Linz, 1. Bd., Linz 1958, 196 f.

" Alfred Stifter, Humor und Satire im Steyrer Kripperl. In: OOHDI 34 (1980), 25 ff.
" Eglseer (wie Anm. 3), 119 1.

12 §o nennt sie Alfred Stifter, der sie selbst noch gesehen hat.
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ERSTE LINZER KUNSTLERPUPPENSPIELE

Die Eréffnungsvorstellung der ,,Ersten Linzer Kiinstler-Puppenspiele Franz Piihrin-
gers fand im Jdnner 1934 im Speisesaal des Hotels ,,Zu den drei Mohren* auf der
Promenade statt. In einer der ersten begeisterten Kritiken findet sich der spiter oft
zitierte Satz , Kasperltheaterbesuche . .. gehoren zur Hygiene der kindlichen Seele®."
Allerdings findet man diese Rezensionen der Bedeutung des Anlasses entsprechend,
cher unauffillig eingeschoben und wie erdriickt von Nachrichten fiber Papierbollerak-
tionen, Tumulte, Unruhen, Finanzskandale. Aber auch ein Gastspiel der gefeierten
Tilla Durieux am Landestheater machte den Berichten nach Furore. Zehn, zwolf Jahre
spater wird sie in einem jugoslawischen Puppentheater mitwirken! Karli Schifer
»begeistert 4000 Linzer* und die Nachricht iiber die ,,gute Skifihre* auf der Gis und
Koglerau hat sicher auch damals viele erfreut. Nachrichten wie die letzteren aber
waren und sind fiir ein Kasperltheater, das nachmittags spielt, eher betriiblich und
werden von Leitern und Ensembles nur ungern zur Kenntnis genommen. Die
Konstellationen, unter denen solch ein kleines Unternehmen sich behaupten mus,
begannen sich abzuzeichnen. Und Kasperl, der winzige Held, der sich also auf seiner
winzigen Bithne wieder einmal zum Kampf gegen Tod und Teufel anschickte und
vorhatte, dies durch Jahre zu wiederholen, bekam damit auch sofort die Bedingungen
zu spiiren, unter denen er kiinftig anzutreten hatte. Auf der Bithne des Welttheaters —
und wir sind von ihrem Geschehen immer mehr oder weniger betroffen — hatte bereits
das Vorspiel zur groBen Tragddie begonnen, und zwar mit Requisiten von lapidarer
Eindringlichkeit: Kanonen fuhren in Linz auf, Schiisse peitschten durch die StraBen,
und die Puppenspiele muBten ihre Auffithrungen voriibergehend einstellen.

Nach zehn Tagen war zwar wieder Ruhe eingekehrt, und das kleine Theater konnte
seine Vorstellungen fortsetzen. Was immer es jedoch nach einigen Wochen zwang, die
Saison zu beenden, das schone Frithjahrswetter war — siche oben — daran sicher nicht
unwesentlich beteiligt.

Mit einer Wanderbithne gab Franz Pithringer zunichst Vorstellungen in den Linzer
Volks- und Hauptschulen. Im Herbst verlor er sowohl den Saal bei den ,,Drei Mohren*
als auch seinen wichtigsten Mitspieler. Nach mancherlei Versuchen, ein passendes
Lokal zu finden, iibersiedelten die . Ersten Linzer Kiinstler-Puppenspiele” in den
Urania-Saal, den Festsaal der damaligen Realschule (heute Bundesrealgymnasium) an
der FadingerstraBBe. Dieser Saal verfiigte iiber 560 Sperrsitze. Wegen seiner GroBe war
er fur das Puppenspiel nicht eben gut geeignet und konnte nur wenige Male bespielt
werden. Humorvoll schildert Franz Pithringer das Ende seines ersten Versuches, auf
Linzer Boden ein Puppentheater zu griinden:

Der Wind pfiff uns um die Ohren, der Schnee versdumte nicht die kleinste Méglichkeit, uns unter
die Armel, den Rockkragen zu gelangen, als wir unser zwei hochst eigenhindig den Schubkarren
mit den sterblichen Uberresten durch das Dunkel der Januarnacht schoben, Begreiflich, daB wir
die HauptstraBen vermieden, auch auf die Gefahr hin, mit dem — weil turmhoch beladen —
bedenklich schwankenden und dchzenden Karren einen doppelt so weiten und durch die
StraBenbeschaffenheit doppelt so beschwerlichen Weg zu haben. Eine gute Woche lang glich
mein Zimmer einem Trodlerladen, der von einem Tornado heimgesucht worden war. Dann kam
allméhlich, erst langsam, dann sichtlich schneller eine Ordnung in die Dinge, und nach Ablauf

' Tages-Post vom 26. Jinner 1934. Besprechung der Vorstellung vom 24. Jinner 1934 durch
Henriette Preuer.
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abermals des gleichen Zeitraums standen einige michtige Pakete wohlverschniirt auf dem
Dachboden und alles war vorbei. Aber wenn ich daran zuriickdenke, bereue ich das Abenteuer
nicht . .. Wenn ich daran denke, wie so Puppe um Puppe unter meinen Hinden entstanden ist,
wobei mir @ibrigens das Schnitzen viel weniger Schwierigkeiten machte als das Bemalen, wenn ich
mir die Berge von seltenen Stoffen und Pelzresten, die ich bei meinen Bekannten eingesammelt
habe, vorstelle, aus denen ich gegen 120 Kostiime fiir Kaiser und Konige, Prinzen und
Prinzessinnen zusammenstellte, Ratsherren, Ritter, Feen — vom Brieftriiger bis zum Minister, vom
Eskimo bis zum Menschenfresser auf Neuseeland durfte nichts fehlen, wobei auch feinste
Unterscheidungen wie zwischen Chinese und Japaner beachtet waren, so habe ich heute ein
aufrichtiges Vergniigen daran, Der Umstand, daB ich alles, vom Entwurf der technischen
Einrichtung bis zur fertigen Kulisse, von der Puppe bis zum Stilck, selbst machte, gestattete mir
eine Einheitlichkeit, Geschlossenheit, die ich zweifellos vor den meisten dhnlichen Theatern
voraus hatte."

In den folgenden Jahren spielte Franz Pithringer mit seiner Wanderbithne fiir jeweils
lingere oder kilrzere Zeit in Schulen und auf dem Lande. Diese Wanderjahre wurden
zum tefen, unverlierbaren, aber auch bestimmenden Erlebnis. Das Abenteuer
,Leben* hatte Franz Piihringer seit je gereizt, er genoB die Freiheit, Unsicherheit,
Ausgesetztheit dieser Art der Existenz, er war begliickt von der unmittelbaren
Begegnung mit seinen kleinen Zuschauern. Er sammelte Erfahrungen.

Immer wieder hat er die .intensive Kindheit“ betont, die er genossen hatte, das
Aufwachsen in lindlicher Ungebundenheit, das ,sich intensiv als Kind erleben
diirfen®. Spielen, das ist im Spiel sich die Welt zu eigen machen, sie spielend
bewiltigen. Zweifellos hat er schon frith ein waches kritisches Auge fiir seine
Umgebung gehabt, fiir das heimatliche Dorf im weiten sonnigen Murtal, fir die vielen
merkwiirdigen und originellen, in Erzihlungen und Stiicken immer wieder beschwore-
nen Figuren.

War dieser junge Mann also von Kind auf besessen, Theater zu spielen? Nein, nur
davon, Figuren, Charaktere lebendig werden zu lassen. Sie lebten in ihm, mit ihm. Sie
zehrten von ihm, von seinem starken Temperament, seiner lebensstrotzenden Natur.
Er war davon besessen, zu schreiben.

Ein Freund * meint den Keim der ,,Linzer Puppenspiele® in jener Szene erblicken zu
diirfen, in der ihm der damalige Student Franz Piihringer sein ,kostliches Fleckerl-
Theater vorfithrte. (,,Eine Fleckerlsammlung, um die ihn jedes Madchen beneidet
hitte.”) Und er erinnert sich noch heute gern der Verzauberung, der er damals erlag,
als ihm in der warmen hélzernen Mansarde des Schulhauses von St. Stefan ob Leoben
die bunten Lappen iiber den Fingern des Spielers zu lebendigen charakteristischen
Figuren wurden, wihrend dieser die Finger bewegte und dazu sprach.

Als er mit seinem Puppentheater begann, war er kein Unbekannter mehr in Linz.
Seine expressionistischen Gedichte — sie lobte Hermann Bahr — hatten aufhorchen
lassen in der Zeit, in der und fiir die so gerne das Wort ,,revolutionidr* gebraucht wurde
und wird, in der Scharen auf der Suche nach Arbeit waren, in den berithmten
wzwanziger Jahren®, als das Leben auch der Stadt Linz so aufschiumend ., modern® als
irgend moglich war, als die Atmosphére geradezu knisterte von Wedekind, Strindberg,
Georg Kaiser, Brecht, Hasenclever, Sternheim, Max Mohr, zumindest fir Franz

¥ Franz Pithringer, In memoriam Erste Linzer Kiinstlerpuppenspiele. Unveréffentlichtes Manu-
skript im Besitz der Verfasserin.
15 Adolf Lohnert, Schuldirektor in Hinterlobming bei St. Stefan ob Leoben, Steiermark.
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Pithringer und den Kreis junger Leute um ihn. Es wundert also nicht, daB er selber
kurzerhand — das Geld reichte gerade fiir die Fahrkarte — von der Schule weg in dieses
Berlin der Piscator, Reinhardt, Jessner aufbrach, man darf getrost sagen, durchbrannte,
um dieses so faszinierende Berlin kennenzulernen. Nach einer Zeit volligen Auf-sich-
gestellt-Seins und Zu-sich-Findens in Paris griindete er in Linz ein literarisches
Cabaret, die ,, Thermopylen®, ein letztes provozierendes Umsichschlagen am Ende
jenes Jahrzehntes in Linz, eine Kapriole in seinem verebbenden Tumult,

Wie schon erwihnt, hatte das Puppenspiel seit dem ersten Weltkrieg einen ungeheuren
Aufschwung erlebt. Der Kasperl war bereits auf dem Wege, sich zu wandeln. Franz
Pithringer, der vom Wort her kam, sah im Puppenspiel auch immer noch das
Komddiantische, das Kasperltheater, das um seiner selbst willen zu erneuern war. Er
hat sich nicht als einziger ein Puppentheater ,erfunden* — mehr oder weniger tut das
jedes Kind —, aber er war einer der wenigen Autoren, die ihm ein Leben lang treu
blieben, so sehr entsprach dieses ,reinste Theater” seinem Wesen. Am Kasperltheater
begeisterte ihn die Rasanz: ,Vom Kasperltheater war ich fasziniert...da gab es
Explosion.” '* | Kasperl knallt vor Initiative .. . "

Nach der Einverleibung Osterreichs trat Franz Pithringer als Schriftsteller nicht mehr
an die Offentlichkeit.

Im Winter 1939/40 unternahm er seine letzte groBere Tournee mit einer Einmann-
Wanderbiihne. Sie fithrte ihn durch 35 Orte in der nidheren und weiteren Umgebung
von Linz. Die Einladung zu dieser Gastspielreise und auch die spiteren Kontakte zur
Stadt vermittelte ihm der Schriftsteller Linus Kefer, den er durch den Maler Professor
Rudolf Steinbiichler kennengelernt hatte. Nach Heirat und einem kurzen Zwischen-
spiel bei der Wehrmacht befafite er sich intensiver als je mit seinem Puppentheater.

Als die Ubernahme seiner Puppenspiele durch die Stadt in Erwigung gezogen wurde,
faBte er seine Uberlegungen, Erfahrungen und Vorstellungen in einem ,,Plan fiir ein
groBes Puppentheater von vor allem ganz bestimmtem geistigen Geprige* zusammen.

Ein Puppentheater mul3, wie er darin grundsitzlich feststellt, ,kindhaft®, vor allem
aber ,,wahrhaft” sein. Das ist keine Frage der Form — ein Kind belebt auch ein Stiick
Holz (und nicht nur ein Kind) —, das ist eine Frage der Intensitit des Spielers, der
Klarheit seiner Vorstellung. Was er spricht und wie er es spricht, muB aus dem Grunde
kommen, in dem er mit dem Kinde eins ist. Die Texte aber schreibt ein Puppenspieler,
der seinem Unternehmen ein Gesicht, sein Gesicht geben will, selbst, muB sie selbst
schreiben, denn nur er weil3, was er spielen will, aber auch wie er es spielen will. Franz
Pithringer kannte sehr wohl die alte Puppentheaterweisheit, da man mit nur drei
Puppen beste Wirkungen erreichen und ,;so spielen kann, daB3 niemand eine weitere
vermift”. Aber er wufite auch, was er einem grolen Puppentheater schuldig war an
Ausstattung, Puppen, Dekorationen, somit immer neue Faszination fiir eine grofie
Zahl von Zuschauern, fiir die geplant wurde. Zum Vergleich: Das Schmidsche
Marionettentheater vom Hofberg umfaBte, als es verkauft wurde, nach Eglseer, etwa
,,240 angezogene Puppen . . . und 200 Dekorationen®, sein Bithnenausschnitt betrug ca.
150 mal 90 cm.

5 (Franz Pithringer), Die Linzer Puppenspiele (1934 — 1972). In: Oberdsterreichischer Kulturbe-
richt, 27. Jg., Folge 10, Mai 1973.
" Wie Anm. 16.
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Plan eines Puppentheaters

1. Der Schreiber dieser Zeilen, Franz Pithringer, méchte das Puppentheater vor den zahllosen
Formen seiner Verwiisserung oder Verfilschung auf sein eigentliches Wesen zuriickfiihren. Das
eigentliche Wesen, mag es sich dann auch wie immer dufBern, wird aber — wie iibrigens ja auch das
jeder anderen Kunst, nur angesichts der Unverbrauchtheit seines jugendlichen Publikums noch
notwendiger und unmittelbarer — , Wahrhaftigkeit* heien miissen. Alles darf nur aus einer restlos
wahrhaftigen Vorstellung kommen, nichts blof ausgedacht oder gar nur von der Beildufigkeit
sogenannter Theatererfahrung sein. Z. B.: Ein Zauberer darf nicht so geschrieben, so geschnitzt
oder so gespielt sein wie der Schriftsteller, der Bildhauer oder der Spieler wissen, daf§ das Kind
ihn sich vorstellt, sondern nur so, wie dieser tatsichlich ihrer eigenen Vorstellung entspricht,
wobei diese eigene Vorstellung natiirlich zugleich eine kindhafte sein muB, was jedoch keine
besondere Art, sondern nur einen besonderen Grad bezeichnet. Sie wird ndmlich ganz einfach
und von selbst um so kindhafter sein, je starker und nach allen Seiten in die Einzelheiten
gehender, unerschopflicher, vollstindiger, alles fiillender sie ist, je weniger sie leere Réume hat, in
die Halbes, Miides und Trilbes nachstromen konnte. Der duBerste Grad von Stirke, jener Grad,
in dem sie ihre Welt bis zum Rande fiillt, allein fullt und fiir nichts anderes mehr Platz laBt, ist die
Reinheit. Dieselbe Reinheit, oder doch ein Teil von ihr, von der alles herkommt und von der die
Kinder ein noch geringeres Wegstiick trennt als uns Erwachsene.

2. Die Verwirklichung des Planes, das Puppentheater solchermaBen zu reinigen, wire eine ganz
cinfache Sache, wenn es geniigend niedergeschriebene Puppentheaterstiicke der geforderten Art
giibe. Sie brauchten nur gesammelt zu werden. Da es jedoch mit Ausnahme der Stiicke Pocci’s
(diese erfiillen die Forderung trotz ihrer Neigung, sich fiber sich selbst lustig zu machen, dennoch
restlos) nichts Wertvolles in schriftlicher Uberlieferung gibt, so entsteht die, urspriinglich nicht
beabsichtigte Aufgabe, solche Stiicke abzufassen.

3. Mit dieser Aufgabe aber auch die, eine Puppenbiihne zu erstellen, die diese Stiicke in
kongenialer Weise spielt, das ist, sie wenigstens an einem Punkte der Welt so verwirklicht, daB
ihre Eindeutigkeit als solche ersichtlich und das kiinstlerische (wie auch sonstige) Gewissen der
zustandigen Kreise vor die Notwendigkeit einer Entscheidung gestellt wird. Denn die schriftliche
Veroffentlichung der Stiicke allein kénnte zur Folge haben, daB man sie wohl stillschweigend als
(hochst willkommene!) Unterlagen fiir weitere Verfilschungen beniitzt, ihre (eben ungleich
schwierigere) richtige Auffithrung aber als vom ,,Fachstandpunkt* aus undurchfithrbar oder zu
wenig theaterwirksam (weil von aufdringlichen Effekten und Mitzchen frei) erklirt. Gegeniiber
der Verdffentlichung guter alterer, das ist also schon gespielter und im BewuBtsein des Volkes
unverwechselbar verankerter Stiicke wire diese Entstellung nicht maglich, die Errichtung einer
cigenen Bithne fiir sie zwar wohl ebenso wiinschenswert, aber nicht unbedingt notwendig
gewesen.

4. Umfang der, zur Durchfithrung des Geforderten, befihigten Biithne (fir Handpuppen):
Bithnengeriist von rund 6, 7 m Breite, knapp 3 m Hohe in einem mdglichst behaglichen Saal von
nicht mehr Fassungsraum als hochstens 250 Personen. Geheimnisvoll-festliche Aufmachung (in
Vorhang und Bithnenrahmen insbesonders). Bithnenausschnitt: 2,5 bis 3 m Breite bei rund 1 m
Hohe. Mehrfarbenlichtanlage. Als Endstand etwa 300 Puppen (alle Figuren des Mirchens, alle
wesentlichen Menschentypen, alle Tiere. Kasperl und sonstige stark beniitzte Puppen in doppelter
Auflage. Etwa zehn Spieler, die zum Teil Musikinstrumente beherrschen miissen. Gesamte
Ausstattung (Puppenkopfe, Kostiime, Biihnenbild) vom Autor der Stiicke, Franz Puhringer.
Einstudierung: Pithringer. Eintrittspreise: fiir jedermann erschwinglich . . .

5. Die ungeheure und vielleicht mit nichts Ahnlichem vergleichbare Potenz, die dem Puppenthea-
ter innewohnt, verlangt ferner, daB endlich auch dem Erwachsenen die Moglichkeit gegeben
wird, wieder in das Puppentheater zu gehen. Die ,,Moglichkeit™ ist ihm aber nur gegeben, wenn
,mogliche* Stiicke ,,moglich* gespielt werden, das heiBt, wenn er im Puppentheater nicht mehr
bloB auf dem Wege iiber die Erinnerung an seine Kinderzeit oder, noch weniger unmittelbar,
durch die Wirkung der Auffithrung auf anwesende Kinder auf seine Rechnung kommt, sondern
als der, der er nun einmal ist, als der Erwachsene. Womit aber freilich nicht von der
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Grundforderung nach Intensitit des Menschen (also kindhafter Unverbrauchtheit) abgewichen,
sondern ihm nur im Stoffgebiete das Seine gegeben werden soll.

Es gibt ungezihlte Stiicke der Weltliteratur (oder wenigstens ihrem Range, wenn auch vielfach
nicht ihrer Popularitit nach, der Weltliteratur zuzuzihlende) die, ohne daB es dem Autor bewuft
war, mehr fiir das Puppentheater geschriecben sind, als fiir das Theater mit menschlichen
Darstellern. Welches groBe Theater wiirde wohl einen Biichnerschen ,,Woyzeck* oder Strindbergs
~Gespenstersonate™ so restlos ausschopfen, seinen Geist so vollstandig bloBlegen kdnnen wie das
Marionettentheater? Alle Stiicke, deren Gehalt es ist, daB sie den Menschen, wie selbstandig er
sich auch filhlen und gebiirden mag, als ein Geschopf in miichtigerer Hand zeigen, sind
Puppentheaterstiicke! Ich habe bereits eine Zusammenstellung solcher Stiicke fiir mehr als drei
Spieljahre getroffen. (Bei 14tigigem Programmwechsel.)

6. Ein solches groBes Puppentheater soll, sobald die Verhiltnisse es erlauben, das ist insbesondere
sobald ein entsprechender Stab von Mitarbeitern (mindestens einigen erstklassigen und voneinan-
der grundsitzlich verschiedenen Bithnenbildnern, die zugleich die jeweiligen Puppen entwerfen
miifiten, Spielern, Sprechern, Musikern usw.), zustande gebracht werden kann (als Marionetten-
theater, zum Unterschied vom viel beweglicheren und dadurch fiir Kinder geeigneteren
Handpuppentheater) gegriindet werden. Eigener Theaterbau mit je einem kompletten (Biihne,
Zuschauerraum, Warteraum mit Kasse, Garderobe, Erfrischungsstand und WC) Theater fiir
Kinder und fiir Erwachsene, gemeinsamen Magazinen und Werkstitten und einem schénen
kleinen Kaffechaus. Das Theater soll méglichst im Stile eines groBen Pavillons gebaut sein und in
einem kleinen Park mit Kinderspielplatz stehen.

Ein kithner, auch dann noch utopisch scheinender Plan, wenn man in Rechnung stellt,
daB in der nun angebrochenen Ara fiir die Kulturpflege (unter der auch ,,Ausrichtung*
verstanden wurde) anfinglich sehr groBe Mittel zur Verfiigung standen. Volkskunst
erfuhr stirkste Beachtung, Handpuppenspiele — die ihrer unmittelbaren Wirkung
wegen auch propagandistisch einzusetzen waren — weitgehende Forderung. Fiir Linz
waren bekanntlich auBergewdhnliche Pline vorgesehen. Der damalige Oberbiirger-
meister Dr. Sturma wandte deshalb allen kulturellen Bestrebungen groBte Aufmerk-
samkeit zu. Im Herbst 1940 wurden die ,,Puppenspiele Franz Pithringer* von der Stadt
tibernommen.'®

DIE LINZER PUPPENSPIELE

Im Dezember 1940 begannen die Arbeiten fiir die Errichtung der neuen ,Linzer
Puppenspiele®, zunichst fiir Kinder. Sie wurden mit grotem Schwung und Tempo
vorangetrieben. Die Eroffnungsvorstellung war fir den 1. Februar 1941 festgesetzt.
Franz Pithringer, der mit der kiinstlerischen und organisatorischen Leitung des
Puppentheaters beauftragt worden war, hatte fiir Bithne und Bithnenbild, Ausstattung
und Puppen, fiir die Werbung und die Aufstellung einer Spielschar, fiir die Stiicke, ihre
Einstudierung, und fiir den Spielplan zu sorgen. An die verschiedenen Handwerker
wurden Auftrige vergeben, die notwendigen Bezugscheine, vor allem fiir die Spinn-
stoffe fir Vorhdnge und Bithnenverkleidung besorgt. Es gab wenig Materialien, die
nicht bewirtschaftet waren. Auch um das Papierkontingent fiir Plakate und Drucksor-
ten mufite angesucht werden.

" AStL, Stadtratsprotokoll vom 24. Oktober 1940, fol. 125; Hanns Kreczi, Stidtische Kulturarbeit
in Linz. Ein geschichtlicher Uberblick anléBlich des 40jihrigen Bestandes des Kulturamtes der
Stadt Linz, Linz 1959, 81f.
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(Redoutenfaal)

Bom 15. bis 26. Ditober jeden Mittwedy,
Gamstag u. Sonntag um 8 u. § Nhe

Gdhneetvitichen

Karten zu 50 Rpf. und 30 Rpf. in ber Kartens

verfaufsftelle des Kulturamtes, Udolf-SHitlers

Blag 33, und eine Stunde vor jeder Borftellung
an der RKaffe der Puppenipiele.

Der Linzer Kasperl.
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Als Spielsaal war der ,Redoutensaal®, richtiger sein Nebensaal, im Kasino vorgese-
hen."” Er war zentral gelegen und — mit 270 Sitzen ~ von angenehmen und dem
Puppenspiel zutrdglichen AusmaBen. Eine feste Bithneneinrichtung gestattete intensiv-
ste Probenarbeit. Der Bithnenausschnitt betrug 2 mal | m, die Biithne hatte ein
Schienensystem zum raschen Szenenwechsel und eine Dreifarbenlichtanlage (noch
ohne Widerstand). Puppen, Requisiten, Dekorationen konnten hinter der Biihne, stets
griffbereit, untergebracht werden. Die Puppenkdpfe modellierte Franz Pithringer zum
groBiten Teil selbst in Ton, lieB sie in Gips umgieBen und in Holz nachschneiden. (Die
damit Beauftragten waren Haslinger, Moser, Neumann und Schweiger). Die Hauptfi-
gur aber, den Kasperl, stellte Professor Stifter mit einigen anderen, der Vorstellung
Franz Pihringers weitestgehend entsprechenden Puppenkopfen als Modelle zur
Verfiigung.

Die Entwiirfe fiir die Bihnenbilder waren plakativ und bithnenwirksam, dhnlich jenen
der ,Ersten Linzer Kiinstler-Puppenspiele®. Fiirs erste aber mufBte man sich mit
einfachen, aber farblich sorgfiltig ausgesuchten Stoffbahnen fiir die Hintergriinde und
mit einzelnen hdlzernen Requisiten begniigen.

Den Druckstock fiir das grofie farbige Plakat auf schwarzem Grund (es wird vielleicht
manchem noch in Erinnerung sein), fertigte H. Pertlwieser nach dem Entwurf von
Franz Piihringer. Und wihrend bereits Flugzettel, Einladungen, Zeitungsankiindigun-
gen gedruckt wurden, suchte dieser nach seiner Spielschar. Er fand sie in Absolventen
der Lehrerbildungsanstalt, ebenfalls durch Vermittlung von Prof. Stifter.

Dieses erste Ensemble war ein auserlesenes und in seiner Zusammensetzung nie wieder
erreichtes. Es waren hochtalentierte junge Kiinstler und, was fiir das Puppentheater
ebenso wichtig war, vom Spiel begeisterte junge Leute. Sie blieben auch noch als
Schitler des Brucknerkonservatoriums, und auch noch nach abgelegter Bithnen- oder
Kapellmeisterpriifung als Schauspieler, Singer, Musiker im Ensemble.

Der Text des ersten Stiickes und auch der folgenden wurde — wie iiblich im
Puppentheater — nicht auswendig gelernt, sondern nach Art des Stegreifspiels anhand
eines Szenariums in stundenlangen, geradezu besessenen Proben erarbeitet. Damals
wurden Energien investiert, von denen das Puppentheater bis zu seinem Ende zehren
konnte.

Die erste Vorstellung war ausverkauft; auch die folgenden. Das Stiick wurde, bei sechs
Vorstellungen in der Woche (Mittwoch, Samstag und Sonntag um 15 und 17 Uhr)
ununterbrochen bis 22. Februar gespielt. Dieses Erfolgsstiick war ,Das tapfere
Schneiderlein*, als Schelmenmirchen auch ein Kasperlstiick par excellence. Es war
denn auch das Lieblingsstiick seines Autors. Die Linzer lernten einen unbindig
lustigen, iiber das ganze schmale Gesicht lachenden, groBnasigen, nach alter Harle-
kinstradition rot-blau gekleideten Kasperl kennen. Zupackend war er, ,,resch* nennt
ihn Roland Rois. Dieser Kasperl verleugnete nicht, daB8 er wie ein Gutteil der Linzer
vom Land kam. Linzerisch sprach er mit den Linzer Kindern und begleitete sie als
einer ihresgleichen, als ein groBerer Bruder, dem sie dennoch beistehen muBten, durch
die traumhaften Linder von Grimm bis Bechstein, zu Andersen und Tausendundei-
nernacht und noch zu Hauff und Stevenson.

Er lieB sich dabei niemals zum Verfechter einer Ideologie herabwiirdigen. Bei aller

" AStL, Kulturarchiv, Sch. B VI/7. Mietvertrag zwischen der Stadt Linz und dem Reichsstatthal-
ter vom 7. Mirz 1941,
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Kindhaftigkeit — in ganz wenigen Stiicken nur hat er eine Frau, die Gretl — bleibt er
sich insgeheim bewuBt, daB er von Ahnen abstammt, denen seit je das Recht auf
Glosse, Einspruch, Kritik in aller Narrenfreiheit eingeriumt worden war. Durch ihn
wurden alle Mirchen zu einem einzigen Reich voller Abenteuer, die zu bestehen
waren und mit ihm bestanden wurden.

Alle 14 Tage oder auch alle drei Wochen, wenn eine Auffithrung besonders gefiel, gab
es ein neues Stiick. Der Autor, der zu den besten Geschichten griff, die es fiir Kinder
gibt, und Mirchen dramatisierte, stellte bald fest: wErstaunlich wenig Erwachsene
kennen Mirchen®, wenn man von den drei oder vier bekanntesten absieht; gleichzeitig
war die Erfahrung zu machen, da8 Miitter mit ihren Kindern fast nur jene Mirchen
besuchten, die sie selbst kannten. Erwachsene glauben sich meist dadurch ,erwach-
sen®, daB sie iiber Mirchen ldcheln, iiber Wunder, die es nicht gibt, iiber den Zauber,
dem sie ,entronnen” sind. Sie licheln itber ihre Urspriinge. Es entgeht ihnen, daB
Mirchen noch vor allen Deutungen nicht nur als Bilder unerhorte poetische
Leuchtkraft haben, sondern auch den Kindern die erste Gelegenheit geben, die Welt
zu bewiltigen. In diesen Kinderstiicken Franz Pithringers lebt der Geist des alten
Volksschauspieles frohlich verjiingt fort. Kasperl, aus dem einfiltig-groben Jahrmarkts-
dasein herausgeldst, siegt stets im Kampf um das Gute, und so erfiillen sich auch
psychologische und padagogische Bestrebungen wie nebenbei.

In dem ersten Rechenschaftsbericht der Linzer Puppenspiele heiBt es demnach:*

Ein Puppentheater fiir Kinder muB nach meiner Ansicht — die soweit noch keine vereinzelte
darstellt — ein Handpuppen- oder wie das bei uns kurz heiBt, ein Kasperltheater sein . . .

Das Handpuppentheater . . . ist die gesunde alltigliche Freude, die ein praller roter Apfel am
Baum oder ein schoner hochsommerlicher Badetag auslost. Das ist . . . wortlich zu nehmen.
Denn:

Freude ist immer und unter allen Umstinden eine Art von Entdeckung, wie stark man in
irgendeiner Sache daheim ist.

Und:

Dem Kinde ist alles, was nur je irgendwo und von irgendwem an Mirchenhaftem ersonnen
wurde, zutiefst und von Anbeginn her bekannt, auch wenn noch nie jemand zu ihm davon
gesprochen hat.

Er schreibt:
Vom hohen erzieherischen Wert des Puppentheaters . . .:

Die groBe erzicherische Mdglichkeit des Puppentheaters liegt fir uns keinesfalls darin, daf
einfach erfreuliche padagogische Ansichten durch das Wort verkiindet oder in Taten verklart
werden, wir sehen selbst nur einen Bruchteil seines Nutzens darin, daB es die Kinder zum
Antworten und Mitspielen anhilt und so zweifellos ihre Selbstindigkeit erhoht, und halten seinen
Wert noch nicht einmal durch die schon viel bedeutungsvollere Beeinflussung erschépft, wie sie
der, ein hoheres Ordnungsbediirfnis weckende, sorgsam abgewogene Aufbau der Stiicke und das
Gleichgewicht in allem iibrigen wie etwa in der Aufteilung der Farbe auf die einzelnen Puppen
darstellt. Nein, seine hochste und eigentlichste erzieherische Wirkung liegt in nichts anderem als
abermals jener allgemeinen groBen Freude, die auszuldsen unsere oberste ausdriicklich vorge-
nommene Absicht bleibt. Denn es gibt keine sittliche, geistige oder korperliche Qualitit, die nicht
im Augenblicke, da der Mensch sich freut, ihre groBte Steigerung und Ausweitung erfithre.

Gute Psychologen und Pidagogen meinen nichts anderes.

2 Franz Pithringer, Die Linzer Puppenspiele. Planung und Verwirklichung (AStL, Kulturarchiv,
Sch. B VI/7).
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Die Stiicke mehrten sich und mit ihnen die Puppen und Dekorationen. Schon im
zweiten Stiick legte das Ensemble eine Probe seiner musikalischen Qualititen ab. Es
erschallte zum ersten Male der Marsch der Tiere, bravourds gebellt, miaut, gekriiht
und mit dem machtvollen I-a des Esels dazwischen, der sogenannte ,,Puppenspiel-
marsch®, sonst schlicht als Hessenmarsch bekannt. Es folgte die morgenlindische
Pracht von ,Kalif Storch®. Der , Froschkonig®, ,,Hutzelbein®, ,,Einer, der auszog das
Gruseln zu lernen®, ,Briiderchen und Schwesterchen* wurden ebenso besucht und
akklamiert wie die vorangegangenen Stiicke. Am 14. Mai 1941 endete diese erste
Spielzeit in Linz. In den folgenden Wochen konstruierte Franz Piihringer eine
Reisebithne. Er hat seine Bithnen alle selbst entworfen und gebaut oder bauen lassen.
Sein Einfallsreichtum in technischen Dingen verbliiffte immer wieder seine Mitspieler;
vor allem die Wanderbiihnen zeichneten sich durch iiberraschend einfache Konstruk-
tion aus.

Mit Koffern fiir Puppen, Beleuchtung und Requisiten, mit Musikinstrumenten und der
Bithne in Zelttuchhiillen begaben sich die Linzer Puppenspiele fiir die Sommerspiel-
zeit vom 11. Juli bis 17. August 1941 auf Tournee. Sie fithrte hauptsichlich durch die
Umsiedlerlager in Oberdonau. So spielte man jeden Tag in einem anderen Ort von
Budweis bis zum Atter- und Traunsee, von Wilhering bis Passau.

In der neuen Winterspielzeit kamen zu den Mirchen der Briider Grimm solche von
Andersen, E. T. A. Hoffmann und Hauff. Schulkinder bis zu 15 Jahren bildeten das
Publikum. Zu ihrer und zur Freude der Spieler konnten Stiicke mit komplizierterer
Handlung, mit schwierigeren Texten gewihlt werden. Dieses jugendliche Publikum,
vom Kasperl begeistert, scheint sich zuweilen mit ihm iiber Gebiihr identifiziert zu
haben: Auf Ankiindigungszetteln wurden die Kinder ermahnt, nicht wild zu sein, oder
gar zu raufen, weil sie sonst nicht mehr kommen diirften. Solche Mahnungen miissen
zu Herzen gegangen sein, denn der Besuch der Linzer Puppenspiele war fortlaufend
gut.

Dieses erste Jahr war ein voller Erfolg fiir das Puppentheater. Das Ensemble war
eingespielt, der Ruf gefestigt, die Vorstellungen Franz Piihringers von einem Puppen-
theater anndhernd verwirklicht. Es hatte sein Gesicht. Im Frithjahr 1942 tauchten erste
Existenzschwierigkeiten auf. Sie lagen nicht auf finanziellem Gebiet. Man befand sich
aber im dritten Jahr des Krieges, und das war immer unerbittlicher zu spiiren. Es
mangelte an Material. Als sémtliche mannliche Spieler entweder zur Wehrmacht oder
zum Arbeitsdienst einriicken muBten, begriff Franz Piihringer, daB er sein Ensemble
einer besonderen, wohl nie wiederkehrenden Gunst des Schicksals zu verdanken
gehabt hatte.

Dazu verloren die Linzer Puppenspiele noch ihren Spielsaal. In die Redoutensile
zogen die Kammerspiele des Landestheaters ein.?' Es begann die Suche nach einer
neuen Heimstitte. Sie wurde schlieBlich im adaptierten Speisesaal im 1. Stock des
ehemaligen Gasthauses ,Zur Stadt Frankfurt”, Hauptplatz 34, das seit 1904 zum
Rathaus gehorte, gefunden.

Gastspielreisen konnten im Sommer 1942 nicht veranstaltet werden. Im néchsten Jahr
aber fithrte eine letzte Tournee, fiir die sich Leiter und Ensemble etwas Besonderes
ausdachten, in Stifters wunderbare Heimat und &hnlich schwer zugingliche und
dementsprechend von spielenden Truppen seltener aufgesuchte Gebiete, u. a. auch in
das riesige Festspielhaus Horitz.

*! Tatigkeitsbericht der Linzer Puppenspiele vom 13. Juli 1942 (AStL, Kulturarchiv, Sch. B V1/7).
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Wir bauten nicht eine, sondern gleich drei Puppenbiihnen als Teile eines einzigen, besonders stark
perspektivisch gemalten sechs mal drei Meter groBen Bihnenbildes auf und spielten vor dieser
Szenerie Theater und Puppentheater zugleich. Kaum daB jemand riickwiirts als Puppe sichtbar
wurde, konnte er auch schon nach einem Augenblick des Verschwindens vorne an der Rampe in
wller MenschengréBe in Erscheinung treten und umgekehrt, und das war natiirlich nur eine der
zahllosen Moglichkeiten zu theatralischen Ausgelassenheiten.

Aber das Wesentliche an unserem Stiick (es war ,Der gestiefelte Kater*) war uns trotz aller
Purzelbidume dieser Art die restlose Beschwérung der Stimmung eines heiBen Hochsommertages
mit den iiber die iippigen Margaritenwiesen flatternden Faltern, einer fernen Dorfuhr, leise
gackernden Hiihnern und einer sich langsam nihernden Drehorgel.*

So spielten die Linzer Puppenspiele schon damals mit Menschen und Puppen zugleich.
Andere Experimente zeigten Puppe und lebenden Darsteller in einer Figur, der
Kérper der Puppe trug den Kopf des Darstellers. Ein letztes Mal war die kleine
Spielschar linger unterwegs und fiihlte sich belohnt und bestitigt durch die Freude,
die sie brachte, wie es auch ,,ihre Absicht* war. Welches Erlebnis solche Fahrten fiir
die, die dabei waren, bedeuteten, wird von ihnen immer wieder bestétigt.

Ein Jahr darauf muBten Bithnen und Konservatorien ihren Betrieb einstellen. Das
Bruckner-Konservatorium, in dem Franz Piihringer eine Zeitlang Literaturgeschichte
unterrichtet hatte, gab eine SchluBveranstaltung, in der auch in dieser Zeit unbekannte
Dichter wie Trakl und Hofmannsthal zu Worte kamen. Hier darf vielleicht eingefiigt
werden, daB die Spielschar des Puppentheaters ihrem Leiter Dank wuBte dafiir, daB er
sie, wo immer es anging, mit der Literatur, unter der er Weltliteratur ohne
Einschrinkung verstand, bekannt machte. Nur noch ganz selten wurde da oder dort
eine einzelne Auswirtsvorstellung gegeben, wenn es gelang, einen Holzgaswagen
zugeteilt zu bekommen, oder die Veranstalter einen solchen beistellten. Transportmit-
tel, Sile und Arbeitskrifte wurden fiir Kriegswichtiges gebraucht.

Mehr und mehr waren indes die Linzer Puppenspiele auch zur Erheiterung und
Unterhaltung der Verwundeten herangezogen worden. Um die Lazarettbetreuung
durch die Stadt Linz aufrechterhalten zu kénnen, wurden die Kriéfte des Puppenthea-
ters dem Erndhrungsamt zur Dienstleistung zugeteilt. Denn so erwiinscht Ablenkung
und Verbreitung von Heiterkeit waren, so durften doch nur ,.,ehrenamtliche Krifte* in
jener bis aufs duBerste angespannten Lage — ldngst gab es regelmidBig Bombenangriffe
auf Linz — damit befaBt werden.”

Im Februar 1945 wurde der Linzer Hauptplatz bombardiert; besonders die Rathaus-
seite hatte schwer zu leiden. Saal und Bithne wurden zerstort und ein groBer Teil des
Fundus ging verloren. Damit endet das zweite Kapitel der Linzer Puppenspiele. Der
Krieg hatte sie ereilt, aber nicht vernichtet.

Der Kasperl war noch da. Thn konnte Franz Pithringer mit einem Teil seiner Puppen,
mit der Ziehharmonika und mit der leichten Wanderbiihne bergen. Kurze Zeit spielten
die Linzer Puppenspiele noch in der Mozartschule. Die Dekorationen wurden auf
Packpapier gemalt. Die Bomben kamen immer hédufiger. Der Zugsverkehr war
eingestellt. Franz Piihringer marschierte tédglich zu FuBl von Walding, wo er seit 1941
wohnte, nach Linz. Dann war alles zu Ende. Der Vorhang fiel.

2 Kreczi, Stadtische Kulturarbeit (wie Anm. 18), 81 f.

s Franz Pihringer, Die Linzer Puppenspiele auf Sommerspielfahrt. In: Kulturnachrichten des
Kulturbeauftragten des Gauleiters und Reichsstatthalters in Oberdonau, 2.Jg., Nr. 25 vom
30. September 1943, 2.
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DIE LINZER PUPPENSPIELE IM RATHAUSFESTSAAL

Nach kurzer Stille begann ein neuer Akt. Die Rollen waren neu vergeben worden. Die
Donau war jetzt eine Grenze, die Briickenkdpfe Kontrollstellen. Hitben wie driiben
begann Aufbauarbeit, zuniichst mit der Beseitigung der Triimmer. Es erwies sich, daB
sehr viel mehr zerstort worden war als man geahnt hatte. Wir waren sehr klein und
sehr arm geworden. Das bekamen wir alle zu spiiren, auch die Linzer Puppenspiele.
Jene aber, die bisher hatten schweigen miissen, durften nun Genugtuung erwarten.

Franz Pithringer nahm seinen Plan von 1940 wieder auf und hoffte, die Linzer
Puppenspiele nun endlich zu einem groBen und fithrenden dsterreichischen Marionet-
tentheater ausbauen zu konnen. Er stellte einen literarisch ambitionierten Spielplan
auf. Er entwarf Stock- und Fadenpuppen.

Roland Rois beendigte am Mozarteum seine Ausbildung und stand bereits wieder zur
Verfiigung, Fritz Brambock, der unerreichte Kasperl-Sprecher, kam vom Militir
zuriick. Im September nahm das Landestheater mit beiden Bithnen seinen Betrieb
wieder auf. Die Puppenspiele begannen noch nicht zu spielen, denn ihr Saal war noch
nicht wiederhergestellt, Ohne einen eigenen Saal mit fest eingebauter Bithne aber
konnte ein Puppentheater, wie es bis 1945 bestand und in weit gréBerem Umfang
wieder neu bestehen sollte, hohen Anspriichen auf die Dauer nicht gerecht werden.
Auch die Schwierigkeiten der Materialbeschaffung, jetzt noch viel groBer als vor dem
Zusammenbruch, sollen nicht vergessen werden. Seine ihm von der Kulturverwaltung
gestellte Aufgabe, ndmlich die Betreuung der Kinder, 18ste Franz Pithringer zunéchst —
auch — mit seinen ,,Stddtischen Kammerspielen®,

Sie diirfen hier erwihnt werden, weil sie mit dem Puppentheater sozusagen in
Personalunion spielten, d. h. ein Teil des Ensembles der Linzer Puppenspiele bestritt,
soweit es sich um Schauspieler und Singer handelte, auch die Auffithrungen der
»Kammerspiele®. Den Plan einer ,,Stidtischen Reihe am Landestheater* hatte Franz
Pithringer Biirgermeister Dr. Ernst Koref unterbreitet. Die Genehmigung der Militir-
regierung wurde am 17. September 1945 erteilt. Von ihr muBte praktisch alles und
somit auch jedes kiinstlerische Unternehmen und sein Personal genehmigt werden. Die
wStiadtischen Kammerspiele™ hatten sich zum Ziel gesetzt, als Beitrag zum Kulturleben
der Stadt Linz seltener gegebene Stiicke hoher dichterischer Qualitdt zur Auffithrung
zu bringen. Das Landestheater sollte fallweise mit Darstellern und Dekorationen
aushelfen. Es stellte mit dem Maler Herbert Ploberger auch den Biithnenbildner bei.
Der geborene Welser hatte in London und Berlin bei Reinhardt gearbeitet. Er war
unter anderem Ausstatter fir Film und Fernsehen. Das Theater in der Josefstadt,
Hamburg und Miinchen waren spétere Stationen.*

Die Krise des Landestheaters streifte indessen auch die ,,Stadtischen Kammerspiele®.
Nach zwei Premieren mubBiten die Proben fiir eine dritte, das ,, Traumspiel, abgebro-
chen werden. An Geld- und Kriftemangel — Liselotte Schmidt wurde 1947 ans
Volkstheater Urfahr verpflichtet — scheiterte schlieBlich das Unternehmen. In den
beiden Inszenierungen der Kammerspiele 1945/46 (,,Georg Biichners Leonce und
Lena zu viert” von Franz Piihringer und in seiner Bearbeitung als Kammeroper
Morikes ,Mozarts Reise nach Prag™) spielten Fritz Brambock, Liselotte Schmidt und
Grete Untertrifallner von den Linzer Puppenspielen und Hubert Mann, Eva Petrus

# AStL, Kulturarchiv, Sch. B VI/7.
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und Veit Relin vom Linzer Landestheater. Eva Petrus und Josef Pichler, alias Veit
Relin, wirkten aber auch seit 1944 schon in den kurzen Spielen vor Verwundeten mit
und letzterer tat, wie er selbst sagt, seine ,,Urschreie auf dem Theater als siebentes
GeiBllein bei den Linzer Puppenspielen®. Soviel zu den ,,Stddtischen Kammerspielen®.
Fiir die erwihnte Betreuung der Kinder wurden ,,bunte Kindernachmittage® veran-
staltet. Sie fanden ab 3. November 1945 wie alle stidtischen kulturellen Veranstal-
tungen damals im Rathausfestsaal regelméBig viermal wochentlich an Samstagen und
Sonntagen um 14 und 17 Uhr statt. Das Ensemble der Linzer Puppenspiele bzw. der
,Stidtischen Kammerspiele® brachte ,.ein aus sechs bis acht Nummern bestehendes
kindertimliches Programm, dessen jeweilige Hohepunkte die Auffiihrung eines
Mircheneinakters sowie die eines kleinen Kasperlstiickes auf einer fliegenden Kasperl-
bithne* waren.*

Mit diesem Programm spielte das ,Linzer Marchentheater”, wie sich die Linzer
Puppenspiele in dieser Form kurzfristig nannten — gegen Beistellung von Transport-
mitteln —, auch in verschiedenen Lagern, Kindergérten und fiir das Rote Kreuz in
Oberasterreich.

Der einstige Spielsaal war noch immer nicht adaptiert, aber ab Jinner 1946 gab es
wieder reines Puppentheater im anfinglich nur als Provisorium gedachten Rathaus-
festsaal.?®

Dabei blieb es bis 1969. Die Linzer Puppenspiele nannten sich von nun an ,Linzer
Puppenspiele im Rathausfestsaal. Mit ihm verfugten sie iiber einen noblen Rahmen.
Der Raum war mit seinen 140 Sitzen gerade grof oder klein genug, um das Spiel mit
Handpuppen zu guter Wirkung zu bringen. Von einem Ausbau der Handpuppenbiih-
ne zu einem Marionettentheater des AusmaBes und der Leistungsfihigkeit, wie es
Franz Piihringer vorschwebte, konnte allerdings nicht mehr die Rede sein. Sehr viel
bedeutender aber war: Die Linzer Puppenspiele bekamen ein neues Gesicht. Sie
hatten Fanny Newald als Bithnenbildnerin gewonnen.

Linzer pWM IM RATHAUSFESTSAAL
Rumpelftiljdjen

Vorstellungen jeden Samstag und Sonntag um 2 und 4 Uhr ¢ Karten zu 1 Schilling
an der Kasse und an der Karten-Vorverkaufsstelle neben dem Rathaus-Eingang

Plakat aus der ersten Nachkriegszeit.

2 Herbert Ploberger 1902 — 1977. In: Aus dem Stadtmuseum Linz 123/1977.
2% AStL, Kulturarchiv, Sch. B VI/7.
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Fanny Newald entstammte einer alten Linzer Patrizierfamilie. Ihr Bruder, Univ.-
Prof. Dr. Richard Newald, lehrte als Germanist zuletzt an der Freien Universitit in
Berlin. Threm GroBonkel Josef Edlbacher ist die Griindung des Linzer Kunstvereines
zu danken, an der auch Adalbert Stifter beteiligt war. Friith erhielt Fanny Newald
Zeichen- und Malunterricht. Bevor sie nach Miinchen an die Akademie ging, studierte
sie wie Rudolf Steinbiichler bei Matthias May in Linz. Dieser war es wieder, dem
Franz Piihringer die Bekanntschaft mit Fanny Newald verdankte, eine Bekanntschaft,
die reiche kiinstlerische und tiefe personliche Wirkungen hatte.

Im November 1945 begann sie mit der Arbeit fiir das Puppentheater und schuf
Bithnenbilder von bezaubernd-inniger Anmut. Sie trafen den Ton der Texte und
steigerten ihre Stimmung. Auf der neuen blau verkleideten Bithne unter dem groBen
glitzernden Glasluster im Festsaal 6ffnete sich nun der rotsamtene Biihnenvorhang vor
einer Guckkastenbiihne mit Kulissen, in die sich der Kasperl und alle anderen Figuren
iiberaus selbstverstindlich einfiigten. In der biedermeierlich-traulichen ,,Winterstadt™
schlifitzte der Kasperl, er rikelte sich unter Palmen, in einem wahrhaft unergriind-
lichen Wald verlor sich Rotképpchen, in duftiger Kemenate wiegte die Konigin ihr
Kind, im rotgoldenen Thronsessel saB der Konig um vieles majestitischer und so
fort... Franz Piithringer fand in Fanny Newald nicht nur die kongeniale Kiinstlerin.
Was beide aneinander schitzten, waren Witz, genaue Beobachtungsgabe und treffen-
der Ausdruck. In Fanny Newalds Personlichkeit verbanden sich hohe Kultur und
Geistigkeit mit groBter Bescheidenheit, Herzenswidrme und Hilfsbereitschaft. Sie blieb
den Linzer Puppenspielen; vor allem ihrem Griinder, bis zu ihrem Tod in tiefer
Freundschaft verbunden. Aus jeder Zeile, die Franz Piihringer ihr widmete, spricht die
Dankbarkeit daftir.*” Thre Bithnenbilder gingen 1966 durch Schenkung in den Besitz
des Museums der Stadt Linz iiber.*

Im Herbst 1946 unternahm Franz Pithringer erste Schritte zur Umwandlung der
Puppenspiele in einen Privatbetrieb. Nach lingeren Verhandlungen gingen sie in sein
Eigentum fiiber.* Durch das Entgegenkommen der Stadt, die eine Subvention
gewihrte und den Spielsaal zur Verfiigung stellte, durften sich die Linzer Puppenspiele
gewissermaBen noch als in ihrer Obhut befindlich fithlen. Wegen ihres kiinstlerischen

7 Der frithere Saal wurde in seiner alten Form nicht wiederhergestelit.

* Franz Pithringer — Herbert Lange, Fanny Newald 70. Zum 10. Jinner 1963. In: OO.
Kulturbericht, 17. Jg., Folge 1, 11. Janner 1963. Ders., Fanny Newald und ihr Werk in dieser
Zeit. In: Oberdsterreich, 17. Jg. (1967), Heft 1/2, 18 ff.; Gedichtnisausstellung Fanny Newald
(1893 — 1970). (Kataloge des OO. Landesmuseums Nr. 79), Linz 1962.

# Zu diesem Schritt veranlaBte Franz Piihringer vor allem die Lage der Spieler. Sie spielten ohne
jede soziale Sicherheit, da die Stadt sich nicht entschlieBen konnte, sie ebenfalls unter Vertrag
zu nehmen. Franz Pithringer schlof mit der Stadt einen Vertrag (AStL, Stadtratsprotokoll vom
2. Juni 1947, fol. 333) und schied aus dem Angestelltenverhiltnis mit Wirkung vom 1. Jinner
1947 aus. Den Fundus iibernahm er gegen entsprechendes Entgelt, die Stiicke waren ohnehin
sein Eigentum. Nun konnte er mit den Spielern Einzelvertrige abschlieBen. Die sozialen
Leistungen erbrachten die Linzer PuEpenspiele solange, bis die Spieler in ihrem Hauptberuf
eine Anstellung fanden und die Titigkeit bei den Linzer Puppenspielen nur mehr nebenberuf-
lich ausiibten. Ergdnzungen des Vertrages wurden 1950 (ASLL, Stadtratsprotokoll vom 26. Juni
1950, fol. 300) und 1960 (AStL, Gemeinderatsprotokoll vom 12. Dezember 1960, fol. 422)
vorgenommen. Sie betrafen die Kiindigungsfrist (Erweiterung auf ein Jahr) und die Festsetzung
des Saisonbeginns auf 1. Oktober. Franz Piihringer verpflichtete sich ferner zu gelegentlichen
literarischen Sondermissionen fiir das Kulturamt der Stadt Linz.
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und padagogischen Wertes blieben sie von der Abgabe der Lustbarkeitssteuer befreit.
Durch das Land erhielten sie Forderungsbeitrige aus dem Kulturgroschen.

Mit Fritz Brambock, Roland Rois und Grete Berghammer, einer Absolventin der
Opernklasse des Bruckner-Konservatoriums, verfiigten die Linzer Puppenspiele zu
dieser Zeit iiber ein ausgezeichnetes Ensemble. Der Krieg war nun fast zwei Jahre
vorbei. Man hatte sich mehr oder weniger an die Besatzung gewohnt, zeigte hitben und
dritben auf der Briicke, diesseits und jenseits der Enns den I-Ausweis vor, konnte
wiéder in jedes Bundesland reisen, nahm die Behandlung mit DDT gelassen hin,
kaufte weiter mit Lebensmittelmarken und Bezugscheinen (oder auf dem Schwarz-
markt) ein und hatte das Bediirfnis, Feste zu feiern.

Eines der ersten gesellschaftlichen Ereignisse, das nach vielen Berichten den Teilneh-
mern bis heute in angenehmster Erinnerung geblieben ist, war der Ball, den die
Puppenspiele im Fasching 1947 fiir iiber hundert geladene Giste veranstalteten. Eine
Karte kostete 18 Schilling. Herbert Ploberger hatte den Saal dekoriert, Liselotte
Schmidt und Fritz Brambock gaben Songs aus der ,Dreigroschenoper* und ,,Maha-
gonny* zum besten. Nicht weniger exklusiv war ein Kostiimfest im nichsten Jahr.

Fiir den April 1949 kiindigten die Linzer Puppenspiele ein Stick an, dem mit
betrichtlichen Erwartungen entgegengesehen wurde. Es war ein Stiick aus der
Tradition des Puppenspiels: ein durch Zufall entdecktes Faustspiel aus dem Miihlvier-
tel, ,,Der Tragweiner Faust“. Mit eigens hiefiir angefertigten Puppen und mit einem
mit groBem Beifall aufgenommenen Biihnenbild von Fanny Newald fand die
Urauffithrung unter Mitwirkung von Hubert Mann und Ilse Jalkotzy im Rathausfest-
saal statt. Auf Wunsch der Marktgemeinde Tragwein wurde auch dort eine Auffiih-
rung gegeben, nachdem die russische Besatzungsmacht die Spiel- und Fahrterlaubnis
erteilt hatte. Das Stiick, das auf regstes allgemeines und naturgemil auf das Interesse
der Literarhistoriker stie, wurde ungekiirzt gebracht, die Auffithrung war so zweifellos
eine verdienstvolle Tat.>

In den folgenden Jahren trat mehr und mehr der Schriftsteller Franz Pithringer hervor.
Als er die ,Ersten Linzer Kiinstler-Puppenspiele” griindete, hatte er bereits fiir
deutsche Blitter wie das ,Berliner Tageblatt”, ,.Weltbithne®, , Querschnitt und
,.Simplicissimus* geschrieben. Die starken sinnenhaften Eindriicke der Landschaften
seiner ,,Wanderjahre®, seiner Kindheit in der Steiermark, die des Miihlviertels, in dem
er wohnte, waren zu Gedichten gereift. 1947 erschien der kleine Band ,Die
Wiesenfestung®, zwei Jahre spiter ,,Das Paradies®. Fiir letzteres erhielt er 1950 den
Stifterpreis des Landes Oberosterreich. 1951 wurde sein Schauspiel ,,Der Konig von
Torelore* in Linz uraufgefihrt. Im selben Jahr erhielt er den Osterreichischen
Staatspreis. 1953 gab es den 1. Preis in einem oberdsterreichischen Dramatikerwettbe-
werb. Weitere Stiicke wurden am Burgtheater, in Hamburg, Hamm und Oberhausen
aufgefithrt. In Linz sah man von ihm ab 1945 sieben Stiicke. Von diisterer Tragik bis zu
zarter Mirchenhaftigkeit, bis zu heiterem Ubermut reicht ihr Ausdruck. Seine
Komddien sind geboren aus Freude am Spiel, am SpaB, am Witz, an turbulenten
Verwicklungen, sie sind einfach Freude am Theater, am ,,echtesten Theater®.

Eine Zeitlang stand er dem Kulturamt der Stadt Linz als literarischer Berater zur
Verfiigung und war mitvetantwortlich fir die Herausgabe der ,,Reihe der Stadt Linz*.

% Hubert Razinger, Der Tragweiner Faust. Zur Urauffithrung des Werkes im Puppenspieltheater
Franz Pithringers im Linzer Rathaus am 2. April 1949. In: OOHbI 3 (1949), 141 ff.
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Er veranstaltete Lesungen im Rathausfestsaal, war Juror fiir das literarische Jahrbuch
wStillere Heimat™ und unterrichtete kurze Zeit an der Kunstschule. 1959 wurde ihm
der Titel eines Professors h. c. verliehen. Er war auch Mitglied des PEN-Clubs. Drei
weitere Gedichtbinde erschienen 1963/67, die ,Drei Stiicke™ 1964 und die ,Lust-
spiele/Komédien I und I1% 1978.

In diesen zwanzig Jahren von 1949 bis 1969, in diesen, man kann sagen, stabilen
Jahren, machte den Puppenspielen nur ein Problem mehr oder weniger brennend zu
schaffen, némlich immer wieder geeignete Spieler zu bekommen. Darum ein paar
Worte itber Spiel und Spieler.

Die Spielschar der Linzer Puppenspiele setzte sich iiberwiegend aus Studenten der
Lehrerbildungsanstalt zusammen, also aus padagogisch geschulten, musikalischen
jungen Leuten. Diese jungen Lehrer gingen allerdings den Puppenspielen verloren,
wenn sie ihren Lehrberuf auBerhalb von Linz anzutreten hatten, Ihre bildnerische
Erziehung hatten sie bei Professor Alfred Stifter genossen. Dieser ausgezeichnete
Padagoge und Kiinstler hatte an der Wiener Akademie bei Ferdinand Andri studiert
und war danach, z. T. frei, rein kiinstlerisch titig gewesen. Generationen von Schiilern,
die ihm in Verehrung zugetan sind, hat er herangebildet. Als Fachmann, Kenner und
Forscher auf dem Gebiet des Puppenspiels hat er ihm auch im Unterricht sein
Augenmerk zugewandt. So spielte er einmal mit Schiilern und fiir Schiiler ein
»Faust“-Spiel. Seine Beziehung zum Puppentheater stammt aus der Zeit, da es
erneuert wurde. Sie mag aber nicht von ungefihr kommen: Seine Herkunft leitet er
aus Hinterstift 1, Oberplan, ab. Jener Mann, den sein UrgroBvater als ,,Herr Vetter*
ansprach, war der Dichter und Schulmann Adalbert Stifter. Professor Stifter aber soll
hier fur alle Unterstitzung, die er den Linzer Puppenspielen immer wieder in
liebenswiirdigster und uneigenniitziger Weise gewihrte, aufrichtiger Dank gesagt
werden.

Die Mitglieder des ersten Ensembles, die jungen Schauspieler und Sanger der ersten
Jahre nach dem Krieg hatten lidngst die Stadt oder auch Osterreich verlassen und sich
im Ausland einen Namen gemacht oder iibten ihren Beruf als Lehrer aus. Einzig
Roland Rois konnte den jungen Spielern, die sich um ihn scharten, als Stiitze der
Puppenspiele deren traditionelle Praxis und Diktion iibermitteln. Die meisten muBten
beginnen wie er selbst begonnen hatte:

Die Eleven werden zuniichst mit den kleinsten, einfachsten Verrichtungen betraut. Sie
diirfen die Nummerntifelchen auf die Sesselreihen hiingen, den Spielern Requisiten
zureichen, beim Auf- und Abbau der Biihne helfen, Puppen und Dekorationen
einrdumen, die Besucher einlassen, d. h. die Kupons der Eintrittskarten abreien und,
falls es sich gerade schickt, beim ,,Fliegensummen* mitwirken. Was sie aber vor allem
zu tun haben, bevor sie sich mit einem Text befassen, ist, zuschauen, aufmerken, und
wieder zuschauen beim Spiel der geschulten Kollegen und sich den Handlungsverlauf
einprigen. Sind nach einigen Wochen die Lust und Liebe zum Puppenspiel und —
darin enthalten — die Bereitschaft, auf freie Wochenendnachmittage zu verzichten,
unvermindert, diirfen sie eine Nebenfigur fithren, ohne noch selbst zu sprechen.
SchlieBlich diirfen sie auch das versuchen. Spielerinnen, die die meist passiveren
»Weiberrollen* iibernehmen. tun sich vielleicht etwas leichter.

Sind auch die mehr oder weniger bewuBten Priifungen ihres Humors bestanden, hat
sich endlich der oder jener Spieler des ,,Hansl* oder des ,.Josef* als wiirdiger d. h. als
geeigneter Kasperlfreund erwiesen, war er also imstande, eine lingere Zeit mit der
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Puppe auf der Hand , spielend” durchzustehen, dann durfte er sich an die schwierigste
Rolle wagen, an die Rolle im Kasperltheater, an den Kasperl namlich.

Sollte sich nun herausstellen, daf er zu den oben genannten selbstverstindlichen
Voraussetzungen auch das besondere Talent zum Puppenspiel mitbringt, verfiigt er
also iiber Witz, Humor, Phantasie und Schlagfertigkeit und iber jenen Vorrat
ungebrochener Kindlichkeit, die ihn die Herzen der kleinen Zuschauer erst gewinnen
14Bt, ist er imstande, mit seiner personlichen Sprachmelodie, mit seinem individuellen
Temperament den spezifischen Ton des Linzer Kasperls zu treffen, kann er ihn so, wie
ihn der Autor sich dachte, lebendig werden lassen, dann haben die Linzer Puppen-
spiele einen neuen , Kasperl®,

Der Text der Stiicke ist auf lebendigen Kontakt zwischen Publikum und Spielern
angelegt. Ein Kasperlspieler muf natiirlich auch auf unvorhergesehene Zwischenrufe
eingehen konnen und er muB sich bei jeder Vorstellung auf ein anderes, anders
zusammengesetztes, anders gestimmtes Publikum einstellen. Bei aller Bedachtnahme
auf den festgelegten Ablauf der Handlung, ihren an gewissen Stellen auch im Tonfall
zu Formeln stilisierten Text — eine Eigenschaft der Mérchen — hat er geniigend
Freiheit, immer neue Nuancen und Modulationen ins Spiel zu bringen, und selbstver-
stindlich mufR er imstande sein, zu improvisieren, wenn Umsténde es erfordern.

Ein erfahrener Kasperlspieler kann so manche Szenen zum Gaudium der Kinder
beliebig ausspielen. Das ist allgemein bekannt und iiblich. So variierten auch bei den
Linzer Puppenspielen die Auffihrungen, keine glich ginzlich der anderen. Daraus
wird verstindlich, daB es nicht moglich ist, ein Kasperltheaterstiick auf Band zu
sprechen. Eine solche Aufzeichnung wire als Auffuhrungsersatz, ohne sprechende
Spieler vollig unbrauchbar, die Stiicke verléren ihr Charakteristisches, das Puppen-
theater sein Wesen. Denn gerade das bewegte Hin und Wider zwischen Publikum und
Spielern, diese gro3e Lebendigkeit, das immer Neue des Gewohnten, macht ja den
Reiz des Kasperlspieles aus.

Die Weihnachtsvorstellungen fiir die Betriebe stellten die groBten Anforderungen an
die Spieler, denn sie wurden unter Zeitdruck absolviert. Weihnachtsvorstellungen, das
hieB oft vier Vorstellungen an vier verschiedenen Orten an einem Nachmittag.
Manchmal spielten drei Trupps gleichzeitig. Das bedeutete: alle Wechselfille einer
Tournee, komprimiert in ein paar Stunden, auf sich nehmen, wiihrend die Veranstalter
auf die Uhr sehen, mit unvorhergesehenen Kalamititen des fremden Saales fertig
werden, wenn die einleitenden Festreden gehalten werden, auf die Uhr sehen, denn
der nichste Betrieb wartet schon, in einer, manchmal dem Spielen wenig zutriglichen
Atmosphire dennoch Spiellaune entwickeln.

Wihrend Neulinge oder Ersatzkrifte in kurzen Pausen, die ihnen ab und zu die
Handlung lassen mag, sich stohnend den Krampf aus ihren Armmuskeln massieren,
sind ,,die Meister* in ihrem Element. Sie iiberblicken alles und finden in turbulente-
sten Szenen noch Zeit, hilfsbereit einen erlahmenden Arm zu stiitzen und Frau Holle
oder die Prinzessin vor dem Versinken zu bewahren. Dies ist strengstens verpont, es
wire ein unverzeihlicher Fehler. Nur Teufel und Gespenster diirfen senkrecht
auftauchen und wieder verschwinden! Die Meister wissen aus Erfahrung, daf es gar
nicht einer der beiden iibergewichtigen Riesen sein muB, den zu fithren anscheinend
Athletenkraft erfordert. Schon ein kleiner Holzkopf, lingere Zeit ,,auf der Biihne®,
vervielfacht von Minute zu Minute sein Gewicht auf dem gestreckten Finger und auf
dem gestreckten Arm.
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Durch zwei Generationen hindurch haben sich so junge Leute mit Eifer und
Enthusiasmus, mit mehr oder weniger Erfolg in den Dienst der Linzer Puppenspiele
gestellt und haben sich redlich bemiiht, ihr Bestes zu geben. Ihre Vorbilder waren und
blieben jene, iiber die Franz Pithringer schreibt: * , Unvergessene Spieler, Originale,
besonders der Anfangszeit und der Zeit der Umwandlung zu einem stidtischen
Unternehmen. Einer von ihnen ist im Kriege geblieben, der vollsaftige, ja urige (wie
kénnte es anders sein, natiirlich herzensgute} Sprecher der erklirten Bosewichte, der
Zauberer und Riesen, Erich Sattler.”* Zu den sechs grofen Unvergessenen aber
zéhlen:

Fritz Brambock: Fiinfzehn Jahre war er Kasperl-Sprecher. Nach Absolvierung der
Lehrerbildungsanstalt studierte er am Bruckner-Konservatorium und wurde als
Opernsinger ans Landestheater verpflichtet. In der dsterreichischen Erstauffithrung
von Hindemiths ,,Mathis der Maler* (1. Miirz 1954, ... .. das bedeutendste Linzer
Theaterereignis der Ara Walleck und vielleicht der ganzen 13 Jahre nach
1945 ...%)** sang er die Titelrolle. 1955 verlieB er Linz und die Puppenspiele und
ging als Heldenbariton nach Bremen, kehrte aber nach einigen Jahren dem Theater
den Riicken und wandte sich wieder dem Lehrberuf in Linz zu.

Roland Rois: Bekannt als Kammermusiker, Cellist und Musiklehrer an der Mu-
sikschule der Stadt Linz, war er seinerzeit auch Mitglied des Stidtischen Sym-
phonieorchesters. Als einziger dieses Ensembles blieb er bis zum Ende der Linzer
Puppenspiele ihr Mitglied. 1942 eingeriickt und schwer verwundet, stand dieser
pradestinierte Puppenspieler seit 1944 wieder zur Verfiigung. Auch er war ein
Kasperlspieler von hohen Graden, der sich dem Metier mit — wie er selbst sagt —
~derselben Intensitit wie der Musik* hingab.

Liselotte Schmidt, ,die das fiir alle ihre Nachfolgerinnen verbindlich gebliebene
Urbild der Prinzessin beigesteuert hat**, kam blutjung zu den Puppenspielen.
Schon bei der Erdffnungsvorstellung 1941 war ihr Lied zur Harfe ,eine der
Glanzstellen* ** der Auffithrung. Nach der Matura besuchte auch sie das Bruckner-
konservatorium (Schauspiel. Oper, Operette); 1947 wurde sie ans Volkstheater
Urfahr verpflichtet und ging spiter nach Innsbruck und Niirnberg. Seit ihrer
Riickkehr nach Linz ist sie dem Theaterpublikum bestens bekannt.

Grete Berghammer kam erst nach 1945 zum Ensemble. Sie ging nach 1951 als
Altistin nach Wiirzburg, zog sich aber nach vielversprechenden Erfolgen als Opern-
und Konzertsingerin spiter ins Privatleben zuriick.

Ruth Seeber und Franz Lang, ,zwei ebenfalls erquickend originale Personlich-
keiten, haben sich ihrer zweiten Berufung anheimgegeben und sind passionierte
Lehrer geworden®.*

Zum ersten Ensemble gehorten ferner Margarete Untertrifallner, genannt ,Megga®,
kurze Zeit auch Wilfried Scheib, der heute in fithrender Position beim ORF ist, und
Erich Neuper, Schuldirektor. Aber auch der Einsatz jener, die die notwendigen
Arbeiten vor und hinter den Kulissen durchfithrten, muB3 gewiirdigt werden.

% Franz Pithringer, 25 Jahre Linzer Puppenspiele. In: OO. Nachrichten vom 7. Februar 1959.
* Heinrich Wimmer, Das Linzer Landestheater 1803 — 1958, Linz 1958, 93 f.

* Pithringer (wie Anm. 31).

* Tages-Post vom 3. 3. 1941.

* Pithringer (wie Anm. 31).
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Linger dauernde Tourneen wurden nach dem Kriege nicht mehr absolviert. Zum
jahrlichen Programm aber gehdrten Auswirtsvorstellungen. Sie fanden in Lagern,
Kindergirten, fir das Rote Kreuz, durch Jahre hindurch in den Linzer Volks- und
Hauptschulen, in Salzburg fiir das Osterreichische Jugendbildungswerk, vor allem aber
bei den Weihnachtsfeiern der Betriebe statt; so fiir die VOEST (im Mirzenkeller) und
fiir ihre Angestellten in Klaus und Liezen, fiir die Ringbrotwerke, Schiffswerft, Kraus
& Schober, Geyer, Gebauer & Griller, Gewerkschaften, KOV, Lenzing u. a. En-suite-
Vorstellungen gab es jeweils am Weltspartag bei der Sparkasse und beim Welser
Volksfest 1956 fiir den Zieglerverband. Im Fasching wurden die regelméBigen
Vorstellungen im Rathausfestsaal zu Kinderbillen und Faschingsfesten ausgestaltet.

Die Bithne im Rathausfestsaal war — wie schon angedeutet — nicht fest eingebaut. Sie
muBte transportabel sein, da der Festsaal ja auch fiir alle anderen Kulturveranstal-
tungen und Sitzungen des Gemeinderates zur Verfiigung zu stehen hatte. Sie wurde an
jedem Samstag aufgebaut und am Sonntag nach der letzten Vorstellung wieder
abgebrochen, falls nicht schon am Samstag abend der Saal fur andere Zwecke
gebraucht wurde. Puppen, Kulissen und Requisiten wurden in ein Magazin gerdiumt.
Das hatte, von der erhchten Abniitzung der Dekorationen abgesehen, zuweilen
vielleicht erheiternde, aber doch storende Wirkungen, wie sie freilich auf jeder Bithne
vorkommen mogen. Begeisterung hin, Begeisterung her, auch Puppenspieler sind nur
Menschen und manchmal nicht ganz bei der Sache. Selbst die ausfiihrlichste
Requisitenliste bewahrt nicht davor zu iibersehen, das eine oder andere Stiick mit in
den Koffer zu packen. Dann muBte der Kasperl eben alle Erfindungsgabe aufbieten —
die aber nie versagte — und die Minuten bis zum lingst filligen nichsten Ereignis
iiberbriicken, wihrend einer der Spieler durch die Reihen der nichtsahnenden
Zuschauer aus dem Saal, am stirnrunzelnden Prinzipal vorbei und durch die
verwinkelten Rathausginge zum Magazin eilte, um mit merkwiirdig ausgebuchtetem
Pullover oder einen iibergeworfenen Mantel am Halse dngstlich zusammenhaltend,
atemlos zuriickzukommen und den Priigel, die Schmetterlinge, die Hexe, das
Honigbrot (das Donnerblech war allerdings kaum zu verbergen!) oder sonst irgend
etwas bereits dringend Gebrauchtes hinter die Bithne zu schmuggeln. Spieler und
Direktor durften sich gliicklich preisen, wenn jener Bedauernswerte nicht ohne
Schliissel fortgeeilt war.

Noch einmal dnderten die Linzer Puppenspiele ihr Aussehen. Fanny Newalds gemalte
Hintergriinde und Kulissen waren in den fiinfzehn Jahren ihres Gebrauches stark
abgeniitzt worden. Auch die Bithne bedurfte einer griindlichen Uberholung. Franz
Pithringer beauftragte im Jahre 1960 seinen Sohn Thomas, neue Dekorationen zu
schaffen.

Thomas Piihringer, damals Schiller von Professor Walter Ritter an der Linzer
Kunstschule, seither als freischaffender Bildhauer titig*, niitzte alle Reize technischer
Moglichkeiten, fiir die Kinder seit je empfinglich sind. Er fertigte fiir jedes Stiick

% Seit 1962 freischaffend titig. Arbeiten: Plastiken und Reliefs in BetonguB, Terrakotta, Bronze,
Kupfer und Aluminium fiir 6ffentliche und private Bauten in Oberdsterreich. Schriftsteine,
Kriegerdenkmiler, Kreuzwege, Brunnenanlagen, Briickenfiguren. Planung und Gestaltung
grofer Riume, so Kapelle in Hartheim mit Glasfenstern, Pausenhof der Jahnschule,
Kinderspielplitze etc. Seit 1962 jihrliche Beteiligung an Ausstellungen. Vier Einzelausstel-
lungen, vier Preise.
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plastische Dekorationen an. Die liebenswiirdig-stimmungsvollen Interieurs, die Land-
schaften mit unendlich scheinendem Himmel machten nun einem imagindren Raum
Platz, in dem sich die Phantasie der Kinder am Gegenstindlichen entziindete, am
Spiel mit dem Spielzeug, an der Wiederholung der Dinge der Erwachsenenwelt in den
Dimensionen der Puppen — ein wohlbekanntes ,,Puppenspiel®. Vor den die jeweilige
Szenerie durch Farbe und vielleicht Struktur nur andeutenden Hintergriilnden aus
Stoffbahnen bewegte jetzt ein Baum seine Aste, 6ffnete ein Haus seine Tiir, schlug ein
bunter Vogel mit seinen Fliigeln, leuchteten Fenster auf. Entziickt verfolgten die
Kinder, wie Kasperl im kleinen Kanonenofen ein Feuer entfachte, das erst nur
qualmte und rauchte, bis es endlich hell brannte, wie er Licht in der Laterne
anziindete, sie sahen die Himmerchen der unsichtbaren Heinzelméinnchen auf die
Stiefel klopfen und anderes mehr. Eine neue Bithne wurde gebaut, fiir Vorhidnge und
Bithnenverkleidung wurden Stoffe in warmen Farben gewihlt. Thomas Piihringer, der
auch dem Ensemble der Spieler angehdrte und mit Roland Rois zu einer seiner
Stitzen wurde, iibernahm nun die Verantwortung fiir die technische Seite des
Theaters.

Vier Jahre spiter (1964) zog Franz Piihringer das Resiimee seiner 30jahrigen Arbeit an
den Linzer Puppenspielen: Die Neue Galerie der Stadt Linz — Wolfgang-Gurlitt-Mu-
seum veranstaltete unter dem Ehrenschutz des damaligen Biirgermeisters Edmund
Aigner eine Ausstellung.

Vielleicht wurde erst da manchem Linzer bewuBt, welch alte Tradition das Puppen-
spiel in seiner Heimatstadt hat, wenn er nicht iiberhaupt zum ersten Male von dessen
Existenz erfuhr. Angefiihrt vom weit iiber die Grenzen Osterreichs hinaus berithmten
»Linzer Kasperl“ aus dem Bocklschen Theater waren da die Marionetten Franz
Schmids vom Hofberg zu sehen und auf ihrer Bithne die schénsten Puppen der Linzer
Puppenspiele. Das Volkerkundemuseum in Wien hatte Exponate geliehen, chinesi-
sche, javanische, burmesische und tirkische Marionetten, Stabpuppen und Schatten-
spielfiguren in ihrer bezaubernden fremdartigen Pracht und Marchenhaftigkeit.
Mitarbeiter und ,,Freunde zu Gast*“ stellten sich mit Werken oder in Dokumentationen
vor, ein bemerkenswerter Kreis von Kiinstlern, zum groBen Teil international
anerkannt. Ein Kiinstlerkreis um ein Puppentheater — das ist eine Erscheinung, die in
der Geschichte des Puppenspiels nicht neu und vor allem aus Frankreich seit dem
vorigen Jahrhundert und spiter auch aus Deutschland bekannt ist, als sich Kiinstler
und Schriftsteller dem Puppenspiel zuwandten. Es war, wie Franz Piihringer sagt, eine
Art ,Kinstlerbund groBer innerer Dimensionen*, der wie von selbst und unversehens
hier gewachsen war und auf persénlicher Freundschaft oder auf Mitarbeit bei den
Puppenspielen beruhte.*” Als Mitarbeiter zeichneten: Fritz Brambock, Roland Rois,
Liselotte Schmidt, Eva Petrus, Fanny Newald, Thomas Pithringer, Traude Maria
Seidelmann. Als Freunde Franz Pithringers waren zu Gast: Walter Ritter, Herbert
Ploberger, Heinrich Heidersberger, Hubert Mann, Romuald Pekny, Rudolf Steinbiich-
ler.

Die Erinnerungen wiren nicht vollstindig, wiirde man nicht der Abende nach den
Vorstellungen gedenken. Nach dem Spiel, wenn der Vorhang endgiiltig zugezogen und
der Kasperl durch keine Lockrufe der Kinder mehr zu bewegen war, noch einmal und
noch ein elftes Mal wieder hervorzukommen, wenn die Biithne abgebaut war — sie war

* 30 Jahre Linzer Puppenspiele (Ausstellungskatalog), (Linz 1964),
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abgebaut, bevor noch die letzten Kinder in ihre Mintel geschliipft waren —, wenn
Puppen und Requisiten verstaut waren, eilte das Ensemble, mehr oder weniger
vollstindig, mit seinem Leiter aufatmend iiber den Hauptplatz, dem ,,Wolfinger* zu.

Zeigte sich iiber der jenseitigen Hauserreihe der Abendhimmel statt in winterlichem
Dunkel durchsichtig hell, hielt der Griinder und Direktor der Linzer Puppenspiele
begliickt seine Begleiter an. ,,Der Sommer kommt!“ Das Ende der Spielzeit war nahe.

Behaglich war es in den tiefen Fensternischen in der ebenerdigen Gaststube (die es
nicht mehr gibt). Dort wuBlten uns die Freunde und die Freunde der Freunde zu
finden. Michtig, ein Ereignis, trat Richard Billinger ein. Herbert Ploberger, kurz ,,Plo*
genannt, kehrte, falls er von Miinchen nach Linz kam, zu. Heinrich Heidersberger mit
Familie, die ,,Peknys, Hubert Mann, Liselotte Schmidt, der Pianist Fritz Aspock.
Fanny Newald war meist schon vor Ende der Vorstellungen ins Rathaus gekommen.
Die Zeit der Tourneen, schon gar die ,,groBe Freiheit" des Wandergewerbes, das
Landfahren, das die Jugend genoB und genieBt, waren lingst vorbei. Nun wurden die
Erinnerungen beschworen, ,unvergefBlich herrliche” in vielen kostlichen Anekdoten.
Welches Vergniigen an ihnen! Welches Vergniigen am Vergniigen des Erzihlers!
Franz Piihringer erzihlen zu horen — den Dabeigewesenen ein unvergeBliches
Erlebnis.

Wenn vorhin diese Jahre ,stabil“ genannt wurden, so heilt das doch nicht, daf
keinerlei Verinderungen stattgefunden hitten. Das Leben besteht schlieBlich aus
nichts anderem als stindiger Verwandlung. Das Publikum der Puppenspiele wurde
zusehends jiinger. Die groBen, schwierigeren, vor allem die exotischen Stiicke konnten
nicht mehr gespielt werden. Der Spielplan hatte sich einfacheren Bedirfnissen
anzupassen und beschrinkte sich auf Einfaches. Es schien, daB der Kasperl, so wie er
war, die groBeren Kinder ziehen lassen mufte. Wo immer die Griinde dafiir zu suchen
sein mogen, ob im zunehmenden Fernsehen, in der zunehmenden Motorisierung
verbunden mit zunehmendem Betreiben von Wintersport, sie hatten eine Wechselwir-
kung zur Folge: ,Die sieben GeiBlein? Die hast du heuer schon einmal gesehen!™

Auch diese Jahre endeten schlieBlich in Tagen, die gezihlt waren. 1968 sollte der
Rathausfestsaal als stindiger Sitzungssaal den Bediirfnissen der Stadtverwaltung besser
angepaBt und umgebaut werden. Die Puppenspiclbithne fand darin keinen Platz
mehr.’ Im nichsten Jahr war es soweit. Die Linzer Puppenspiele verloren drei Monate
vor Beginn der nichsten Spielzeit im Oktober ihren Saal. Eine Situation, wie sie zwar
schon &fter seit dem Bestehen des wackeren kleinen Theaters aufgetreten, deshalb aber
um nichts leichter zu bewiltigen war.>

% Im Jahre 1968 gab es erste Verhandlungen wegen des drohenden Entzuges des Rathausfestsaa-
les. Als Ersatz wurde zunichst an den Trauungssaal, Hauptplatz 33, gedacht, eine Losung, die
bei entsprechenden Umbauten durchaus akzeptabel schien, aber nie verwirklicht wurde
(Verhandlungsniederschrift vom 28. November 1968. Archiv der Linzer Puppenspiele, im
Besitz der Verfasserin).

» In der Sitzung des Stadtsenates vom 16. Juni 1969 wurde ein neuer Vertrag beschlossen, der
den bestehenden mit 30. Juni 1969 aufthob (AStL, Stadtsenatsprotokoll vom 16. Juni 1969, fol.
259). Damit fiel auch die Vereinbarung der einjéhrigen Kiindigungsfrist. Als Entschadigung fur
den finanziellen und ideellen Verlust verpflichtete sich die Stadt, die bisher gewihrte
Subvention weiter zu bezahlen bzw. sie ab dem 65. Lebensjahr Franz Piihringers als
Ehrenpension zu gewihren. Fiir den Saal im Kellertheater war nun eine jahrliche Miete von
15.000 Schilling zu bezahlen. Um- und Einbauten waren erforderlich. Die Landesregierung
gewihrte eine groBziigige finanzielle Unterstiitzung (Archiv der Linzer Puppenspiele).
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Franz Piihringer fand ,,in gemeinsamen Bemithungen® mit der Landesregierung einen
Ausweg in der Zusammenarbeit mit dem Kellertheater, Hauptplatz 21, dessen Inhaber,
Helmut Ortner, seinen kleinen Saal auch den Puppenspielen zur Verfiigung stellte.

Wenn man von den um die Halfte verringerten Sitzplitzen absieht, was sich natiirlich
auf die Einnahmen auswirkte, war es insoferne keine schlechte Losung, als der kleine
Saal in Ausmafl und Gestalt dem Puppenspiel weitgehend entspricht. Spieler und
Publikum fiihlten sich wohl, wenngleich die Nebenriumlichkeiten fiir ein Gedringe
von Kindern recht eng bemessen waren. Die Bithne muBte an beiden Spieltagen auf-
und abgebaut werden, denn das Kellertheater spielte auch am Samstag; aber
Dekorationen, Requisiten und Bithnengestidnge konnten hinter der Bithne in der
Schauspielergarderobe untergebracht werden. Die Puppen in ihren Koffern wurden so
lange quer tiber den Hauptplatz in das Magazin im Rathaus gebracht, bis es gelang,
eine Kammer im benachbarten Hotel Wolfinger zu mieten.

Drei Spielzeiten brachten die Linzer Puppenspiele noch im Kellertheater zu. Drei
Winter lang kamen die Linzer Kinder noch zu diesem ihren Kasperl. Dann trat er, der
so unnachahmlich lustig gewesen war, ab.

Das frohliche Durcheinander der Kinderstimmen, das die diistere Stille des Rathauses
am Samstag- und Sonntagnachmittag unterbrach, hat sich lingst die breite Steintreppe
hinunter entfernt. Das hallende Klappern der Schuhstockel in den Rathausgingen ist
verstummt: Wie oft hin und her, bis alles im Saal, bis alles wieder im Magazin war?

Das Magazin: Ein finsteres Biiro mit einem Fenster in einen Lichtschacht. Geruch
nach Leim, Lack, Pappe, Papier, Staub. An den Winden die auf hohen Gestellen
aufgehingten Bithnenvorhinge. Die niichternen Biiroschrinke. Aber wenn die Tir
aufging, begann in aller Kostlichkeit ein seltsames Leben: Im einfallenden Licht
leuchten sie auf, scheinen sie sich schon zu bewegen, Kasperl, Zauberer, Hexe,
Prinzessin, Tod und Teufel, Hdnsel und Gretel. In all ihrem Mut, ihrer Sorge, Angst
und Hingerissenheit.

Die Linzer Puppenspiele sind immer im engeren oder weiteren Bereich von Linz
geblieben. Sie faBten ihren Kasperl als lokal gebunden auf. Fast vierzig Jahre waren
sie ein selbstverstindlicher Teil des Linzer Kulturlebens und wer sie als Fremder
suchte, fand sie dreiBig Jahre lang auf dem Hauptplatz, als eine lebendige Fortsetzung
einer althergebrachten Einrichtung. Thre Fahrten haben nie aus dem engeren
Sprachbereich hinausgefithrt, das war nicht ihr Ziel, schon gar nicht ihr Ehrgeiz. Sie
wollten spielen, nichts als spielen, und zwar vor Kindern. Die Welt im Spiel neu,
immer wieder neu schaffen.

Nicht alles, was Franz Pithringer in seinem ,,Plan fiir ein Puppentheater* gefordert und
spiter angestrebt hat, konnte erreicht werden. Natiirlich nicht. Als Erinnerung
bewahrte er seine Lieblingsvorstellung: Ein Puppentheater fiir Kinder und Erwachsene
inmitten eines Kinderspielplatzes in einem Park. (Und — ganz geheim — ,,mit einem
schonen kleinen Kaffeehaus™, als Konzession an einen Schriftsteller, den postalische
Griie aus der halben Welt sicher in seinem Stammcafé erreichten.) Ein Theaterchen,
wie es — um nur eines zu nennen — das kostliche kleine Marionettentheater in
Miinchen, freilich ohne jene reizvollen Zutaten ist. Ein Puppentheater, wie sie in
unseren Nachbarlindern, vor allem den &stlichen, deren Bevilkerung freilich eine viel
tiefere Beziechung zum Puppenspiel hat, gang und gibe sind.

Die Stiicke seines Repertoires fiir Erwachsene mochten im Kriege unliebsam und
unerwiinscht sein, aber es war schlieBlich der Krieg selbst, der jede weitere
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Entwicklung zunichte machte. Nach 1945 hinderten den Ausbau Raum- und Geld-
mangel. Was Franz Piihringer aber seinem Kasperltheater zu geben vermochte, voll
und ganz zu geben vermochte, war das ganz bestimmte geistige Gepriage. Fremde
waren immer wieder berithrt und ergriffen von etwas, das sie als merkwiirdige
.Reinheit“ empfanden, mochte es nun von der Sprache ausgehen oder von den
liebenswiirdig zuriickhaltenden Puppen. Vor allem aber kam es zum Ausdruck in der
Hauptperson, die den Ton angab, in diesem frischen, lebendigen, ganz und gar
cigenstindigen Kasperl. DaB dies gelungen war, hing nicht von der Gunst oder
Ungunst der Zeit ab, sondern einzig und allein von der Personlichkeit seines Schopfers,
seiner Kraft, seinem Mut.

Ein Mensch, der seine Mitmenschen danach beurteilte, wie sehr, ja 0 b man mit ithnen
lachen konnte, dem Gleichgiiltigkeit tief zuwider war, der so seine Umwelt immer
wieder zu spontaner Zustimmung oder erschreckter Abwehr herausforderte, der seine
Zeit durchschaute, dem ,,Leben® Festlichkeit bedeutete, und der diese Festlichkeit
noch, ja gerade in der Stille des scheinbar Ereignislosen fand, gab dem Puppentheater
wahrhaft, was es brauchte.

So durfte er schlieBlich am Ende im Winter 1971 noch erfahren und die duBeren
Umstinde dabei mochten ihn an das Ende der ,Ersten Linzer Kiinstlerpuppenspiele™
erinnern; vielleicht empfand er, daB damit ein Kreis geschlossen war:

Es war an jenem Jénnertag vor zwei Jahren, noch keineswegs spat, kaum halb neun Uhr abends,
aber der Hauptplatz lag Minuten, oder doch so lange, daB es mir, withrend ich an der oberen
Haltestelle auf meine StraBenbahn wartete, bewuBt wurde, von mir abgesehen vollig menschen-
leer. Fin kalter Nordwind blies Spuren eben unschliissig gefallenen Pulverschnees iiber das
Pflaster dahin. Da loste sich am unteren Ende, wohl aus der dahinterliegenden Altstadt kommend,
eine Gestalt aus der spirlich erhellten Hauserfront, strebte erst quer iiber den Platz, zogerte,
inderte die Richtung und kam dann direkt auf mich zu. Ich war davon, etwas abgespannt, wenig
erbaut, blickte, ohne mich in krinkender Weise direkt abzuwenden, an ihr vorbei, aber es war
nach allem bereits offenkundig, daB mir das nichts niitzen sollte. Es war eine Frau einfacheren
Standes, etwa fiinfzig, und da stand sie auch schon vor mir. Sie sah mich voll an, iiberlegte wohl
noch einen Augenblick eine Anrede, verzichtete dann aber auf eine solche und sagte ohne jede
Einleitung und alle Umschweife: ,,So viele Menschen wie Sie hat in Linz wohl noch niemand
gliicklich gemacht.**

Mit den ,,Linzer Puppenspielen* ist fast ein halbes Jahrhundert versunken. Sie haben
wihrend dieser Zeit bestes Volksgut in frischester Weise gepflegt. DaB sie ihren
Hohepunkt in der Zeit des Ausbruchs aller verderblichen Michte hatten - der Auftritt
der ,.Ersten Linzer Kiinstlerpuppenspiele® mutet wie die Probe dazu an — zeigt, daB —
so wenig bedeutend sie scheinen mogen — die Krifte des Erhaltenden und Lebendigen
immer vorhanden sind. Kleine und groBe Auseinandersetzungen rufen ihre Kommen-
tatoren, ihre SpaBmacher auf den Plan. Moge der Kasperl nie vor dem Krokodil
suriickschrecken. Welttheater wird zum Puppentheater, fiir gar nicht so Wenige die
hochste Form des Theaters. Puppentheater ist Welttheater.

— e

# Pithringer, Puppenspiele (wie Anm. 16).
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ANHANG

Repertoire der Linzer Puppenspiele

(Nach Mirchen der Briider Grimm, nach Bechstein, Hauff, Andersen, Stevenson, aus Tausend-
undeiner Nacht u. a.)

Aladins Wunderlampe

Ali Baba und die vierzig Rauber
Aschenbridel

Bruder Lustig

Briiderchen und Schwesterchen
Das Flaschenteufelchen

Das Gespensterschiff

Das Marienkind

Das tapfere Schneiderlein

Der Fischer und seine Frau

Der Froschkonig

Der gestiefelte Kater

Der kleine Ddumling

Der Teufel mit den drei goldenen Haaren
Der Teufel und seine GroBmutter
Der treue Johannes

Der Wolf und die sieben GeiBlein
Die Bremer Stadtmusikanten

Die goldene Gans

Die Heinzelmiénnchen

Die lange Nase

Die Prinzessin aus der Wolke

Die Schatzinsel

Die sieben Raben

Die Sterntaler

Dornréschen

Einer der auszog das Gruseln zu lernen
Frau Holle

Hinsel und Gretel

Kalif Storch

Koénig Drosselbart
Rotkippchen

Rumpelstilzchen
Schneeweiichen und Rosenrot
Schneewittchen

Tischlein deck’ dich

Winter, ade!
Zwergenmiitzchen

Einakter:

Das tapfere Schneiderlein

Der Esel in der Lowenhaut

Der Krampus kommt

Der Wettlauf zwischen Igel und Hase
Einer der auszieht . .

Hinsel und Gretel

Kasperl hilft dem Weihnachtsmann
Rumpelstilzchen

Als Veroffentlichung der Linzer Puppenspiele gab Franz Pithringer ferner 1952 Poccis Kasperl-
sticke in Neufassungen unter dem Titel: Franz Pocci, ,,Der Miinchner Kinder-Raimund, ein
Dutzend seiner schonsten Zaubermiirchen und lustigsten Kasperliaden®, heraus.

Verzeichnis der Puppen

Kasperl
Kasperl als General
Gretl

Lisl

Hansl
Josef
Zauberer
Hexe
Krampus
Prinzessin
Kénig
Kénigin
Prinz
General
Minister
Stiefmutter

Schneewittchen

Kalif

Wesir

Mohr

Fatme

Suleika
Riduberhauptmann (-wirt)
Dagobert

Der ,Lange*

Forster

Bauer

Biiuerin

Vater

Krampus mit Bockshérnern
Totenkopf

Tatarenfiirst
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Tatarenprinzessin
Tatarin

Christkind

Dr. Faust

Mephisto
Handwerker
Orientalischer Krimer
drei weie Gespenster
Mutter

Miiller

Gouvernante
Stadtherr

Gendarm

Henker

Pianist

Maler

Reicher Dicker
Matrose

aus einem #lteren, kleineren Puppensatz:

Riuberhauptmann
Konigin

6 Riuber
Zauberer

Koch
Kiichenjunge

roter Teufel

Tod

Lakai

Einsiedler
Weihnachtsmann
Rumpelstilzchen
Frau Holle
Schlangenbeschworer
Teufel (schwarz zottig)
Tod

Fee

Riese rot

Riese griin

2 Weihnachtsminner
Nikolaus

Zwerg

Magd

Nasengespenst
Mohrin

Sieben Zwerge

Aus der Zeit der ,,Ersten Linzer Kiinstlerpuppenspiele®:

Kasperl
Chinese
Prinzessin
Teufel

ferner 4 Doubles aus Papiermaché

Wolf

Esel

Hund

Hahn
GeiBenmutter
Reh

Hirsch

Bir

Einhorn
Krokodil
Affe

zwei Storche
Froschkonig
Ziege

Sieben GeiBlein

Gestiefelter Kater
Zwei Miuse

2 Igel

Lamm

2 Tauben
Fledermaus

4 Schlangen

2 bunte Vogel
Papagei

7 Raben
Schmetterlinge
Fliegen
Schildkréte
Eule
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Dekorationen -

GroBer Tannenbaum (bewegliche Aste)
Tannenbaum (bewegliche Aste)
GroBler Laubbaum (links)

Kleiner Laubbaum (rechts)
Apfelbaum (zum Schiitteln)
Verdorrter Baum mit Hoéhle
Verdorrter Baum (kahl)

Laubbaum (fiir eine Wiese)

Laubhiitte (aufbaubar)

Verschneiter Tannenbaum

Weide mit Miihlsteinen

Wiesenstiick, Sommer (zweiteilig)
Wiesenstiick, Frithling (mit beweglichen Blumen, zweiteilig)
Palme

Felsen

Felswand (kann sich zur Hohle 6ffnen)
Polarlandschaft

Stadt, Sommer (mit Beleuchtung)
Stadt, Winter (mit Beleuchtung)

Haus mit beweglicher Tiir

Haus mit schmelzenden Eiszapfen (beweglich)
Haus der Frau Holle

Stall der sieben GeiBlein

Hexenhaus mit Lebkuchen
Hexenhaus, abgerdumt
Rauberwirtshaus mit Beleuchtung
Stadttor mit Beleuchtung
Dornréschenschlofd

SchloBturm mit Zugbriicke und Fahne (beweglich fiir Zauberei)
Ruine mit Beleuchtung

Verlies

Rote Marmorsidulen

WeiBe Marmorsiulen

Purpurthron

Kalif Endiwan

Konigstafel

GroBer Kachelofen

Kleiner Kachelofen

Bett mit Nachtkastel

Schusterwerkstatt (Schuhregal, Schemel und AmboB, Schuhe)
Brunnen im Winter

Brunnen im Sommer

Wegweiser

StraBenlaterne

Kanonenofen mit Beleuchtung

Herd mit Beleuchtung

Spiegel

Wiege

Gliserner Sarg

2 Kiifige

Bauerntisch

Kleiner Tisch

Warnungstafel
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Requisiten

Priigel

Geschirr (Becher, Schiisseln, Teller, Flaschen usw.)
GroBes Messer

Dolch

Efsachen (gebratene Hithner, Ganse, Wilrste, Speck, Brot, Gugelhupf, Kase, Fische, Schwam-
merl, Ostereier, Apfel usw.)

Weinfaly

Musikinstrumente (Dudelsack, Mandoline, Drehorgel, Kastagnetten, Klavier, Ziehharmonika,
Trommel, Harfe)

Verschiedene Polster, Decken, Wischestiicke, Gewinder
Wiischekorb, Wischestange
Rotkippchenkdrbehen

2 Laternen

Héingelampe

(Olkanne

Werkzeug (Hammer, verschiedene Sigen, Heugabeln, Peitschen, Sichel, Schere, Hacke)
Eimer

Milchkanne

Nachttopf

Scheibtruhe

Leiterwagerl

Rodel

Paddel

Angel

Nihzeug

Buckelkraxe fiir Krampus

Buckelkorb fiir GroBmutter

Staffelei

Fotoapparat

Radio

Fernglas

Luftmatratze

Liegestuhl

Regenschirm

Luftpumpe

Rucksack

Kniippel

Hellebarde

Gewehr

Kanone

Spinnrad

Anker

Kessel

Miihlsteine

Siicke (Mehl- und Geldsicke)

Goldklumpen und Goldstiicke

Goldener Ball .
Strohbiindel, Heu, Blumen und StriuBe, Aste
Steine

Bauchladen

Schuhe

Weihnachtspakete
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Blumenvase

Staubwedel und Ficher
Speiseschilsseln fiir Konigstafel
Spielzeug (Eisenbahn, Lastauto usw.)
Schneeménner

»Striitmpfe*, Glocken, Donnerbleche, Triangel, Gong, 2 Tamburine, Blockfléte, Ziehharmonika,
Flammenhandschuhe, verschiedene Maschinerien (Beleuchtungseffekte, Zaubereien usw.)
Verschiedene Utensilien fir Geriduscheffekte

1 Saalbiihne

2 Wanderbiihnen (Geriiste und Stoffe)

mit zugehorigem Werkzeug

Scheinwerfer, Schaltkisten mit Widerstinden.

Daten zu Person und Werk Franz Pithringers

1906 Am 27. Dezember geboren in Pernegg in der Steiermark, aufgewachsen in St. Stefan ob
Leoben

1920 — 1926 Realschule und Hohere Bundeslehranstalt fiir Maschinenbau in Linz. Berlin. Freier
Schriftsteller

1928 Erste Lesungen in Linz.
Mitarbeiter bei literarischen und kulturpolitischen Zeitschriften.
Paris.

1930 Dezember Griindung der ,,Thermopylen®.
1945 .Biichners Leonce und Lena zu viert“, Linz
1946 ,Mozart auf der Reise nach Prag"“, Linz
1947, Die Wiesenfestung®, Gedichte

1949, Das Paradies”, Gedichte

1950 Stifter-Preis des Landes Oberdsterreich
»Ein deutscher Sommernachtstraum® im Redoutensaal

1951 ,,.Der Konig von Torelore™ im Landestheater
Osterreichischer Staatspreis

1953 1. Preis in einem oberdsterreichischen Dramatikerwettbewerb

1954  ,Abel Hradscheck* in Hamburg
wAntonio Meulener” im Akademietheater

1955 ,,Meulener” in Oberhausen
»Abel Hradscheck® am Landestheater Linz

1958, Flageolett* in Hamm

1959  Professor h. c.

1959/60 ,Flageolett” in Linz

1963 , Letzter Duft der Gartenfrithe®, Gedichte

1964 , An den Quellen der Nebenfliisse®, Gedichte
»Drei Stiicke®

1977 30. August
1978, Lustspiele/Komodien I und 1



