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lich erneuert, u.a. ein neues, auch fiir Pferde und Wagen tragfihiges Podium gebaut und
neue Flugwerke in allen Kulissengassen angelegt werden. Die neuerlichen Baukosten betrugen
23.881 fl.

Auch sonst fehlte dem neuen Theater manche Einrichtung, die uns heute selbstverstindlich
ist. Es hatte keine Beheizung, weil niemand die Kosten hiefiir tragen wollte und die einge-
bauten vier Ofen 1814 wieder abgerissen wurden. Der Janner und Februar zihlten daher
zu den schlechtesten Theatermonaten, in strengen Wintern mufBite das Theater zeitweise
gesperrt werden. Auch die Schauspielergarderoben wurden erst 1810 mit Ofen versehen,
Die Dekorationen muBten zuerst auf der Hinterbiihne und in benachbarten Stadeln auf-
bewahrt werden, erst 1809 wurde ein kleines Dekorationsmagazin errichtet.«4

Bald nach der Eréffnung des Hauses bezeichnete man den Zuschauerraum als zu wenig
gerdumig fiir die aufstrebende Stadt. So schreibt F. Sartori in seiner ,Neuesten Reise durch
Osterreich ob und unter der Enns®, I, S. 425:,,Schade, daB der Raum fiir die steigende
Volkszahl zu klein und die eigentliche Biithne nicht bequem ist.“ ' '

4 Ein groBeres Dekorationsmagazin, das bis 1955 ianenﬁtzung stand, wurde 1843 gebaut, 1955 wurde als erstes
Bauwerk im Zuge des Landestheaterumbaus ein neues groBes Dekorationsmagazin fertiggestellt.

REIHENFOLGE DER LINZER THEATERDIREKTIONEN

4.10.1803— 1. 5.1804: Johann Georg Dengler
Mai 1804—Okt. 1804: Franz Xaver Gloggl
Okt. 1804—Ostern 1811: Franz Graf Figer I
Ostern 1811 —Okt.  1814: Josef Miré
Okt. 1814—Ostern 1818: Franz Graf Figer 11
23. 3.1818—Mai 1819: Karl August Schiitz
Mai 1819—Ostern 1824; Nikolaus Alois Holzel
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19. 4.1824—16. 3.1833: Josef Pellet I .
8. 4.1833—10. 4.1835: Eduard Neufeld I und Heinrich Bérnstein
11, 4.1835—20. 3.1839: Heinrich Bornstein
2. 4.1839— 3. 4.1843: Josef Pellet II
17. 4.1843--31. 3.1849: Eduard Neufeld 11
9. 4.1849— 4. 4.1852: Franz Stéckl
12. 4.1852—27. 5.1852: Eduard Neufeld III
31. 5.1852—25. 7.1852: Interimsdirektion Maria Rosner
1. 8.1852— 1. 4.1855: Andreas August Piitz




17 9. 4.1855— 4. 4.1857:
18 13. 4.1857—29. 3.1863:
19 6. 4.1863—29. 8.1863:
20 30. 8.1863— 9. 1.1864:
21 10. 1.1864—31. 12, 1864:
22 1. 1.1865—10. 3.1866:
23 11. 3.1866—31. 3.1866:
24 1. 4.1866—15. 8.1867:
25 1. 9.1867-3I. 5.1870:
26 1. 8.1870— 6. 4.1873:
27 14. 4.1873—21. 3.1875:
28 29. 3.1875—14. 4.188l1:
29 15. 4.1881— 1. 4.1882:
30 9. 4.1882— 1. 5.1884:
31 15. 9,1884—15. 3.1891:
32 16. 3.1891—30. 4:1891:
33 26. 9.1891—14. 5.1897:
34 25. 9.1897— 6. 5.1903:
35 7. 5.1903— 1. 6.1903:
36 26. 9.1903— 7. 1.1906:
37 8. 1.1906—14. 5.1906:
38 21. 9.1906—20. 5.1918:
39 28. 9.1918—Mai 1920:
40 Mai 1920—12. 6.1922:
41  30. 9.1922—-23. 2.1924:
42 24, 2.1924—18.11.1924:
43 19.11.1924— 4. 9.1925:
44 14.11.1925—29. 3.1930:
45 30. 3.1930— 1. 5.1930:
46  4.10.1930— 7. 1.1931:
47 6. 2.1931—-26. 4.1931:
48 31.10.1931— 3. 2.1932:
49  1.10.1932—Mai 1945:
50 15. 9.1945—14. 11, 1945:
51  15.11.1945—30. 4.1948:
52 1. 5.1948—31. 8.1948:
53 1, 9.1948—31. 8.1953:
54 1. 9.1953—31. 8.1956:
55 1. 9.1956—30. 6.1957:
56 Seitl. 7. 1957
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Interimsdirektion Kurt Fischer-Colbrie

Fred Schroer '




1. DIE ANFANGE DES 1803 ERBAUTEN LANDESTHEATERS
(1803—-1824)

Johann Georg Dengler (1803-1804)

Der erste der langen Reihe der Direktoren des 1803 fertiggestellten neuen Theaters auf der
Promenade, Johann Georg Dengler, war schon seit 1798 Direktor des landstindischen
Theaters im Redoutensaal, das am Aschermittwoch des Jahres 1803 endgiiltig gesperrt
wurde. Im Sommer dieses Jahres spielte er mit seiner Truppe in Karlsbad und Bayreuth.
-Die Eréffnung des neuen Musentempels kiindigte er mit folgender Theaternachricht in der
Amtlichen Linzer Zeitung vom 30. September 1803 an: ,Allen hohen und verehrungs-
wiirdigen Theatergdnnern dient hiemit zur Nachricht, daB Dienstags den 4. Oktober das
ganz neu und geschmackvoll erbaute landstandische Nationaltheater mit dem von Hrn.
v. Kotzebue verfaBten Trauerspiel Oktavia, wie auch mit einem der Feyer dieses Tages
angemessenen Prolog eréffnet werden wird. Georg Dengler, Theaterunternehmer.“ Auch
der Bericht, den die Linzer Zeitung iiber die Er6ffnungsvorstellung bringt, ist von lakonischer
Kiirzes. Er stellt lediglich fest, daB das allerh6chste Namensfest® seiner Majestit, des Kaisers
Franz, am 4. Oktober 1803 abends ,mit der Eréffnung des von den Herren Stinden des
Landes ganz neu und geschmackvoll erbauten Nationaltheaters begangen worden ist*.

Dengler hatte in seinem Kontrakt vom 24. April 1802, nach dem ihm das Theater auf
drei Jahre nach der Eréffnung iberlassen wurde, die Verpflichtung itbernommen, ,gut
ausgewshlte Theaterstiicke und Opern aufzufithren®. Sein Spielplan richtete sich jedoch
nach dem Geschmack der Zeit und des damaligen Linzer Publikums. Linz war eine Klein-
stadt von 16.000 Einwohnern, in der die verhiltnismiBig groBe Garnison (2000 Mann)
und der Adel eine bedeutende Rolle spielten. Dieser hatte einen groSen EinfluB auf den
Theaterbetrieb, wie auch aus Punkt 20 des Denglerschen Vertrages hervorgeht, der fol-
gendermaBen lautet: »Sollte die Noblesse nach vorliufiger Polizeibewilligung im Theater
oder in einem Haustheater ein Stiick auffiihren wollen, so hat keine Einrede des Theater-
unternehmers statt.“ Dengler brachte (in einer gewissen Analogie zum Theater an der Wien,

8 Aus diesen beiden Nachrichten sieht man schon, daB die Zeitungsberichterstattung Giber das neue landstin-
dische Theater sehr diirftig war. In den ersten Jahren und Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts bringt die Linzer
Zeitung nur gelegentliche Ankindigungen, aber keine Berichte oder Kritiken von Theaterauffiihrungen.
Es handelt sich bei diesen meist einmal in der Woche erscheinenden Ankiindigungen in der Regel um soge-
nannte Benefizvorstellungen, die in jeder Spielzeit zugunsten der prominenteren Ensemblemitglieder von der
Direktion veranstaltet wurden. Wir sind also, was den Spielplan im neuen Landestheater betrifft, nur auf
gelegentliche Linzer und Wiener Zeitungsnachrichten (Béuerles Theaterzeitung) angewiesen und auf ver-
schiedene zeitgenéssische eder nach Jahren aus der Erinnerung gegebene Berichte. Erst ab 1814, und da nicht
ohne Liicken, haben wir Almanache, die uns einen Einblick in das Repertoire erlauben und meist auch eine
Aufziblung der jeweiligen Ensemblemitglieder bringen.

¢ Die Namens- und Geburtstage und vor allem auch die Linzer Theaterbesuche der Mitglieder des Kaiserhauses

_ wurden im Theater (,,bei Beleuchtung des Zufieren Schauplatzes) besonders gefeiert. Ein Jahr nach Er-
offnung des neuen Linzer Theaters wurde dieses schon vom Kaiser und der Kaiserin personlich besucht
(29. und 30. Oktober 1804). :




das ja dem neuen Linzer Theater auch beim Bau Pate gestanden hatte, und zu den anderen
groBeren oOsterreichischen Provinztheatern) in der Oper die seit ihrer ersten Linzer Glanzzeit
in den neunziger Jahren des 18. Jahrhunderts immer wieder gespielten Werke von Mozart,
Dittersdorf, Weigl, Gyrowetz, Schenk, Isouard und Gretry und auch gelegentliche Novi-
titen, wie z. B. am 23, Mirz 1804 die Oper ,,Der erste KuB3“ von Hoffmeister. Im Sprechstiick
dominierte, wie schon die Eréffnungsvorstellung beweist, der unerhért fruchtbare Mode-
autor (227 Stiicke!) des biirgerlich-sentimentalen Zeitalters, August von Kotzebue, der auf
viele Jahre hinaus den Spielplan der Linzer Biihne wie kein anderer Autor jemals beherrschte.
Manchmal wurden pro Jahr mehr als zwei Dutzend (einmal sogar 38) verschiedene Stiicke
von ihm aufgefiihrt. Dann spielte Dengler Shakespeare, Schiller, Collin, Ziegler, Babo,
Soden, Schréder, Iffland und die Wiener Volksstiick- und Possenschreiber Gleich, Meisl,
Biuerle, Schikaneder, Perinet, Gewey und Hensler. Sehr beliebt beim breiteren Publikum
waren die Ritterstiicke (auch manche Shakespearedramen wurden als Ritterschauspiele
»aufgezogen®, wie z.B. am 22. Februar 1804 das ,historische Ritterschauspicl Konig
Lear®) und die Schicksals- und Schauerdramen. Bei der Auffithrung dieser Ritterstiicke,
die man wegen der Mitwirkung von Pferden auch RoBstiicke nannte, wurde das hintere
(oder RoB-) Tor des Theaters gedffnet, so daB die mitwirkende Kavallerie vom Freien aus
auf die Biihne reiten konnte, wo dann manchmal ganze Turniere veranstaltet wurden.

Die bildmiBige Ausstattung der damals gespielten Stiicke wird am besten durch die
Tatsache charakterisiert, daB der Bithnenmaler des Theaters an der Wien, Matthias Gail d. J.,
der auch die beiden Vorhinge malte, verpflichtet wurde, als Grundstock fiir den neuen
Fundus des Theaters 18 stechende Dekorationen zu malen, mit denen man anfangs fiir alle
Stiicke auskommen muBte. Es waren dies ein gotischer Saal, ein rémischer Saal, ein Tempel,
ein groBer Platz mit Siulengingen, ein kleinerer Platz, zwei Gassen, ein Nachtwald mit
Mond, ein Hain, zwei Girten, ein Seehafen, ein Lager, ein Arrest, zwei schone Zimmer
(nobel und biirgerlich), ein einfaches Zimmer und ein Bauernzimmer.

Im Ensemble Denglers spielten die damals sehr bekannte Opernsingerin Jacobi, die
Tenore F. Fischer und Eduard WeiB (der auch 1805, 1809 und 1810 nachweisbar ist),
das Singerechepaar Dionys und Antonia Reiner (von dem der Mann bis 1807 und die Frau
bis 1826 in Linz engagiert war), die Schauspielerchepaare Friedrich und Theresia Gromm
(bis 1805 in Linz), Albert und Katharina Majetti (bis 1811 bzw. 1817 in Linz), Josef und
Maria Reisinger (Held und Naive, bis 1809 in Linz), ferner die Schauspielerin Christina
Fuhrmann und die Schauspieler Josef Melchior Ebenfeld (bis 1809 in Linz), Josef Ernst,
Ernst” Galetti (vortrefflicher Charakterspieler, langjihriges Mitglied der Linzer Biihne:
bis 1817, dann wieder von 1823 bis 1833), Johann Alexander Réhr, Josef Rottmayer, Georg
Treuer (ein damals viel gerithmter Hamlet-Darsteller, bis 1807 in Linz) und JosefWilhelm.

Dengler, der verpflichtet war, das ganze Jahr hindurch im neuen Theater zu spielen und
auch im Sommer Opern zu geben, trat infolge schlechten Geschiftsganges bereits eineinhalb
Jahre nach der Eroffnung des neuen Hauses von der Direktion zuriick (1. Mai 1804). Das
mangelnde Interesse des wohlhabenderen Publikums hing auch damit zusammen, da8 ‘das
kiinstlerische Niveau des Linzer Theaters seit 1800 wieder im Absteigen begriffen war,
woritber auch eine Notiz in der Schrift ,,Reisen durch Osterreich® von Julius Wilhelm
Fischer (Wien' 1803) Auskunft gibt. Dort heift es: ;Das Publikum will Spektakelstiicke,
Riuber- und Hexenhistorien, regelmaBige Stiicke mit ihrem klassischen Ansehen vermodern®.
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Franz Xaver Gloggl (1804)

Vom Mai bis zumh Oktober 1804 hatte die Direktion des Landestheaters wieder Franz
X. Glaéggl iitbernommen, der schon von 1790 bis 1797 Direktor des landstindischen Theaters
im Redoutensaal war, den Betrieb im Sinne der josephinischen Bithnenreform um- und ausge-
staltete und auf Grund seines besonderen musikalischen Konnens ein goldenes Zeitalter der
Linzer Oper initiierte. Mozarts ,,Zauberflste* wurde tnter seinem Regime zwischen 1793
und 1795 dreiBigmal gegeben — ein unerhérter Erfolg fiir die damalige Zeit, in der viele
Stiicke nur ein einziges Mal gespielt werden konnten.

Franz X. Gloggl’ wurde am 21. Februar 1764 in Linz als Sohn einer alten Biirgersfamilie
geboren, in der das Amt des Stadtturnermeisters (= Stadtmusikmeisters) erblich war.
Schon mit 18 Jahren war er Theaterkapellmeister. 1890 wurde er Theaterdirektor in Linz
(und dann auch zugleich in Salzburg und Passau), wobei er mit seinen 26 Lebensjahren der
jiingste Theaterdirektor war, den die Linzer Biihne jemals hatte. Unter der Direktion seines
Nachfolgers Dengler bekleidete er das Amt eines Theatermusikdirektors (Opernchefs).
Als er im Mai 1804 voriibergehend wieder die Leitung des Theaters iibernommen hatte,
fithrte er diese mit dem Repertoire und dem Ensemble Denglers ein halbes Jahr weiter, bis
sich in der Person des Grafen Franz Fiiger ein neuer Theaterleiter gefunden hatte. ’

Franz Graf Fiiger I (1804-1811)

Franz Graf Fiiger, der letzte adelige Theaterentrepreneur in Linz, war frither Husaren-
offizier und riickte auch im napoleonischen Krieg des Jahres 1809 wieder voriibergehend
zur Armee ein. Als Theaterleiter erwies er sich, da er ein vermégender Mann war, zumindest
in sciner ersten Linzer Direktion, als sehr grofBziigig, was sich bcsondérs augenfillig bei seinen
gut ausgestatteten Opernauffithrungen zeigte. Die oberdsterreichischen Landesbehdrden
stellten ihm, als er nach Briinn ging, um die dortige Biihne zu iibernehmen, das Zeugnis aus,
daB er ein sehr akzeptabler Theaterdirektor sei. 1805 berief er Franz Aschenbrenner
als artistischen Leiter und Dramaturgen nach Linz. Dieser vertrat ihn auch, als er 1809
Kriegsdienste leistete und wahrscheinlich auch nach seiner zweiten Direktion (1814—1817)
im Winter 1817/18, als der zum zweiten Male von dén_Landsténdeh zum Theaterdirektor
bﬁtimmte Josef Miré im Herbst 1817 plétzlich starb. Fiiger war es auch, der 1806 nach einem
Streit mit Gloggl ein eigenes Theaterorchester aufstellte. Bis zu diesem Jahr spielte im Theater
das stidtische Orchester des Stadtturnermeisters (Musikdirektors), der in der Ara Gloggl
mit dem Theaterdirektor identisch war.

Der Spielplan der ersten Direktion Fiigers weist eine Reihe von interessanten Einzel-
heiten auf. Im Schauspiel bringt er ungefshr dieselben Autoren wie Dengler. Dazu kommen

? Franz X. Gloggl war auch Stadtmusikmeister, Domkapellmeister, Musikalien- und Instrumentenhindler,
Inhaber einer Musikschule, Autor musiktheoretischer und musikhistorischer Schriften, Verfasser einer Denk-
schrift ber die matericllen Sorgen der Theaterleute und Griinder des Linzer Musikvereins. Er starb am
16. Juli 1839, Sein Bruder Josef Gloggl war unter Figer Theatermusikdirektor. Sein Sohn Franz X. Gloggl jun.
spielte im Wiener Musikleben eine beachtliche Rolle. Seine Neffen Franz und Josef Gléggl, Sohne seines
Bruders Josef, debutierten als Schauspieler in Linz, gingen dann an andere ésterreichische Provinzbithnen

" und wurden dort Theaterdirektoren. ’
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noch Huber, Vogel, Weidmann, Zschokke und Johanna Franul von WeiBenthurn (Hof-
schauspielerin und Dramatikerin). Die Beliebtheit der Wiener Volksschauspiele steigerte
sich in der Ara Fiiger, und zwar in dem AusmaB, in dem diese Autoren, die ja alle Viel-
schreiber waren, produzierten. Manche dieser Wiener Volks- und Zauberstiicke wurden
fiir die Auffilhrung im Landestheater besonders adaptiert, indem sie den lokalen Gegeben-
heiten von Linz angepaB8t wurden. So gab es einen , Teufelsturm bei Linz“, eine komische
Zauberoper von dem Wiener Hensler, die urspriinglich ein Wiener Lokalstiick war. Be-
merkenswert sind die Linzer Erstauffithrungen der ,, Jungfrau von Orleans® und des ,,Fiesco®
von Schiller im Jahre 1805 und der Schillerschen Bearbeitung des Shakespeareschen ,,Mac-
beth® am 13. Mirz 1809. Doch viel mehr Interesse als dem Sprechstiick brachte Fiiger
der Oper entgegen. Hier veranstaltzte er viele vortreffliche Vorstellungen, auf die das
Publikum mit eifrigem Theaterbesuch reagierte. Besonders zugkriftig waren die Opern von
Cherubini, z. B. die ,,Lodoiska® und die ,,Faniska®, dann die Werke von Mozart, Dittersdorf,
Weigl (Linzer Erstauffithrung seiner Oper ,,Vestas Feuer* am 21. Dezember 1807), Wenzel
Miiller, Paér, Seyfried, SiiBmayer, Winter, Gretry, Zingarelli und Federici. Uber die Qualitit
der Vorstellungen in der Ara Fiiger gibt der Reiseschriftsteller Franz Sartori Auskunft,
Er schreibt 1811 in seiner , Neuesten Reise durch Osterreich ob und unter der Enns* auf
Seite 425 ff. u. a.: ,,Das Schauspiel war, wie ich-es sah, kaum ertriglich, aber die Oper ist
hier so vorziiglich besetzt, als sie auBer Wien und Prag nirgends in der &sterreichischen
Monarchie besetzt sein diirfte. Ich war mit der Produktion des ,,Unterbrochenen Opfer-
festes® von Winter in Linz besser zufrieden, als ich es im Theater nichst dem Kirntnertor
in Wien war.“

.Fir die Giite der Opernauffiihrungen biirgte das Kénnen der Opernkrifte, von denen
einige prominente Singer die Glanzpunkte des Ensembles Fiigers waren, z. B. die Sén-
gerinnen Clara Hofmann (sehr gelobt in Biuerles Theaterzeitung), Katharina Bohda-
nowicz (die von 1806 bis 1809 in Linz sang und dann mit dem 03. Landeshauptmann Rudolf
Freiherrm von Hackelberg nach Wien itbersiedelte und ihn dort 1820, nach dem Tode seiner
ersten Gattin, heiratete), Basilius Bohdanowicz (2. Tenor), Josef Went, Albina Bianchi und
das Ehepaar Nikolaus Alois Hélzel (BaB, Regisseur, spiter Theaterdirektor in Linz) und
seine Gattin Elisabeth (Altistin, Tochter Ignaz Umlaufs, des Musiklehrers von Kaiser
Franz L.). Beide sind zwischen 1807 und 1809 in Linz nachweisbar. Dann gingen sie wieder
in andere Engagements. 1813 waren sie in Pest, wo ihr nachmals berithmter Sohn, der spatere
Wiener und Miinchner Hofopernsinger Gustav Hblzel geboren. wurde. Ab 1816/17 waren
sie wieder in Linz. Weiters spielten damals im Landestheater die Schauspielerehepaare
Franz und Theresia Schitzel, Gustav und Nanette Hahnle, Thomas und Therese Freymiiller
und Josef und Juliana Moreau (die 1813 als Komiker und Soubrette ans Burgtheater berufen
wurden, wo sie bis 1832 bzw. 1850 als Hofschauspieler wirkten), die Schauspielerinnen
Maria Dorsee, Franziska Schack, Elise Wieland und die Schauspieler August Blankmayer,
Gottlieb Gern, Karl Karschin, Josef Erfurt (1813 in Linz gestorben), Johann Baptist Strébel,
Max Waldmger, Karl Wenzl Walla, Karl Wolfe und die Theatermaler Anton Ehrhart und
Martin Kraft. -

Auch Fiiger geriet in finanzielle Schwierigkeiten, und so verhandelte er schon 1810 mit
Briinn wegen Ubernahme des dortigen Theaters. Diese Verhandlungen filhrten zu einem
positiven Ergebnis, und zu Ostern 1811 schied Graf Fiiger aus der Linzer Direktion aus,
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um das Briinner Theater zu leiten. Seine Briinner Direktionsira dauerte aber nur bis Ende
Marz 1813, Hierauf ging Fiiger wieder nach Linz zuriick, um hier noch einmal, und zwar
von 1814 bis 1818, die Leitung des Theaters zu iibernehmen.

Josef Miré (1811-1814)

Josef Miré, der zu Ostern 1811 die Leitung des Linzer Theaters iibernahm, war eine
recht interessante Personlichkeit. 1803 war er Inhaber eines Kaffechauses in Linz. Dieses
befand sich zuerst nichst der Pfarrkirche. Dann wurde der Betrieb auf die LandstraBe in
das Haus Nr. 209 (= das heutige Kaffeehaus Derfflinger) gegeniiber dem Posthaus verlegt.
Das Kaffeehaus wurde meist von seiner Frau gefiihrt und war der Treffpunkt der gebildeten
Welt von Linz. Miré war in Adelskreisen gut bekannt und war ein weitgereister Mann.
Vor seiner Linzer Direktion hatte er bereits die Leitung des kaiserlichen Hoftheaters in
Petersburg inne. In Linz war Miré ein gewandter, mit der ZuBeren und inneren Okonomie
des Theaters wohlvertrauter Direktor, ein sich fiir das Wohl des Theaters aufopfernder, aber
auch ein geschiftstiichtiger Mann. In der Finanzkrise des Jahres 1811 hielt er sich durch
ausreichende Steigerungen der Eintrittspreise, die ihm von den Stinden bewilligt wurden,
fiber Wasser, so da8 er schlieBlich sogar einen finanziellen Gewinn aus dem Theater ziehen
konnte. Als er im Sommer 1814 ein Gesuch um Befreiung von der Oper (wahrscheinlich fiir
die Sommermonate) an die Stinde richtete, wurde es abgelehnt. Seine daraufhin eingereichte
Kiindigung aber wurde am 31. August 1814 angenommen, worauf Graf Figer im Herbst
1814 zum zweiten Male das Theater pachtete. Als dieser am 24. Juni 1817 den Pacht wieder
kiindigte, verhandelten die Stinde wieder mit Miré, der besondere Erleichterungen bekom-
men sollte. ‘Er reichte ein interessantes Personalverzeichnis® mit genauen Rollenficher- und
Gagenangaben ein und wurde daraufhin im Sommer 1817 wieder zum Direktor ab Ostern
1818 bestellt, konnte aber seine Direktion nicht mehr ausiiben, da er am 3. Oktober 1817
plétzlich starb.

Die kiinstlerische Leistung Mirés war nach dem Urteil des Linzer Publikums und den
Berichten in der Biuerleschen Theaterzeitung sowohl in der Spielplangestaltung wie
auch in der Ensemblebildung hervorragend. Im Schauspiel brachte er neben den schon
bei Dengler und Fiiger erwshnten Autoren noch Goldoni, Holbein, Kurlidnder, Stegmayer,
Bretzner, auBlerdem den Braunschweiger Theaterdirektor und Dramatiker Klingemann
(1813 wurden dessen Dramen ,, Johann Faust” und ,,Deutsche Treue und Redlichkeit® in
Linz erstaufgefiihrt), den Freiheitsdichter Theodor Kérner, den Schicksalsdramatiker
Miillner und den Linzer Schauspieler und Dramatiker Josef Caché, von dem am 28. Oktober
1813 zur Feier des Sieges in der Volkerschlacht bei Leipzig das patriotische Stiick ,,Her-
manns Enkel® gespielt wurde. Diese Auffiihrung gab Gelegenheit zu einem patriotischen
Aufruf Mirés und zu groBen Freudenkundgebungen des Publikums. So spielten wieder

8 Dieses Verzeichnis, in dem die Stellen von 16 Solosingern und Schauspielern vorkommen, gibt Einblick in
die sozialen und materiellen Verhiltnisse der Linzer Theatermitglieder im Jahre 1817. Die Solistengagen
bewegten sich zwischen 120 und 200 fl. monatlich. Die Choristen hatten 60 bis 80 fl. Der Musikdirektor ver-

diente 130 l. Die Hochstgagen von 200 fl. hatten der erste Tenor und die erste Singerin. In denflnfziger Jahren = -

des -19, Jahrhunderts unter Schuselka-Briining und Kreibig betrug diese Hochstgage nur mehr 140 bzw.
110 fi. In dieser Zeit hatte der Gulden allerdings cine hohere Kaufkraft als im Jahre 1817, :
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einmal, wie auch schon in den Franzosenkriegen und bei den Kaiserbesuchen, die aktuellen
historischen Ereignisse im Theaterbetrieb eine groBe Rolle. Besonders bemerkenswert ist
auch, daB unter Miré in einem Jahr (1814) nicht weniger als 38 verschiedene Dramen von
Kotzebue gegeben wurden, das ist ein Viertel aller in diesem Jahr gespielten Stiicke. Es ist
heutzutage véllig unvorstellbar, daB8 von einem Autor in einem Jahr so viele Werke aufge-
fithrt werden,

Alle Neuauffithrungen wurden in blendender Ausstattung herausgebracht. Neben dem
Linzer Theatermaler Kraft beschiftigte Miré. gelegentlich auch den wegen Banknotenfil-
schung 1847 zum Tod verurteilten Linzer Historienmaler Peter v. Bohr und die Bithnenmaler
Gail und Sacchetti vom Theater an der Wien. AuBerdem war die Biihnentechnik schon so
weit entwickelt, daB plétzliche Verwandlungen, Verzauberungen und andere Effekte, wie
z. B. ein Feuerregen, vorgefithrt werden konnten. Noch prunkhafter als beim Schauspiel
war die Ausstattung in der Oper, die eine besondere Anziehungskraft auf das Publikum
ausiibte.

Miré hatte ein sehr umfangreiches Opernrepertoire. AuBer den schon bei Dengler
und Fiiger erwihnten Komponisten spielte er Boieldieu (erste Boieldieu-Operin Linz: ,,Der
Kalif von Bagdad*), Méhul, Spontini, Nicolini, Fioravanti, Paésiello, Bierey und Wranitzky.
Mirés Opernpremieren, entweder von ihm selbst oder vom Regisseur Kaumayer inszeniert,
waren unter der vortrefflichen musikalischen Leitung der Kapellmeister Roser und Schieder-
mayer rauschende Theatererfolge, bei denen die gefillige musikalische Wiedergabe, die
prézise ‘Darstellung, ja sogar Chor, Komparserie und Ballett besonders gelobt wurden.
Die bemerkenswertesten Linzer Opernerstauffithrungen unter Miré waren: 1811 ,,Der Kalif
von Bagdad®, ,Die Vestalin® (21.10., Spontini), 1812: ,Idomeneo* (21.12., Mozart),
»Aschenbrodel” (21. 3., Isouard), 1813: ,Josef in Agypten® (22.2., Méhul), ,Richard
Lawenherz® (15. 3., Gretry), ,, Johann von Paris® (10, 4., Boieldieu), ,, Titus*“ (19. 7., Mozart)®,
»Das Lotterielos“ (6. 9., Isouard). : . _

Das leistungsfshige Ensemble Mirés bestand zu Beginn des Jahres 1814 aus 34 Solisten,
3 Spielleitern bzw. Musikvorstanden, 26 Orchestermitgliedern und 16 Personen im tech-
nischen Personal (gegeniiber 3 bei seinen Vorgingern, ein Zeichen dafiir, daB er groBen
Wert auf die Biihnentechnik legte). Die bedeutenderen Ensemblemitglieder waren: der aus
Naarn in OOQ. stammende Kapellmeister und Musikdirektor Franz Roser (bis 1812, auch
Opernkomponist, ab 1812 an das Wiener Josefstidter Theater engagiert), der Musikdirektor
Johann Baptist Schiedermayer (1779 in Bayern geboren, seit 1804 in Linz, auch Komponist,
Dom- und Stadtpfarrorganist, mit Unterbrechungen bis zu seinem Tod im Jahre 1840
Theaterkapellmeister, ein Alt-Linzer Original!), der junge, tiichtige Kapellmeister und
Opernregisseur Georg Kaumayer (bis 1822 in Linz), der Schauspielregisseur Braun, der
Ballettmeister Hampel, der Theatermaler Anton Hitzenthaler, der Opernsinger Josef
Seipelt (ein beriihmter Bassist, Schiiler Salieris, Opernregisseur, spiter am Theater an der
Wien, lebte von 1787 bis 1847), die Opernsinger Carl Saal, Josef Rue8 (Tenor) und Gattin

® Die Linzer Zeitung Nr, 247 des Jahres 1877 bringt einen Artikel, in dem behauptet wird, daB im Jahre 1812
finf Opern von Gluck (Alceste, Armida, Iphigenie, Orpheus, Die Pilgrime von Mekka) und Mozarts ,, Titus®
in Linz erstaufgefithrt wurden. Diese Behauptung ist hochstwahrscheinlich unrichtig. Sicher ist, daB8 der
nlitus” nicht im Jahre 1812 seine Erstauffibrung in Linz erlebte. Derselbe Artikel gibt auch an, daB der
nFidelio* von Beethoven schon zwischen 1812 und 1823 in Linz gespielt wurde; nachweisbar ist die erste Linzer
Auffithrung dieser ,,Oper aller Opern® efst im Jahre 1840.
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Betty (bis 1818), die Opernsinger Hansen (BaB) und Gattin, die Singerinnen Elisabeth
Pfeiffer (prichtige Stimme, wenig schauspielerische Fahigkeiten) und Josefine Kaiser, die
Schauspieler Karl und Franziska Schulz, Georg und Constanze Gruber (Heldin), der Intri-
gant Kiistner, der Regisseur und Viterspieler Seewald, Friedrich Zahrt (Held, Theater an
der Wien), August Rake und der Dramatiker und blendende Schauspieler Josef Caché
(Theater an der Wien, Burgtheater).

In der Ara Miré fanden bereits bedeutendere Gastspiele statt, darunter die der Wiener
Hofopernsingerin Milder, des Schauspieler- und Séngerehepaares Gley und des Schau-
spielerehepaares Carl.

Franz Graf Fiiger 11 (1814-1818)

Die zweite Direktion Fiigers war nur ein schwacher Abglanz seiner ersten. Es kam bald
zu Differenzen mit den Stinden wegen der von ihm gewiinschten Auflassung der Sommer-
oper, und es gab auch Unzukémmlichkeiten mit dem Personal, das sogar Streikabsichten
suBerte. Auch das Publikum war mit der Amtsfithrung Fiigers, dessen kiinstlerische Inten-
tionen stark nachlieBen, nicht mehr zufrieden. Darum legte er im Sommer 1817 noch vor
Ablauf seiner Pachtzeit die Theaterunternehmung zuriick, ,,die nach angenommener Kiin-
digung mit Ostern 1818 aufzuhdren hatte“10,

Im Spielplan machten sich Pantomimen, lebende Bilder, Kinderballette und Tier-
komédien breit. ,,Der Hund des Aubri®, der bekanntlich Goethes Theaterdirektion in Weimar
jih beendete, wurde auch in Linz gespielt (18. Dezember 1815). Das Jahr 1815 brachte
24 Stiicke von Kotzebue. Von literarischer Bedeutung waren die (wahrscheinlich) ersten
Linzer Auffithrungen von Shakespeares ,,Romeo und Julia“ (2. November 1815) und von
Schillers ,,Wallenstein“ (20. Februar 1815). Der groBte literarische Leckerbissen war jedoch
die Linzer Erstauffithrung (nach R. F. Arnold, Das Deutsche Drama, Seite 528, die Ur-
auffithrung) von Zacharias Werners historisch-romantischem Schauspiel ,, Kunegunde, die
Seherin“. Bemerkenswert waren auch die Auffithrungen eines Fadinger-Dramas von Josef
Anton Schuster am 22, Juli 1816, die Auffithrung eines patriotischen. Gelegenheitsstiickes
des Linzer Schauspielers Hélzel zum Empfang des Linzer Hausregiments, das drei Jahre
lang abwesend war: ,Der 9. Juni 1816 oder die Riickkehr ins Vaterland®, und das Gast-
spiel des berithmten Wiener Schauspielers Friedrich Josef Korntheuer, des Gatten der in
Linz engagierten Minna Korntheuer, in dem Lokalstiick ,,Die Biirger von Wien® als Staberl.
In der Oper hielt sich Fiiger an die Zugstiicke aus der Ara Miré,

Im Ensemble spielten zwischen 1814 und 1817 der Regisseur Franz Aschenbrenner,
der Regisseur August Friedland (Viterspieler, von 1815—1822 in Linz), die Singerinnen
Minna Korntheuer (bis 1821) und Therese Minetti, die Singer Friedrich Elzner, Franz
Stadler und Johann Hiller, die Schauspielerehepaare Franz und Karolina Kréning und
Ferdinand und Sophie Deny, der Komiker Josef MoBmiller, die Schauspielerinnen Josefa
und Susette Scholz und Nanette und Antonia Galetti.

1 Franz X. Stauber, Historische Ephemeriden iiber die Wirksamkeit der Stinde von Osterreich ob der Enns,
Linz 1884, S. 291.
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Karl August Schiitz (1818-1819)

Nach dem Tode Mirés wurde am 18. Oktober 1817 von den Stinden die Neuverpachtung
des Theaters ab Ostern 1818 (auf héchstens sechs Jahre, um 400 fl. jahrlich) ausgeschrieben.
Es meldeten sich neun Bewerber, von denen der Wiener Hofschauspieler Karl August
Schiitz ausgewshlt wurde. Dieser hatte den Fundus vom Grafen Figer um 3200 fl. abzu-
l6sen (ein Vorgang, der sich bis in die Zeit nach dem ersten Weltkrieg hielt und immer
wieder zu Unzukémmlichkeiten fiihrte). Schiitz trat seine Direktion am 23. Mérz 1818 an.
In der Eroffnungsvorstellung (,Don Gutierre” von C. A. West nach Calderons ,,Arzt seiner
Ehre®) spielte er selbst die Titelrolle mit groBem Erfolg. Die Bauerlesche Theaterzeitung
vom 9. April 1818 berichtet, daB die Vorstellung vom Publikum wegen der vollkommenen
Darstellung, besonders der Titelrolle, wegen der Prizision, mit der alle Mitwirkenden
spielten, und wegen der geschmackvollen Ausstattung freudig aufgenommen wurde. Aber
die frohen Erwartungen, die man an die neue Direktion kniipfte, wurden nicht erfiillt. Das
kiinstlerische Niveau und der Theaterbesuch gingen zuriick. Im Mai 1819 mufite Schiitz
wegen Zahlungsunfahigkeit die Direktion niederlegen, worauf der Singer, Schauspieler und
Regisseur Nikolaus Holzel zu seinem Nachfolger bestellt wurde.

Der Spielplan in der Ara Schiitz brachte auBer den ersten Grillparzer-Auffiihrungen
in Linz (,Die Ahnfrau“: 3. September 1818, ,,Sappho“: 7. Dezember 1818) und den ersten
Rossini-Opern in Linz (,,Tancred“: 12. August 1818, ,,Die diebische Elster*: 15. Mirz 1819)
nichts Neues von Bedeutung. Kotzebue war wieder der Jahresregent (1818: 23 Stiicke).

Im Ensemble tauchten ein paar Schauspieler und Singer auf, die spiter zu den promi-
nentesten Bithnenkiinstlern und Singern der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts zéhlten.
Der bekannteste unter ihnen war der Bassist Alois Dobler, der von 1796 bis 1841 lebte, ein
geborener Wiirttemberger, der als durchgegangener Theologe in Wien im Chor der Hofoper
seine Sangerlaufbahn begann, 1818—1820 in Linz als erster Bassist engagiert war und iiber
eine groBe, schone Stimme, einen seelenvollen Vortrag und ein gutes Spiel verfigte. Er
heiratete 1819 in Linz seine Kollegin, die erste Sangerin Marie Becker (Bild 40). Beide gingen
1820 nach Deutschland, wo Alois Dobler wiirttémbergischer Kammersinger in Stuttgart
wurde, nachdem er vorher mit groBtem Erfolg in Frankfurt, Berlin und London gesungen
hatte. 1818—1820 spielte auch Gustav Wohlbriick in Linz, der Vater der spéteren Linzer
Theaterdirektorin Ida Schuselka-Briining, die in Linz als zweijahriges Theaterkind 1819
zum ersten Male die Biihne betrat. Eine groBe Karriere machte auch Karoline Kupfer, die
zusammen mit ihrer Mutter Elise 1818—1820 in Linz engagiert war und am Wiener
Leopoldstadtertheater die Konkurrentin der Therese Krones wurde. Ferner spielten in der
Ara Schiitz, in der der berithmte franzésische Politiker Fouché! in Linz lebte, die Tenoristen
1. T. Zimmermann und Karl Gollmick, die Singerin Johanna Demmer, der Singer und
Opernregisseur Ferdinand Schaper und der Schauspicler Eduard Neufeld. Die bedeutend-
sten Gastspiele bestritten die Wiener Hofopernsingerin Antonia Campi und die Burgschau-
spieler Siegfried Gotthelf Koch, Josef Lange und Friedrich J. W. Ziegler.

11 Stefan Zweig ist schlecht unterrichtet, wenn er in seinem Buch ,, Joseph Fouché* behauptet, daB Linz damals
kein Theater und keine Oper hatte,
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Nikolaus Alois Hélzel - (1819~1824)

Nikolaus Alois Hélzel (1785—1848, Bild 35) war mit einer lingeren Unterbrechung
schon seit 1807 in Linz als Opernsinger und Regisseur titig. Als er im Mai 1819 die Leitung
des Theaters von Karl Schiitz iibernahm, muBte er eine betrichtliche Schuldenlast auf
sich nehmen, die ihn wihrend seiner ganzen Direktion schwer bedriickte und, da sie immer
groBer wurde, schlieSlich zugrunde richtete. Die kiinstlerischen Leistungen des Theaters
waren in den ersten Jahren seiner Direktion nicht schlecht, Noch am 21. Juni 1821 wird
Hoélzel in der Bauerleschen Theaterzeitung wegen des hohen Niveaus seiner Vorstellungen
und der guten Krifte in seinem Ensemble sehr gelobt. Am 30. Mai 1822 schreibt dieselbe
Zeitung, daB Hélzel durch ein besseres Repertoire im Schauspiel zu ersetzen sucht, was seit
dem Ausgang des alten Jahres an der Oper mangelt. Die Qualitit der Vorstellungen war
also sehr verschieden. Gegen Ende seiner Direktion, als ihm immer weniger Geld zur Ver-
fiigung stand, versagte die Oper ganz.

Direktor Holzel hatte sicherlich die besten Absichten und verstand auch viel vom Theater.
Er mufite aber die Konkurrenz fahrender Kiinstler (Artisten, Seiltinzer, Gymnastiker,
Mimiker, Mechaniker, Physiker, Tierbéindiger, Bild 38) aushalten, denen er das Theater
zur Verfiigung stellte, um wenigstens einen Teil ihrer Einnahmen fiir sich zu haben. Der
Adel begann, sich vom Theater zuriickzuzichen; seine Haustheaterauffiihrungen wurden
eifriger besucht als die Vorstellungen im Landestheater. Hélzel bemiihte sich, das Theater
vor dem vélligen Untergang zu retten und richtete immer wieder (vergebliche) Gesuche
an die Stinde. Aber es niitzte ihm nichts mehr. Er wurde am 14. August 1823 gekiindigt
und gepfindet und muBte schlieBlich die Stadt verlassen, in der er so viele Jahre als Schau-
spieler und Direktor gewirkt hatte. Er war ein guter Singer und ein in verschiedenen Fachern
verwendbarer Darsteller, der auch im Sprechstiick viele Rollen iibernahm. Auch seine
Gattin Elisabeth wird wiederholt in der Biuerleschen Theaterzeitung als beliebte Altistin
mit schéner, kriftiger Tiefe geriihmt. Hélzel iibersiedelte von Linz aus nach Wien, wo er
am Josefstidtertheater eine Anstellung als Regisseur fand. _

Sein 1813 in Pest geborener Sohn Gustav Hélzel (Bild 47) betrat wihrend des Linzer
Aufenthalts seines Vaters am hiesigen Theater zum erstenmal in Kinderrollen die Biihne,
auf der er dann als beriithmter Singer spiter gastierte. Er war 25 Jahre lang ein beliebtes
Mitglied der Wiener Hofoper, sang auch in Deutschland und Amerika und kreierte in der
Urauffithrung der ,,Meistersinger* in der Miinchner Hofoper den Beckmesser, wofiir er
das héchste Lob Richard Wagners errang. 1877 trat er in der Komischen Oper in Wien
zum letztenmal auf. Er starb in Wien als hochgeehrter und iiberall beliebter Mann im
Jahre 1883.

Verglichen mit der Tatsache, daB Hblzels Direktionsfithrung zu den Abstiegsperioden des
Linzer Theaters gerechnet wird, war sein Spielplan recht vielseitig. Im Schauspiel
kamen die Klassiker verhéltnismiBig oft zu Wort, Kleist taucht zum erstenmal in Linz auf,
und zwar mit seinem ,,Kithchen von Heilbronn®, dasam 3. Janner 1820 in einer Bearbeitung
Holbeins gespielt wurde. Der ,Prinz von Homburg® kam unter dem Titel ,,Die Schlacht
bei Fehrbellin® am 1. Juni 1823 zur Linzer Erstauffithrung. Auch die,,Familie Schroffenstein«
war in einer Bearbeitung Holbeins unter dem Titel ,,Die Waffenbriider® in Linz vier Wochen
vor ihrer Burgtheaterpremiere zu sehen (15. August 1823). Hélzel brachte auch Moretos

4
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»Donna Diana“ (in einer Bearbeitung Schreyvogels, am 3. Februar 1821), Oehlenschligers
»Correggio® (5. Mai 1821) und Gerstenbergs ,,Ugolino“ (25. November 1822). Houwalds
Schicksalsdramen, von denen Hélzel filnf spielte, waren ebenso beliebt wie die Zauber- und
Ritterstiicke, die Wiener Volksschauspiele und die Stiicke von Iffland, Miillner, Raupach
(erstes Drama von jhm in Linz: ,Die Fiirsten Chawanski®, 4. Juli 1821), Kérner und
Kotzebue (von denen in jedem Jahr der Direktion Hélzel ungefihr zwei Dutzend gegeben
wurden).

Die Oper wurde anfangs noch keineswegs vernachlissigt. Es gab unter Hblzel sieben(!)
Rossini-Erstauffithrungen?®, darunter den ,Barbier von Sevilla“ am 5. Mai 1821, dessen
groBer Bithnenerfolg (in sieben Monaten 10 Auffiihrungen) bis heute anhilt (1957/58: 25 Auf-
fithrungen in Linz, seit 1821 im ganzen 124 Linzer Auffithrungen). Das zweite grofie Ereignis
in der Operngeschichte der Ara Holzel war die Linzer Erstauffithrung von Webers ,Frei-
schiitz® am 31, Jinner 1823. Diese Oper war einer der groBten Linzer Theatererfolge; bis
zur Spielzeit 1951/52 wurde sie in Linz 226mal gegeben. Im Verlauf des Jahres 1823 muBte
Holzel die Oper einstellen, da die Auffiihrungen so schlecht waren, daB8 das Publikum nicht
mehr ins Theater ging. '

Im Ensemble Hoélzels finden wir den Kapellmeister Josef Platzer (1819/20, dann Wien),
die Opernsinger Mattheus Fischer (Regisseur), Franz Saal (Tenor), Karl Wieseneder
(Tenor, Regisseur), Hoppe (Tenor), Hysel (2. Tenor, auch 1824 unter Pellet), Ranftl (BaB),
Fackler (BaB, Regisseur), Rotter (BaB), Miiller (Bariton) und die Sangerinnen Ernst, Miiller
und Nowak. Im Schauspiel traten auf: der Regisseur August Klein, der Viterspieler Mayr-
hofer (1821/22, dann Theater an der Wien), der Komiker Franz Scholz, der Viiterspieler
Karl Dragheim (1823 —1827), der Schauspieler Moriz Rott, der Charakterspieler Brose und
seine Frau (Naive), Herr und Frau Etterich (Naive, 1823—1827), Herr Karl Ruhberg und
Frau, Herr und Frau LeiBring, die Heldin Auguste Seitz, die Mitterspielerin Josefine
Planitzka und schlieBlich ab 1823 der Heldenspieler und Regisseur Josef Pellet, der am
4. Mirz 1823 als Hamlet debutierte und durch sein meisterhaftes Spiel und seine vorziigliche
Deklamation sofort die Herzen der Linzer gewann.

13 Siehe das Erstauffthrungsverzeichnis S. 111 ff.
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II, DIE ERSTE GLANZZEIT
(1824—1849)

Josef Pellet I (1824-1833)

Mit dem groBziigigen, hochgebildeten und weitblickenden neuen Direktor Pellet, der den
Linzer Theaterbetrieb von Grund auf reformierte (tiglich spielendes Theater, Jahres-
abonnements, ermiBigter Eintritt fiir Offiziere und Studenten, Vorverkaufsrecht fiir die
stindischen Beamten, bedeutende Ankiufe fiir den Fundus, groBartiger Ausbau des Spiel-
plans!), beginnt die erste Glanzzeit des Landestheaters, eine Zeit, in der sich die Linzer
Bithne iiber die anderen &sterreichischen Provinzbiihnen erhob und neben Prag und Graz
erfolgreich mit den Wiener Theatern konkurrierte.

Josef Pellet (Bild 36) wurde 1797 in Prag als Sohn eines wohlhabenden und geachteten
Advokaten geboren. Nach Absolvierung des Gymnasiums ergriff €r zuerst den Beruf eines
Bankbeamten. Bereits 1818 konnte er sich von seiner nachmaligen Frau Karoline Frithmann
in Prag um 16.000 fl. ein Haus erwerben. Im Jahre 1819 wurde er Schauspieler in Pilsen und
bald darauf schon Direktor des Kurtheaters in Karlsbad, wo er 6000 fl. als Lehrgeld fiir
seine ,,Einschulung in das Geschift“ daraufzahlte. Er spielte dann am Dresdener Hoftheater,;
gastierte mit Erfolg am Theater an der Wien, heiratete dann und lieB sich 1821 in Pest
engagieren. Von dort aus kam er nach einer siebentiigigen Reise nach Linz, wo er als Schau-
spieler das Publikum im Nu gewonnen hatte, das ihm dann, als er Direktor war, freudig
Gefolgschaft leistete. Dieses Publikum hatte sich im Vergleich zu dem der Jahrhundertwende
stark verindert. Die Einwohnerzahl von Linz hatte sich auf 24.000 vermehrt, ,der Sinn fiir
hohere Geniisse war gestiegen, mit ihm das Bediirfnis nach geregelten Bithnenverhiltnissen.
Mit dem Fortschreiten des Geschmackes und dem héheren Bediirfnisse wuchsen aber auch
die Anforderungen an die Darsteller und die Ausstattung, worin das Theater in den zeit-
herigen Fesseln kaum mehr dem Bescheidensten entsprechen konnte. Lessings, Schillers,
Tiecks Schriften iiber das Theater hatten den Gesichtskreis erweitert. Die Jugend zumal
glithte noch fiir unsere Dichterwerke; sie auf der Bithne verkérpert zu sehen, an ihnen sich zu
bilden und sich ihrer zu freuen, galt noch fiir einen Beweis besseren und edleren Geschmackes,
und des Begehrens nach solchen Geniissen schimte sich auch der Gereiftere nicht. — Man lebte
noch mehr in sich und fiir sich, das Gasthausleben und die Vereinsmeierei absorbierte noch
nicht so viele Stunden des Tages als heute“13, Am 9. Oktober 1823 schreibt die Biuerlesche
Theaterzeitung von Pellet: ,,Er ist nicht nur allein ein Schauspieler, der sich die Liebe der
Gebildeten erworben hat, sondern er versucht auch die Kunst, der Mann des Volkes zu
sein.“ Im Dezember 1823 bewarb er sich um die Direktion des Linzer Theaters, die er nach
einem Vertrag vom 3. Janner 1824 gegen eine Kaution von 2000 fl. pachtfrei zugesprochen

18 So berichtet I. M. Kaiserin seiner Artikelfolge ,,Die Linzer Theaterfrage® in der Linzer Zeitung 1874, Nr. 13411,
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erhielt. Er wandte sich nun nach Wien, um dort ein gutes neues Ensemble, dessen besonders
die Oper bedurfte, zusammenzustellen. In Wien sicherte er sich, da er die im letzten Theater-
winter Holzels ganz erlahmende Oper neu aufbauen mufte, das Auffithrungsrecht fiir
153 alte und neue Opern, von denen er in seinem ersten Spieljahr gleich ungefihr zwei
Dutzend®® auffithren lieB. Am 19. April begann er seine Direktion mit einer Auffithrung
des Dramas von Zedlitz ,,Zwei Niachte zu Valladolid®.

Pellets Sprechstiickrepertoire war immer auf héhere Ziele ausgerichtet. Eines dieser
Ziele war die Pflege der Klassiker. Gleich im ersten Jahr der Direktion gab er sieben Dramen
von Schiller in vorziiglichen Auffithrungen, wie man sie kaum vorher in Linz zu sehen bekam.
Ein besonderes Kennzeichen seiner Schillerverehrung war die erste Linzer Auffiihrung der
Schillerschen Bearbeitung der , Turandot® von Gozzi im Jahre 1827. Von Shakespeare
brachte Pellet eine Reihe von Stiicken, darunter die (wahrscheinlich) erste Linzer Auf-
fithrung des ,,Kaufmanns von Venedig* (1827) und des ,Koénigs Heinrich IV.“ (1830).
Von groBer literarischer Bedeutung sind die vier Grillparzer-Erstauffiihrungen in der ersten
Ara Pellet: ,,Konig Ottokars Gliick und Ende* (1825), ,,Das goldene Vlie8*“ (1828), ,Ein
treuer Diener seines Herrn“ (1830), ,,Des Meeres und der Liebe Wellen“ (1831). Natiirlich
kamen auch Lessing (,Nathan® 17. Februar 1826), Goethe, Kleist, Calderon, Moreto,
Racine und Goldoni zu Wort. Ein besonderes Charakteristikum des Pelletschen Sprechstiick-
repertoires sind die Erstauffiihrungen der Zauberdramen Raimunds, der bald zu einem
Modeautor und Liebling der Linzer wurde. Das erste Raimund-Stiick, das die Linzer sahen,
war ,,Der Diamant des Geisterkonigs® (1826), dann folgten ,,Das Midchen aus der Feen-
welt® oder ,,Der Bauer als Millionar (1828, im ersten Jahr bereits 9 Auffithrungen), ,,Der
Alpenkénig und der Menschenfeind“ (1829, 17 Auffilhrungen im gleichen Jahr!, Bild 42),
nDie gefesselte Phantasie” (1829) und ,Moisasurs Zauberfluch® (1829). Das Jahr 1829
brachte also drei neue Raimund-Stiicke mit zusammen 28 Auffithrungen. Auch im Jahre 1830
gab es wieder 14 Raimund-Auffithrungen (von vier in Linz schon bekannten Stiicken). Obwohl
von Kotzebue fast in jedem Jahr der Ara Pellet mehr als 20 verschiedene Dramen im Spiel-
plan zu finden sind, trat ein neuer Stern auf: Charlotte Birch-Pfeiffer, die Linz im Jahre
1828 durch ihr zehn Abende umfassendes Gastspiel als Schauspielerin personlich kennen-
lernte und die als Dramatikerin zum erstenmal in Linz am 17. Mai 1829 mit ihrem Schau-
spiel ,,SchloB Greifenstein® zu Wort kam. Thr erstes Erfolgsstiick in Linz war ,Das Pfefferrosl®
(8. Marz 1830). In den folgenden Jahren hauften sich dann im Spielplan die Birch-Pfeiffer-
Stiicke, von denen sich einige bis zum ersten Weltkrieg hielten. Auch die volkstiimlichen
Wiener Vorstadtdramatiker, deren Lokalstiicke z. T. ins linzerische Milieu versetzt wurden
(»,Die Linzer in der Tiirkei®, ,Linz in einem anderen Erdteil*), sind noch immer im Re-
pertoire zu finden, desgleichen die Schicksalsdramatiker Houwald und Miillner, dann
Iffland, Kérner, Oehlenschliger, Zedlitz, Deinhardstein, Holbein und Raupach, dessen
Zugstiick ,,Der Miiller und sein Kind“ am 23. August 1830 (Bild 41) in Linz erstaufgefiihrt
wurde und dann an fast jedem Allerseelentag im Spielplan zu finden war. Die letzte Linzer
Auffiihrung dieses Stiickes fand im Jahre 1936 statt. Pellet brachte 1831 und 1832 auch die
ersten Bauernfeld-Stiicke.

BaNicht 89, wie Rudolf Lampl 1943 in seinem Buch ,,140 Jahre Linzer Landestheater® und Joseph Gregor 1940 in
seinem Buch ,,Geschichte des ésterreichischen Theaters berichten. Die richtige Zahl 148t sich unschwer aus
den Linzer Theateralmanachen der Jahre 1824 und 1825, die einen vollstindigen Spielplan bringen, feststelllen.
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Das Opernrepertoire Pellets war das abwechslungsreichste, das Linz jemals hatte.
Das Glanzstiick der neuen Direktion war ja die Oper, die mit den Auffithrungen ihres neu
zusammengestellten Ensembles beim Linzer Publikum stiirmischen Befall erntete. Von den
vielen Linzer Erstauffithrungen konnen hier nur die bedeutenderen hervorgehoben werden.
Rossini war ein besonderer Liebling des Publikums. Von ihm wurden unter der ersten Direk-
tion Pellet fiinf neue Opern gespielt: ,,Cenerentola“ und ,,La Donna del Lago“ 1824, ,,Wilhelm
Tell* 1830, ,,Bretislav und Jutta*® 1831 und,Die Belagerung von Korinth* 1832. Die erste Bel-
lini-Oper in Linz war,,Der Seerduber® 1831, dann folgte die ,,Unbekannte” desselben Kompo-
nisten (1832). Auch die Franzosen Herold (,Zampa® 22.Juni1832, bis zum Ende des Jahres
13mal gespielt!) und Auber tauchten im Repertoire auf. Von dem letzteren wurden erst-
aufgefiihrt: ,,Der Schnee® (1824), ,Maurer und Schlosser* (1826), ,,Die Stumme von Por-
tici“ (1829), ,,Das Pilgerhaus von Albano“ (1829) und ,,Fra Diavolo® (1830). Von Boieldieun
wurde 1826 ,,Die weiSe Dame* zum erstenmal gespielt, die sich bis zum Jahre 1910 mit
85 Auffithrungen im Linzer Spielplan hielt. Unter Pellet wurden auch Donizetti (,,Der
Liebestrank®: 19, November 1832) und Meyerbeer (,Robert, der Teufel“: 3. September
1832) zum erstenmal in Linz gespielt. Weniger beliebt war in dieser Zeit die deutsche Oper.
Von Mozart wurde nur der ,,Don Juan® éfter gegeben, die ,,Zauberfléte* brachte es in neun
Jahren nur auf drei Auffithrungen. Der ,Freischiitz aber behielt seine Zugkraft (1824:
6mal, 1825: 7mal, 1826: 5mal). Die einzige bedeutendere Erstauffiihrung eines deutschen
Komponisten erlebte Ludwig Spohr mit seinem ,,Faust® am 25. Mai 1826.

Fiir die Oper hatte Pellet mit viel Gliick und Sorgfalt ein ausgezeichnetes Ensemble
ausgewihlt. Auch der Chor war gut besetzt. Das Orchester wurde von dem verdienstvollen
Kapellmeister Schiedermayer und dem Orchesterdirektor Loffelmann geleitet. 1826 enga-
gierte Pellet einen zweiten Kapellmeister, Alois Feichtinger, der mit Léffelmann bis zum
Ende der ersten Direktion Pellets in Linz blieb. Unter den Opernsolisten war der besondere
Liebling der Linzer die erste Singerin Antonie Forti, die iiber eine klangvolle Stimme und
ein schones, natiirliches Spiel verfiigte. Sehr geschitzt wurden auch ihr Gatte, der Bariton
Forti, der Bassist Gned, der erste Tenor HaBloch, die Singerinnen RéBler, Bohm,
Hornik und Vogt, die Singer Hofer (BaB), Schéne (BaB), BiiBmaier (Tenor), Hanno (Tenor)
und Andreas Scutta (zweiter Tenor 1826/27, dann Graz, Prag). Im Schauspiel war Pellet
bei der Ensemblebildung anfangs nicht so gliicklich wie bei der Oper, aber er brachte mit
der Zeit auch eine tiichtige Spielgemeinschaft zusammen., Neu waren 1824 die Damen
Heil und Wagner und die Herren Mayer (1824—1839 in Linz), Neuberg, C. Th. Nétzl,
Josef Fischer und Karl Fischer (Held). Dann kamen die Herren Berthold Hortel (sehr
beliebter Viterspieler, in Linz 18261833, 1835, 1839—1841, spiter Burgtheater), Dietz,
Carl Remmark (bekannter Komiker, 1828—1831 in Linz, Bild 39), Josef Chauer (1828 —1832
in Linz), Josef Korner (Held, 1826—1828, 1839—1843 in Linz, dann Burgtheater), Eduard
Huth (Komiker, Regisseur), Hardinger (Regisseur), Frank (Regisseur der neuen Spiel-
gattung Parodie) und die Damen HaBloch, Wolff (1826—1839 in Linz), Huth (Lokal-
sdngerin), Martinelli (Mutter Ludwig Martinellis) und Leynsitt, die ihre erfolgreiche
Bithnenlaufbahn in Linz begann. Gegen Ende seiner ersten Linzer Direktion engagierte
Pellet als ersten hauptberuflichen Theatermaler den damals sehr bekannten Bithnenbildner
Lucas v. Martinelli (den Vater des in Linz geborenen, nachmals berithmten Schauspielers Lud-
wig Martinelli), dem das Landestheater eine Reihe von gléinzenden Inszenierungen verdankte.
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Da Gastspielreisen infolge der Einfithrung von Eilpostlinien in den zwanziger und
dreiBiger Jahren des 19. Jahrhunderts schon leichter durchfiihrbar waren als zu Anfang des
Jahrhunderts, lernten die Linzer dank der kiinstlerischen Initiative Pellets viele namhafte
auswirtige Bithnenkiinstler auf ihrem Theater kennen. Es gab sogar ganze Gastspielserien:
1825 sang die erste Sidngerin des Hoftheaters in Florenz, Marianne Kainz, an 25 Abenden
in Linz, 1828 gastierte die bekannte Schauspielerin und Dramatikerin Charlotte Birch-
Pfeiffer an 10 Abenden. 1832 trat der Grotesktinzer Heinrich Springer vom kaiserlichen
Hoftheater in Petersburg in dem Stiick ,,Domi, der amerikanische Affe“ von Franz X. Told
11mal auf. Das Jahr 1832 war iiberhaupt ein ausgesprochenes Gastspieljahr; an 104 Abenden
brachte Pellet nicht weniger als 32 Giste nach Linz. Die bedeutendsten Bithnenkiinstler, die
in der Ara Pellet I in Linz gastierten, waren die Burgschauspieler Heinrich Anschiitz, Ludwig
Costenoble, Ludwig Léwe, Karl Rettich, Friedrich Wilhelmi und Julie Gley, die Wiener
Hofopernsinger Dams, Oberhoffer und Schuster und die Wiener Hofopernsingerinnen
Fischer-Achten, Griinbaum, La Roche und Katharina Waldmiiller. Aus Deutschland kamen
die berithmte Tragédin Sophie Schréder (Miinchen), Karl La Roche (Hoftheater Weimar),
Hofschauspieler EBlair (Miinchen), Ludwig Dessoir (Braunschweig) und die Hofopernsinger
Hermann Breiting (Berlin), Léhle (Miinchen), Jiger (Miinchen) und Sabine(?) Heine-
fetter (Berlin).

Trotz sciner vorbildlichen Direktionsfithrung und trotz des begeisterten Zuspruchs des
Publikums muSte Pellet, der sich nach einem anfinglichen Defizit von {iber 10.000 fl. durch
den Verkauf seines Hauses und durch die Ubernahme der Direktion des Saisontheaters in
Innsbruck (1827) wieder etwas saniert hatte, immer wieder aus seinem Vermégen Geld fiir
das Theater zuschieBen. Es war eben auch. schon vor 130 Jahren, als Kino, Fernsehen und
Sport als Konkurrenz fiir das Theater noch nicht existierten, unmadglich, ein gutes Theater
ohne Subvention zu fiiliren. So entschloB sich der Mann, dem die erste Glanzzeit des Landes-
theaters zu verdanken ist, zum Riicktritt von der Direktion, um nicht noch mehr von seinem
Vermégen opfern zu miissen. Er verabschiedete sich am 16. Mirz 1833 nach einer Auf-
fithrung von Oechlenschligers ,,Correggio® it einem von ihm selbst gesprochenen Epilog
in feinsinnig-literarischer Art, nachdem er noch in den letzten Wochen seiner Linzer Tatigkeit
dem oberdsterreichischen Dramatiker Otto Prechtler durch die Urauffithrung seines dra-
matischen Erstlings ,,Die blutige Locke® den ersten Schritt auf die Bithne erméglicht hatte.
Pellet iibersiedelte als Theaterdirektor nach Graz, wo er am 8. April 1833 seine Titigkeit

begann,
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Eduard Neufeld und Heinrich Bérnstein (1833-1835)

Eduard Neufeld (Kiinstlername fiir Johann WeiBenhorn) trat bereits in den Jahren 1818
bis 1821 als Schauspieler im Linzer Theater auf und war dann als geschiftskluger Theater-
direktor an kleineren ésterreichischen Provinzbiihnen, zuletzt in Laibach, mit Erfolg titig.

Heinrich Bornstein (Bild 37) wurde 1805 in Wien geboren und war bereits 1826 Mit-
redakteur der Bauerleschen Theaterzeitung. Dann betitigte er sich als Schauspieler und
Theaterdirektor, wobei er in Laibach die Direktion zusammen mit Eduard Neufeld innehatte.
In Linz leitete er das Theater von 1833 bis 1839, Dann pachtete er das Theater in Agram.
Ab 1841 unternahm er weite Reisen, lebte lange Zeit in Amerika und war meist als Schrift-
steller titig. Er hatte schon als Theaterdirektor begonnen, dramatische Werke zu schrei-
ben und setzte diese Titigkeit auch in seinen spiteren Lebensjahren fort, 1869 kehrte er
wieder nach Osterreich zuriick und war zwei Jahre lang neben Karl v. Bukovics Mitdirektor
des Wiener Josefitidtertheaters. Dann lebte er als Schriftsteller’s, Korrespondent ameri-
kanischer Zeitungen und amerikanischer Konsul in Wien, wo er am 10. September 1892 starb.

Die Doppeldirektion Neufeld-Barnstein begann am 8. April 1833 mit einer Auffithrung
von Calderons Drama ,,Das Leben ein Traum® und mit einer von den Stinden genehmigten
Erhshung der Eintrittspreise, die allerdings nach einem Jahr wegen des Widerstandes des
Publikums wieder riickgéingig gemacht werden muBte. Am 18, Oktober 1833 besuchte
Kaiser Franz II. das Theater, wo nach einer Festouverture des Linzer Kapellmeisters Eder
und einem Festprolog des oberdsterreichischen Dichters Karl Adam Kaltenbrunner das
Lokalstiick ,,Der Kirchtag in Magdalena® von Direktor Bdrnstein gegeben wurde. Im Jahre
1834 wurde der (miBSlungene) Versuch unternommen, mit der Oper in Wels zu spielen.
Das hohe kiinstlerische Niveau, das die Linzer Bithne in der Ara Pellet hatte, konnte von den
beiden neuen Direktoren nicht gehalten werden. Das Publikum verlangte vom Theater, daB
es eine Stitte des Vergniigens sei.

Der Spielplan wurde demokratisiert. Es begann die Herrschaft der Posse und der Parodie
und damit der Siegeszug Nestroys auf dem Linzer Theater, das nicht weniger als 50 Stiicke
von ihm herausbrachte. Nach dem beispiellosen Erfolg des ,,Lumpazivagabundus®, der noch
im Jahr seiner Urauffiihrung am 4. November 1833 zum erstenmal in Linz gegeben wurde,
in rascher Folge 16 ausverkaufte Hauser erzielte und bis 1958 183mal gespielt wurde, kamen
bis Ostern 1835 noch vier andere Nestroy-Stiicke auf das Repertoire. Lokalstiicke, z. B.
Bornsteins ,,Kirchtag in Magdalena®, Rithrstiicke und Lustspiele (Birch-Pfeiffer, Kotzebue),
Zauberstiicke und Vaudevilles dringten die spirlich im Repertoire erscheinenden Klassiker
véllig in den Hintergrund. — Die wichtigsten Opernerstauffithrungen der Doppeldirektion
waren die der ,,Margarete von Anjou“ von Meyerbeer, der Oper ,,Montecchi und Capuletti®
von Bellini, der Oper ,,Der Schwur* von Auber und des ,,Oberon“ von Weber.

Zum Ensemble der Ara Neufeld-Bornstein gehérten auch die beiden Direktoren mit
ihren Gattinnen. Heinrich Bérnstein war ein sehr guter Schauspieler, seine Frau eine vor-
ziigliche Lokalsangerin. AuBerdem waren wegen ihres lingeren Wirkens in Linz oder wegen
ihrer besonderen kiinstlerischen Fahigkeiten sehr beliebt: die Regisseure Conradi (1833/34
in Linz, dann wieder 1846—1849) und Hilmar (1833 —1838), der bekannte Komiker Anton

1 In seinem Buch ,,75 Jahre in der alten und neuen Welt®, 2 Binde, Leipzig 1880, ist viel Interessantes tber
seine Linzer Direktion zu finden.
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Hasenhut (1834 in Linz, vorher und nachher in Wien als ,,Thaddadl“ beriihmt), der Bariton
Biberhofer (1833—1835 in Linz, spiter kurfiirstlich hessischer Hofopernsinger), der Tenor
Adolf Schunk (1833—1838 in Linz, dann an die Wiener Hofoper engagiert!), der Schau-
spieler Engelbrecht (1834—1839 in Linz) und die késtliche komische Alte Teichmann
(1834—1839 in Linz).

Die namhaftesten Giste in der Zeit von Ostern 1833 bis Ostern 1835 waren der Komiker
Wenzel Scholz vom Wiener Leopoldstidtertheater, der Wiener Hofopernsinger Wild und
die Burgschauspieler Ludwig Wothe und Josef Caché (frither in Linz engagiert).

Wegen ernster Differenzen mit seinem Mitdirektor und aus finanziellen Griinden schied
Direktor Neufeld zu Ostern 1835 aus der Direktion aus und ging als Theaterleiter nach
Lemberg.

Heinrich Birnstein (1835-1839)

'Ab Ostern 1835 fithrte Bornstein allein die Direktion des Linzer Landestheaters, die er
bis zum 20. Mérz 1839 innehatte. Die Demokratisierung des Theaterbetriebes, die schon
mit der Doppeldirektion Neufeld-Bornstein eingesetzt hatte, wurde von ihm fortgefithrt.
Der Theatergeschmack der vergniigungssiichtigen Schichten des Volkes, die sich auf der
Galerie breitmachten, wirkte sich natiirlich in der Spielplangestaltung aus. Neben den leich-
teren Spielgattungen, besonders der Posse, spielten Artisten, Seiltinzer, Tiervorfilhrungen
und Konzerte eine groBe Rolle, Es ist bezeichnend, daB Bornstein sein groBtes Geschift in
Linz mit dem 1813 in London geborenen Modeartisten und Affendarsteller Klischnigg
machte, der ihm in wenigen Wochen mehr Geld einbrachte als die beriihmtesten Sanger der
damaligen Zeit, nidmlich 20.000 fl. Bérnsteins an den Publikumsgeschmack angepaBte Art
der Theaterfithrung fand natiirlich keinen Gefallen beim Adel, der den demokratischen
Mann nicht leiden konnte. Nur fiir kurze Zeit, als der theaterverstindige Fiirst Kinsky, der
sogar seine Freiloge bezahlte, Regierungsprisident war, besserte sich dieses Verhiltnis.
Aber leider starb Kinsky schon 1836. Die Stinde beriefen gegen Bornstein ein aus Adeligen
zusammengesetztes Theaterkomitee ein, das die gesamte Titigkeit des Direktors iiberwachte
und kritisierte. Auch die Zensur schriinkte die Freiheit des Direktors ein. Jedes Stiick, auch
wenn es schon im Burgtheater gegeben worden war, muBte dem damaligen Linzer Zensor
Karl Eduard Bauernschmied vorgelegt werden. Das Biirgertum aber unterstiitzte die demo-
kratischen Bestrebungen Bérnsteins, der auch ein sehr patriarchalisches Verhiltnis zu seinem
Ensemble hatte, und bekundete seine Zustimmung durch regen Theaterbesuch. Charak-
teristisch ist die Tatsache, daB der Abschiedsvorstellung Bérnsteins am 20. Marz 1839 der
Adel, der am selben Abend absichtlich ein groBes Fest veranstaltete, fernblieb, wihrend das
Biirgertum das Haus fiillte und durch stirksten Applaus seinen Dank an den scheidenden
Direktor abstattete. Es ist auch interessant, daB Bérnstein, als er zu Ostern 1839 Linz ver-
lassen muBte, da die Landstinde mit seiner Direktionsfithrung nicht einverstanden waren,
einen groBen finanziellen Gewinn mit sich nehmen konnte.

Bornsteins Repertoire zwischen 1835 und 1839, in dem die von der Doppeldirektion
Neufeld-Bérnstein eingeschlagene Richtung fortgesetzt wurde, hatte eine Reihe von lite-
rarisch und kiinstlerisch bedeutenden Linzer Erstauffiihrungen aufzuweisen. Nestroys Ein-
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dringen in den Linzer Spielplan ist das Charakteristikum dieser Periode: 10 seiner Stiicke
erlebten in der Ara Bornstein ihre Linzer Erstauffithrung (zusitzlich zu den 5 in der Ara
Neufeld-Bornstein). Die bekanntesten unter ihnen sind ,,Zu ebener Erde und im ersten Stock®,
»Das Haus der Temperamente®, ,,Die beiden Nachtwandler (unter dem Titel »Notwendig
oder iiberfliissig® im Repertoire der Spielzeit 1957/58), ,,Der Affe und der Briutigam® (mit
dem Affendarsteller Klischnigg), die Meyerbeer-Parodie ,,Robert, der Teuxel” und vier Tage
nach der Linzer Erstauffithrung von Holteis Drama ,Lorbeerbaum und Bettelstab® die
Parodie ,,Weder Lorbeerbaum noch Bettelstab*. Von groBer literarischer Bedeutung sind
die Erstauffithrungen von Goethes ,,Faust I*, von Grillparzers ,,Traum ein Leben“ und von
Raimunds Zaubérmirchen ,Der Verschwender® und ,,Die unheilbringende Krone*“. Der
., Verschwender® war ein auBergewdhnlicher Erfolg; er konnte im Jahr seiner Linzer Erst-
auffithrung (1837) 19mal gegeben werden und erreichte bis 1958 134 Auffiihrungen. Born-
stein spielte auch die &sterreichischen Dramatiker Bauernfeld und Halm. Von Bauernfeld,
der schon unter Pellet im Linzer Repertoire auftauchte, kamen unter Bornstein sechs Dramen
heraus, darunter das beliebte Burgtheater-Repertoirestiick ,,Biirgerlich und romantisch®.
Halms erstes Stiick in Linz war die ,Griseldis* (30. Mai 1836). Das erwihnenswerteste
Lokalstiick aus dieser Periode war die Posse ,,Die Bekanntschaft im Volksgarten oder die
Verlobung im Casino® des im 19. Jahrhundert oft gespielten Autors Friedrich Hopp, von dem
auch die Linzer Erfolgsstiicke ,,Hutmacher und Strumpfwirker®, ,,Elias Regenwurm*® (beide
unter Bornstein erstaufgefiihrt) und ,,Dr. Fausts Hauskiippchen“ (Premiere unter Pellet II)
stammen.

Es gab auch iiberaus bemerkenswerte Opernerstauffithrungen, wenngleich die Oper
in der Ara Bornstein keineswegs die Pflege erfuhr, die ihr Pellet angedeihen lieB. Der gréBte
Opernerfolg war Konradin Kreutzers ,,Nachtlager in Granada®, das in rascher Folge 19 Auf-
filhrungen erreichte, auch unter den nachfolgenden Direktoren immer wieder im Reper-
toire auftauchte und bis 1909 150mal gespielt wurde, also wieder eines der groBen Erfolgs-
stiicke des Linzer Theaters. Einen dhnlichen Erfolg erreichte im Lauf der Jahre auch die
unter Bornstein erstaufgefiihrte ,Norma*“ von Bellini, die es bis 1903 auf 132 Auffithrungen
brachte. Bornstein spielte noch drei andere neue Bellini-Opern: ,,Die Nachtwandlerin®,
»Das Kastell in Ursino® und ,,Die Puritaner®, Bellini war der Lieblingskomponist der Linzer
in den Jahren 1835 bis 1839. Es gab ungefihr 20 Bellini-Auffiihrungen pro Jahr, wihrend
Mozart und Weber nur ganz vereinzelt gespielt wurden, Dagegen erzielte Meyerbeers Oper
,Robert, der Teufel® sehr viele Auffithrungen; darum fand auch die Ntstroy-Pérodié auf
diese Oper ein interessiertes Publikum. Eine weitere Erfolgsoper, die auch in unserer Zeit
noch auf dem Spielplan zu finden ist, sahen die Linzer in der Ara Bornstein zum erstenmal:
den ,,Postillon von Lonjumeau® von Adolphe Adam. SchlieBlich seien noch die Premieren
von Donizettis Oper ,,Der Rasende auf San Domingo® und von Aubers ,,Ballnacht* erwihnt.

Im Ensemble Bornsteins ist zwischen 1835 und 1839 die dominierende Figur der be-
deutende Komiker und Nestroy-Darsteller Franz Baptist, der auch von 1850 bis zu seinem
Tode am 3. M4rz 1856 als der ,,alte Baptist® ein Liebling der Linzer war. Als Theatermaler
hatte Bornstein von 1833 bis 1834 Eduard Miiller und von 1834 bis 1839 wieder Hitzen-
thaller engagiert. Als Kapellmeister waren neben dem bewihrten J. B. Schiedermayer die
Herren Eder und Wimmer (Chor-Repetitor, unter Pellet I erster Kapellmeister bis 1841)
titig, als Schauspielregisseure die Herren Kramer und Schmidt. Seit 1834 fungierte der
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vom Theater in der Josefstadt nach Linz engagierte Karl Zappe (Bild 49) als Musik- und
Orchesterdirektor am Landestheater; diese Stellung hatte er wegen seiner besonderen
Tiichtigkeit mehr als 30 Jahre inne; er war auch Domkapellmeister und starb 1871 in Linz.
Zwar nicht zum Ensemble gehérend, aber mit dem Linzer Theater durch ihre jahrelange
Tétigkeit verbunden waren der Theatersekretir Eusebius Hofer und der Theaterdiener
Matthias Mayr, der bis in sein 83. Lebensjahr aktiv titig war und als besonderes Alt-Linzer
Original galt (1 1870).

Zwischen 1835 und 1839 traten viele bedeutende Kiinstler als Gaste im Linzer Theater
auf, z. B. die Schauspieler Friedrich Wilhelmi (Burgtheater), Karl Seydelmann (Berlin),
La Roche (Weimar), Lang (Theater in der Leopoldstadt), Stempfl (Theater an der Wien),
Karl und Julie Rettich (Hoftheater Dresden), die Wiener Hofopernsinger Staudigl und
Wild und der in ganz Europa gefeierte Tenor Hermann Breiting aus Berlin. Den groSten
Erfolg ‘aber hatte der englische Affendarsteller Klischnigg.

Josef Pellet II (1839-1843)

Am 11. Februar 1838 schrieb Graf Weilenwolff an Pellet, er mége sich wieder um die
Linzer Biithne bewerben. Da dieser trotz groBter Erfolge und allgemeiner Anerkennung
aus familiren Griinden nicht gern in Graz weilte, entschlo8 er sich, wieder an seine frithere
Wirkungsstitte nach Linz zuriickzukehren. Hier begann er am 2. April 1839 seine neue
Direktion. Schon am 16. Mai 1839 schrieb der Linzer Korrespondent der Biuerleschen
Theaterzeitung, daB iiber dem Linzer Theater wieder der Geist des Besseren walte, daB sich
beim-Publikum wieder der gute Geschmack bemerkbar mache und daB8 jener Frivolitit, die
in den letzten Jahren herrschend zu werden drohte, der Raum zur Ausbreitung verwehrt
sei. Die Ara Pellet II, die bis 1843 dauerte, war der Hohepunkt der Glanzzeit des Linzer
Theaters im Vormirz. Sie ist kiinstlerisch noch héher einzuschitzen als Pellets Direktions-
fithrung in den Jahren 1824 bis 1833, Der gute Ruf des Linzer Theaters drang weit iiber die
Grenzen von Oberdsterreich hinaus. Pellet beriet die kleineren osterreichischen Theater
und war mit dem Burgtheaterdirektor Holbein und mit Charlotte Birch-Pfeiffer, die damals
das Ziiricher Theater leitete, gut befreundet, Herlo8sohn (Blum, Marggraf) schreibt in
seinem Allgemeinen Theaterlexikon (Neuauflage 1846) unter dem Kennwort ,Linz“ iiber
die Ara Pellet II: ,,Was die Leistungen der Biihne in neuester Zeit betrifft, so sind sie in
Bezug auf die Anzahl und Wahl der Novititen alle asterreichischen (Biithnen) weit iiber-
ragend, wovon die Zeitschrift ,Die Warte an der Donau‘, welche in Linz erscheint, viele
Belege nachgewiesen hat. Die Gesellschaft ist vollstindig und in den einzelnen Persénlich-
keiten sowohl als in dem trefflichen Ensemble durchaus befriedigend; Direktor Pellet, der
auch die Opernregie fithrt, bew#hrt sich bei allen Gelegenheiten als ein tiichtiger, kenntnis-
reicher und strengrechtlicher Geschiiftsmann. Das Publikum ist besonders zur Winterszeit
4ufBerst emsig im Theaterbesuch, besonders im sehr billigen Abonnement, welches monatlich
20 Vorstellungen z#hlt. Die Dampfschiffahrt fithrt auBerdem im Sommer sehr viele Fremde
dem Theaterbesuche zu.”

Im Schauspielrepertoire spielte neben den Modegattungen der Posse, des Singspiels
und des Vaudevilles auch wieder das ernste Drama die ihm zukommende Rolle. Von Sha-
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kespeare wurde ,,Viel Lirm um nichts® erstaufgefiihrt (1840), von Goethe der bisher von
der Zensur verbotene ,,Egmont“ (1841) und von Grillparzer das Lustspiel ,,Weh dem, der
lagt“ (1842), das in ,seinem antiken Staub® auf das Publikum, das an seichte Kost gewéhnt
war, ,,unerfreulich wirkte®, wie ein Kritiker schrieb. Laube und Gutzkow tauchten im Spiel-
plan auf. Halm und Bauernfeld kamen mit weiteren Stiicken zu Wort, Von dem {iberaus
fruchtbaren franzésischen Dramatiker Eugéne Scribe lernten die Linzer unter Pellet das
berithmte Burgtheater-Konversationslustspiel ,Das Glas Wasser“ kennen (19.November
1841). Nestroy scheint mit 10 neuen Stiicken im Repertoire auf, von denen die bedeutendsten
wDer Farber und sein Zwillingsbruder® (1840), ,Der Talisman* (1841), ,,Das Midel aus
der Vorstadt® (1842) und ,,Einen Jux will er sich machen® (1842) waren. GroBe Bithnen-
erfolge erziclten die volkstiimlichen Biihnenschriftsteller Friedrich Kaiser, Friedrich Hopp,
Karl Haffner, Karl Elmar, Karl Tépfer, Franz X. Told, Louis Angely und Karl Blum,
bei dessen Posse ,,Die Hammerschmiedin aus der Steiermark® in Linz zum erstenmal die
Musik von Suppé erklang. Charlotte Birch-Pfeiffer und Ernst Raupach sind ziemlich oft,
August von Kotzebue jedoch nur mehr selten im Spielplan zu finden.

Das Glanzstiick war ohne Zweifel auch in der zweiten Direktion Pellets wieder der
Opernspielplan. Er wurde von den Komponisten Bellini und Donizetti beherrscht, die
es zwischen Ostern 1839 und Ostern 1843 auf 170 Auffithrungen brachten, wie tiberhaupt
die italienische Oper den ersten Rang im damaligen Opernspielplan einnahm. Im Jahre 1840
gab es nicht weniger als 56 Vorstellungen, bei denen italienische Opern gespielt wurden, das
ist ein Sechstel aller Theaterabende dieses Jahres. Von Donizetti brachte Pellet neun neue
Opern, darunter 'die ,Rémer in Melitone“!® und die auch heute noch gespielten Werke
»Lucia von Lammermoor® (1839) 'und ,Marie, die Regimentstochter (1843). Neben der
itdlienischen Oper wurde auch die franzésische Oper viel gespielt, und zwar die Kompo-
nisten Adam (zwei neue Opern); Auber (zwei neue Opern), Boieldien, Halévy (seine erste
Oper in Linz war ,Die Jiidin“, 1839; im ganzen wurden drei Werke von jhm in der Ara
Pellet 11 gegeben), Herold, Mehul,- Meyerbeer (,Die Ghibellinnen in Pisa® = ,,Die Huge-
notten®, 1839). Besonders bemerkenswert ist-jedoch, daB unter Pellet IT auch die deutsche
Oper wieder eine groBere Rolle spielte (Kreutzers-,Nachtlager in Granadd“ war damals
die meistgegebene Oper) und daB einige bedeutende deutsche Opernerstauffithrungen
stattfanden: Beethovens ,Fidelio“ (1840), Lortzings ,,Zar und Zimmermann% (1842, erste
Lortzing-Oper in Linz) und ,Die beiden Schiitzen® (1843), Spohrs ,,Jessonda® (1840),
Marschners ,,Der Templer und die Jiidin“ (1841), zwei heute vergessene Opern von Peter
Lindpaintner und schlieBlich zwei Urauffithrungen von Werken von Linzer Komponisten,
nimlich ,Francesca da Rimini“ von Eugen Nordah! (1840) und ,Percival und Griselda*
von Friedrich Miiller (1842). Die erste dieser beiden Urauffithrungen war ein sensationelles
Ereignis in der Linzer Theatergeschichte, das auch in Wien ausfithrlich gewiirdigt wurde;
auch die zweite hatte einen schénen Erfolg, so daB das Werk auch vom Grazer Theater
angenommen und gespielt wurde.

Pellet hatte auch in seiner zweiten Linzer Direktion ein vorziigliches Ensemble zur Ver-
fiigung, das Theatervorstellungen von iiberprovinzieller Giite zustandebrachte. Die be-
kanntesten Mitglieder waren die schon in Pellets erster Direktion bewahrten Schauspieler

B Siche die ziemlich negative Kritik von Rossi in dér Warte an der Donau 1842, 108.
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Hortel und Korner, dann der Lokalkomiker Dolt (1839 bis 1843 in Linz), die Schauspiel-
regisseure Grambach, Klusmann und Schiffner, die Schauspieler Kroning, Sommer und
Varry (1842 bis 1843, Dramatiker), Heinrich Strampfer (Vater) und Friedrich Strampfer
(Sohn, 1841, auch 1848 bis 1850 in Linz, wurde 1862 Direktor des Theaters an der Wien
und spiter des Strampfer-Theaters, engagierte 1863 den damals in Linz verpflichteten
beriihmten Komiker Carl Blasel an sein Theater), Christian Gallmeyer (1842 in Linz,
zweiter Gatte der Mutter Josefine Gallmeyers, Katharina, einer geborenen Tomaselli,
der Schwester des auch in Linz engagierten Komikers Ignaz Tomaselli), die
Opernsinger Lang, Clement (Bariton 1841/42, 1863 Direktor in Linz), Schiittky, Stieghele
(aus Schwaben stammend, spiter unter dem Namen Stighelli ein in halb Europa bekannter
Tenor), die Damen Bervison, Eder (erste Singerinnen), Graff, HaBloch, Hausmann, Fatime
Heinefetter (1841 und 1842 in Linz, Opernséngerin, Schwester der Clara Heinefetter) und
Josefine Pellet (eine der Tochter des Direktors, 1839 bis 1841). Im letzten Jahr der
Ara Pellet II war der Opernkomponist Friedrich Miiller als Kapellmeister in Linz
verpflichtet. Auch 1852 unter der Direktion Stockl finden wir ihn wieder als Opern-
kapellmeister.

In Kinderrollen trat auch die andere, nachmals sehr beriihmte Tochter des Direktors,
Ida Pellet (Bild 46), im Linzer Theater zum erstenmal auf. Sie wurde 1837 in Linz (nach
einer anderen Version in Graz) geboren und war bereits mit 16 Jahren eine anmutige und
gemiitvolle Schauspielerin (erst muntere, dann sentimentale Liebhaberin), die zuerst nach
Niirnberg ins Engagement ging, dann in Linz, Wien und Wiesbaden Karriere machte und
in Berlin preuBische Hofschauspielerin wurde. Wahrend eines Gastspiels in Leipzig starb
sie am 10. Juli 1863 an den schwarzen Blattern im jugendlichen Alter von 26 Jahren.

Die Wirkung der Theatervorstellungen in der Ara Pellet II wurde oftmals durch das
Auftreten hervorragender Giste erhéht. So dirigierte Konradin Kreutzer, damals Kapell-
meister des Kirntnertortheaters (= der Hofoper) in Wien, am 21. und 24. August 1839
sein ,,Nachtlager in Granada®, wihrend seine Tochter Cicilie Kreutzer als Séingerin gastierte.
Am 6. November 1839 spielte die Operngesellschaft Cervati die ,,Lucia von Lammermoor®
in italienischer Sprache. Viele beriihmte Kiinstler wurden nach Linz als Giste verpflichtet,
so die Séngerinnen Hasselt-Barth, Diehl, Liitzer und La Roche und die Sanger Draxler,
Schober und Wild (alle sechs: Hofoper Wien), Tichatschek (sichsischer Kammersénger,
spiter berilhmter Wagner-Tenor) und die Schauspielerinnen Marie Denker und Julie
Gley-Rettich. vom Burgtheater, Bertolli (Theater in der Josefstadt), Christiania (Theater
an der Wien), Schiller (Hoftheater Miinchen) und die Schauspieler Karl Rettich (Burg-
theater), Grua (preuBischer Hofschauspieler), Baumann und Grohmann (Theater an
der Wien), Hausmann (Mannheim) und das Ténzerehepaar Carell aus Paris. Von beson-
derem Interesse ist es, daB der oberésterreichische Dichter Franz Stelzhamer am 5. und
12. Oktober 1842 Vorlesungen im Landestheater hielt.

Da Pellet auch wihrend seiner zweiten Direktion ohne Subvention wirtschaften muBte,
geriet er wieder in finanzielle Schwierigkeiten. Auch eine Erh6hung der Abonnementspreise
besserte seine Lage nicht. Es erwies sich auBerdem schon vor mehr als 100 Jahren, da8 das
Linzer Theater an manchen Tagen viel zu klein war, um alle EinlaBheischenden unterzu-
bringen. So entschloB sich Pellet 1843, zum zweitenmal von Linz wegzugehen. Er tibernahm
die Leitung des griflich Skarbekschen Theaters in Lemberg. Nach einigen Jahren jedoch
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wurde er direktionsmiide, verkaufte seinen Fundus um eine lebenslingliche jahrliche Leib-
rente von 800 fl. und zog sich nach Linz, wo er das Heimatirecht erwarb, ins Privatleben zuriick.
Hier starb er am 3. Mirz 1866.

Eduard Neufeld II (1843-1849)

Pellet spielte bis zum 3. April 1843. Am 17. April 1843 bcgann Eduard Neufeld seine
zweite Linzer Direktion, da Direktor Burghauser von Olmiitz, dem eigentlich, nachdem
Pellet gekiindigt hatte, das Theater verlichen worden war, die Konzession wieder zuriick-
legte. So waren die Stinde gezwungen, den bei der urspriinglichen Bewerbung itbergan-
genen Eduard Neufeld zu bestellen. Diesem gelang, obwohl er im Ruf der Unsolidheit stand
und obwohl er wegen seines Spielplans von der Presse heftig angegriffen wurde's, was dem
soliden Pellet nicht gliickte, nimlich eine erhebliche Subvention von den Stinden zu bekom-
men. Er erhielt sogar, da ihm eine dreimonatige Spielpause im Sommer 1848 nicht be-
willigt wurde, eine auBerordentliche Entschidigung fiir den Einnahmenausfall, So hielt er
sich bis 1849 und brachte im Revolutionsjahr 1848!7 trotz des aus politischen Griinden zeit-
weilig schlechten Besuchs einen {iberaus abwechslungsreichen, interessanten Spielplan, in
dem auch Stiicke erschienen, die bisher von der Zensur nicht freigegeben worden waren.
Es wurde ihm auch 1848 der Vertrag auf drei Jahre verlangert. Doch die Nichtbewilligung
der SchlieBung des Theaters wihrend der Sommermonate, die ungerechten Vorwiirfe wegen
der fast ausschlieBlichen Pflege der Posse und die (teilweise berechtigten) Angriffe wegen
der Vernachlissigung der Oper regten Neufeld so auf, daB8 er Ende 1848 kiindigte und nur
mehr bis 31. Mirz 1849 weiterspielte. '

Eine genauere Untersuchung des Repertoires der Direktion Neufeld II ergibt recht
interessante Feststellungen, die im Widerspruch mit der schlechten Meinung der Kritik
stehen. Wohl war diese Periode wieder eine Bliitezeit der Posse, die zur selben Zeit auch in
Wien und in den anderen ésterreichischen Theaterstidten sehr beliebt war. Auch Kaiser
Ferdinand sah sich bei seinen Linzer Aufenthalten in den Jahren 1844 und 1848 im Landes-
theater mit Begeisterung sein Lieblingsstiick ,,Elias Regenwurm® von Hopp an. Von Nestroy
brachte Neufeld zehn neue Stiicke, darunter , Licbesgeschichten und Heiratssachen* (1843),
»Eisenbahnheiraten” (1844), ,Der Zerrissene“ (1844), ,Der Unbedeutende“ (1846) und
»Freiheit in Krihwinkel® (1848). Ein grofler Biihnenerfolg war das Stiick , Der Zauber-
schleier von Told, das in drei Monaten 16mal gegeben werden konnte. Ein anderes Erfolgs-
stiick aus dem Jahr 1844 brachte Lokalatmosphire auf die Linzer Biihne: ,,Stadt und Land*
oder ,,Der Viehhindler aus Oberdsterreich® von Kaiser (von 1844 bis 1924: 49mal). Aber
Neufeld spielte auch Shakespeare, Schiller, Moliere, Moreto, Sheridan, Dumas, Déinhard-

18 Diese Angriffe erfolgten besonders von dem Rezensenten Ernst in der Warte am Inn ab 1. Jinner 1844
und von dem stindischen Beamten Emil Mayer in der Wiener Allgemeinen Musikzeitung 1847, Nr. 61, 62.
Dagegen erwirkte Neufeld einen Stindeakt, in dem jhm bestdtigt wurde, daB das gebildete Publikum der
Meinung war, daB erin jeder dessen BezichungErwartungen und Wiinschen entsprochen habe,

17 Das Jahr 1848 hatte einen groBen EinfluB auf den Theaterbetrieb. Die Schauspieler Liebold und Zehden
gingen zur Nationalgarde. Der Opernsinger Ulram betitigte sich als Revolutioniir. Es wurden Festvorstel-
lungen zur Feier der Konstitution am 21, Mirz, zur Feier der Anwesenheit Kaiser Ferdinands im Theater
anléBlich der Riickreise des Hofes von Innsbruck nach Wien am 11. August und zur Feier der Thronbesteigung
Kaiser Franz Josephs am 18. Dezember abgehalten. Die Premiere von Grabbes ,,Don Juan und Faust* am
27. Mérz wurde durch das Eindringen von Revolutioniren unterbrochen (Bilder 50 und 51).
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stein, die Birch-Pfeiffer und brachte finf neue Stiicke von Laube (darunter die ,,Karls-
schiiler”), vier neue Stiicke von Gutzkow (darunter ,,Das Urbild des Tartuffe®, ,,Uriel
Acosta®, ,,Zopf und Schwert®), vier neue Stlicke von Bauernfeld, drei neue Stiicke von
Halm, den ersten Grabbe (,Don Juan und Faust“, Bild 50), den ersten Hebbel (,Maria
Magdalene®), den ersten Immermann (,,Andreas Hofer”) und den ersten Gustav Freytag
(»Die Valentine*). Er pflegte auch das oberésterreichische Schrifttum und fithrte sechs
Dramen des Grieskirchners Otto Prechtler auf, brachte die Urauffithrung des Dramas
»Ulrike* von dem Ennser Karl Adam Kaltenbrunner und veranstaltete am 21. August 1848
eine Stelzhamer-Vorlesung. Von dem ehemaligen Linzer Theaterdirektor Bornstein standen
14 neue Stiicke im Repertoire Neufelds, von dem Linzer Schauspieler Liebold sechs, von
einem anderen Linzer Schauspieler namens Varry und von der spiteren Linzer Theater-
direktorin Briining je eines, Das alles zusammengenommen ist ein Beweis fiir die Vielseitigkeit
des Sprechstiickspielplans von Neufeld, dem es keineswegs an literarischem Verstindnis
mangelte. '

Auch das Opernrepertoire Neufelds ist nicht uninteressant, wenn auch die Pflege der
Oper unter seinem Regime keinen Vergleich mit der vorausgegangenen Ara Pellet aushalt,
Die Bliitezeit der italienischen Oper alten Stils ist voriiber. Nur Donizettis ,,Linda von
Chamonix“ wird erstaufgefithrt (1843). Doch kiindigt sich am SchluB der Ara Neufeld Ii
schon der groBe Stern der neuen italienischen Oper an: Verdi erscheint zum erstenmal auf
dem Linzer Spielplan mit seinem von der Linzer Kritik scharf angegriffenen ,,Ernani
(1848). Wihrend es 1846 nur mehr 18 Auffithrungen von italienischen Opern gab, setzte
sich die deutsche Oper, was die Zahl der Auffithrungen und die kiinstlerische Durchschlags-
kraft betrifft, wieder an die Spitze. Von Lortzing werden ,Der Wildschiitz* (1843) und
»Der Waffenschmied® (1847) herausgebracht. Flotow erscheint mit ,,Alessandro Stradella®
(1845) und ,Martha® (1848) zum erstenmal im Linzer Spielplan, Marschner mit dem
»vampyr® (1847), der Linzer Emil Mayer mit dem ,,Cid“ (1848, Urauffithrung). Es
gibt auch drei Erstauffiihrungen von Werken von Auber und eine von Halévy. Auch
der Englinder Michael William Balfe ist mit drei heute vergessenen Werken im Linzer
Opernspielplan zu finden.

Das Ensemble Neufelds war 1843/44- zufolge einer starken Kiirzung des Gagenetats
nicht besonders gut besetzt. Es wurde aber im Verlauf der nichsten Spielzeiten besser und
wies einige Kiinstlerpersénlichkeiten von Format auf.

Neufeld engagierte 1843 den damals einundfiinfzigjihrigen Charakterspieler, Kom.lkcr
und Viterspieler Carl Ludolf, der 14 Jahre lang (bis 1857) in Linz wirkte und dann von
1863 bis zu seinem Tode am 8. November 1872 als der ,,alte Ludolf* zu den beliebtesten
und geachtetsten Mitgliedern des Linzer Theaters zéhlte, Er trat, bevor er nach Linz kam,
in Wien im Josefstiidtertheater, im Theater an der Wien und im Leopoldstiadtertheater auf,
wo er neben seinem Freund Raimund (Valentin) den Wolf im ,,Verschwender® darstellte.
Da er ein phinomenales Gedichtnis hatte, spielte er oft ohne Souffleur. Dabei stand er
in Linz fast jeden Tag in den verschiedensten Rollen auf der Biihne.

Ein anderer bedeutender Schauspieler kam 1846 nach Linz, namlich der 1817 in Wien
geborene Eduard Liebold (Kiinstlername fiir Balzar, Bilder 52, 53). Er war bis 1851 in
Linz als Schauspieler und Dramatiker titig und ging dann nach Wien, wo er als allgemein
beliebter Darsteller und Regisseur am Theater an der Wien wirkte und 1893 starb.
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Der berithmteste Komiker der Ara Neufeld II war der 1812 in Wien geborene und 1862
dort verstorbene Ignaz Tomaselli (Bild 48), aus einer bekannten Kiinstlerfamilie stammend,
zuerst Singerknabe, dann Chorist an der Hofoper, spiiter BaBbariton an kleineren Bithnen,
von 1844 bis 1848 als drastischer Komiker in Linz engagiert, von wo er nach Wien an das
Josefstidtertheater und an das Carltheater kam. .

Ein besonders interessantes Ensemblemitglied war von 1846 bis 1849 (und dann wieder
von 1852 bis 1853) Karl Ulram, 1815 in Briinn geboren, zuerst Jurist, dann Opernbassist
in Wien und anderen Grofstidten. In Linz wurde er 1848 von der Revolutionsbegeisterung
mitgerissen, trat an die Spitze eines politischen Vereins, schrieb politische Brbschiiren,
wurde schlieBlich 1849 in einem Presseproze verurteilt und verlor so sein Linzer Engage-
ment, worauf er wieder nach Briinn ging.

Eine groBe Karriere als Opernsingerin machte die Linzerin Marie Marra (Kiinstler-
name fiir v. Hack, Bild 43), die von 1822 bis 1878 lebte. Schon Bérnstein riet ihr, als Sangerin
zur Bithne zu gehen. Sie lieB sich bei Donizetti ausbilden. In der Ara Neufeld sang sie zum
erstenmal auf dem Linzer Theater bei einer Akademie und wurde stiirmisch bejubelt. Sie
trat dann am Hoftheater in Petersburg, an der Wiener Hofoper und an vielen anderen
groBen Bithnen auf. '

Auch der berithmte Tenor Friedrich Young begann in Linz wihrend der Direktion
Neufelds seine Laufbahn als Liederséinger. Er lieB sich dann in Wien zum Opernsinger aus-
bilden und wurde 1855 an die Miinchner Hofoper engagiert, von wo aus er in Linz gastierte.

Neben diesen namhaften Kiinstlern seien noch folgende Ensemblemitglieder erwshnt:
die Regisseure Beer, Conradi, Hahn (Viterspieler 1843 bis 1850), Zehden (1843 bis 1849,
fiir die Oper) und Ziegler, der Schauspieler Scholz (1844 —1848, dann Direktor in Budweis),
der Tenor Kreipl, der Bariton Appe (1848 bis 1850), die Sangerinnen Fatime(?) Heinefetter,
Maria Rosner (Gattin Neufelds) und Therese Kofer (1847/48, dann Graz), die komische
Alte HaBloch (1844 bis 1846), die Liebhaberin Eppert, die Schauspielerin Rionde (1847
bis 1850, dann Wien), der Liebhaber Michael Darnaut (1844 in Linz, spater Burgtheater),
die Lokalsingerin Josefine Loffler (1843 bis 1849) und die Bithnenmaler Anton Hitzen-
thaller d. A. und Anton Hitzenthaller d. J. ,

Unter den vielen Giasten der Ara Neufeld seien nur die wichtigsten und diejenigen, die
nicht schon vorher in Linz auftraten, hervorgehoben: Nestroy gastierte zum erstenmal in
Linz im Juli 1843 und dann wieder im September 1848, Der bekannte Wiener Feuilletonist
und Kritiker Moritz Gottlieb Saphir hielt im Oktober 1843 eine Vorlesung im Landestheater.
Zum erstenmal gastierten auch die Burgschauspieler Christine Enghaus-Hebbel, Berthold
Hortel, Gustav Heibel und Eduard Jermann, die Wiener Hofopernsinger Josef Erl, Reichardt
und Gustav Holzel, die italienischen Operngesellschaften Romani (1843) und Vianesi (1844)
und der Sianger Montresor von der Mailinder Scala,




IIl. WECHSELVOLLE GESCHICKE
(1849—1884)

, Franz Stéckl (1849-1852)

In der Zeit zwischen 1849 und 1884 (und auch spiter noch, besonders zwischen
1918 und 1932) machte das Linzer Theater eine recht wechselvolle Entwicklung durch.
Die Direktoren hatten oft schwer zu kiimpfen, da das Publikumsinteresse durch viele Dinge,
die es vorher nicht gab, abgelenkt wurde. Das Vereinsleben wurde nach 1848 immer reger,
und die Menschen verbrachten viele Abende, an denen sie sonst ins Theater gegangen wiren,
im Gasthaus oder in Vereinslokalen. Die Entwicklung der Eisenbahn machte es den Linzern
méglich, in kurzer Zeit nach Wien zu gelangen und dort vorziigliche Theatervorstellungen
zu sehen. Dadurch wurden die Anspriiche der Provinztheaterbesucher immer gré8er. Die
Ausgaben fiir gute Inszenierungen konnten oft nicht wieder hereingebracht werden, und so
gab es trotz der Subventionen immer wieder Defizite und auch véllige finanzielle Zusammen-
briiche. Nur wenige Direktoren konnten sich finanziell iiber Wasser halten. Zudem beschrinkte
das neue Theatergesetz vom 25. November 1850 die kiinstlerische Freiheit der Theater~
direktoren durch die Verschirfung der 1848 stark gelockerten Zensur. Von 1854 bis 1864
wurde die Linzer Theaterzensur interessanterweise von dem in Tirol geborenen Dichter
Hermann von Gilm!® ausgeiibt, der damals Prasidialist der Statthalterei war und in seiner
mildernden Zensortitigkeit manchen groben Eingriff der Linzer Polizeidirektion in den
Spielplan des Landestheaters (Textabinderungen etc.) verhinderte.

Franz Stéckl, 1812 in Pest geboren, war T4nzer und Harlekindarsteller in Pest und dann
erster Mimiker und Ballettmeister an der Hofoper in Wien. 1840 heiratete er die Singerin
Clara Heinefetter (Bild 44), die als die jiingste von fiinf Schwestern (Kathinka, Sabine,
Fatime, Eva, Clara) 1816 in Mainz geboren wurde und eine Opernséngerin von européi-
schem Ruf war, die eine Zeitlang auch an der Wiener Hofoper wirkte. Beide erwarben auf
Gastspielreisen ein groBes Vermdgen und setzten sich in Linz, wo sie das Haus Nr. 1267
kauften, zur Ruhe. Aber dieses Leben sagte Franz Stockl auf die Dauer nicht zu, und so
bewarb er sich um die 1849 freigewordene Linzer Theaterdirektion, die er auch erhielt.
Er spielte hier vom 9. April 1849 bis zum 4. April 1852. Unter seinem Regime erlebte die
Oper eine neue Bliitezeit, es gab auch vortreffliche Possenauffithrungen, aber das Schau-
spiel wurde arg vernachlissigt. Seine Finanzgebarung war recht ungliicklich, obwohl er
vom Land ebenso subventioniert wurde wie vor ihm Neufeld. Im Jahre 1851 wurde den
Soldaten verboten, als Komparsen im Theater aufzutreten, was einen empfindlichen Verlust
fiir die Theatergeldgebarung bedeutete. Auch Abstechervorstellungen in Wels (1850)

18 Anton Dérrer, Hermann von Gilm als Amtstheaterzensor, Tiroler Anzeiger 1924, Nr. 131. — Archiv fiir das
Studium der neueren Sprachen und Literaturen, Bd. 153: Anton Dércer, H. v. Gilm als amtlicher Kritiker,
G. Westermann, Braunschweig 1928, — Alois GroBschopf, Einleitung zur Gilm-Anthologie ,,Aus bergkristallener
Schale® in der Reihe: Das &sterreichische Wort, Bd. 24, Stiasny, Graz 1958,
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besserten Stockls miBliche materielle Lage nicht. Er hatte keine besonderen Sympathien beim
Publikum und bei der Kritik. Die Landstinde waren der Meinung, daB er persénlich zur
Leitung eines groBeren Theaters nicht befihigt sei und daher dieses Geschift anderen iiber-
tragen mufite, was zu wiederholten MibBgriffen und MiBstéinden fithrte. Und so wurde er,
da er auch einen Teil seiner vertraglichen Verpflichtungen nicht einhielt, noch vor Ablauf
seines Vertrages gekiindigt (1851). Die Theaterkonzession wurde wieder an Eduard Neufeld
vergeben, der sich mit einer verminderten Subvention zufriedengab. St8ckl ging nach
schweren finanziellen EinbuBen in Linz auf zwei Jahre als Theaterdirektor nach Odenburg
und dann als Ballettmeister an das Josefstidtertheater in Wien. Als Greis muBte er seinen
Lebensunterhalt durch Tanzlektionen verdienen. Seine Gattin verlor nach der Geburt eines
Kindes in Linz den Glanz ihrer Stimme. Dieser Umstand und die Aufregungen iiber die
finanziellen Verluste in Linz machten sie nervenkrank. Sie wurde in eine Nervenheilanstalt
in Wien-Débling gebracht, wo sie im Jahre 1857 starb.

In Stéckls Repertoire dominierte die Oper. Das wichtigste Ereignis wihrend seiner
Direktion war die mit Begeisterung aufgenommene, mit einem Aufwand von 3000 fl. von
dem neu engagierten Theatermaler Gebel groBartig ausgestattete (Bilder 54—56) Linzer
-Erstauffiihrung der Oper ,,Der Prophet® von Meyerbeer am 22, Mirz 1851, bei der 150 Per-
sonen mitwirkten und fiir die dem Direktor sogar eine Preiserh6hung (filr die ersten vier
Vorstellungen) bewilligt wurde. Auch der ,,Nabucco® von Verdi, zwei neue Donizetti-Opern
und drei neue Werke von weniger bekannten zeitgendssischen deutschen Komponisten
(»Prinz Eugen® von Gustav Schmidt, ,Andreas Hofer” von Kirchhoff, ,,Fiesko® von Fried-
rich Miiller) wurden erstaufgefithrt, Der Opernspielplan war sehr reichhaltig und enthielt
neben italienischen und franzésischen Opern auch Werke von Mozart, Weber, Flotow und
Lortzing. Die wichtigsten Sprechstiick-Erstauffithrungen waren die der ,Lustigen Weiber
von Windsor® von Shakespeare und der ,,Judith® von Hebbel. AuBerdem brachte Stéckl
finf neue Possen von Nestroy, darunter ,Die schlimmen Buben in der Schule®, je zwei
neue Stiicke von Gutzkow, Freytag, Prechtler und Borustein, drei neue von Scribe und je
ein neues von Bauernfeld und Mosenthal (»Deborah”).

Im Ensemble Stckls waren in erster Linie die Rollenficher der Oper vorziiglich besetzt.
Es gab allein 12 Opernsolisten, unter denen natiirlich Frau Stéckl-Heinefetter als erste
dramatische Séngerin die prominenteste Kraft war. Auch der Bariton Appe, der Tenor
Kiinzel, die Bassisten Abich, Draxler, Hofer und die Singerin Josefine Michalesi waren
iiber Linz hinaus bekannt. Im Sprechstiick stiitzte sich Stockl auf die bewihrten Kriifte der
Herren Baptist, Liebold und Ludolf. Weiter sind erwahnenswert der Liebhaber Baudisch
(1850 bis 1855), die Heldin Diirmont, die Naive Vanini und das Ehepaar Haller. Von
Stockl wurde zum erstenmal der Theatermaler Gebel aus Wien engagiert, der in Linz bis
1867 eine fast uniibersehbare Menge von Biihnenbildern schuf??,

Auch unter Stéckl, der mit vielen beriihmten Kiinstlern persdnlich bekannt war, gab
es eine Reihe von Gastspielen, von denen die interessantesten die von Johann Nestroy,
Wenzel Scholz, Klischnigg, L’Arronge (vom Kénigstidtertheater in Berlin) und den Opern-
singern Annetta Caradori (Scala), Marra, Josef Erl (Hofoper Wien) und Beck (Tenor, Peters-
burg) waren.

¥ Eine Sammlung von Gebelschen Biihnenbildentwilrfen befindet sich im Besitz des Landesamtsdirektors i. R.
Hofrat Dr. Anton RufBlegger.
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Eduard Neufeld III (1852)

" Die Ara Neufeld III dauerte nur vom 12, April bis zum 27. Mai 1852, da an diesem Tag
Eduard Neufeld plotzlich starb. Es folgte nun die Interimsdirektion der Witwe und
Erbin Neufelds, Frau Maria Rosner, die bis zum 25. Juli 1852 dauerte.

In dieser kurzen Zeit konnten sich natiirlich nicht viele bedeutende kiinstlerische Ereig-
nisse abspielen. Berichtenswert sind neben zwei Birch-Pfeiffer-Erstauffiihrungen die Linzer
Erstauffithrung des ,,Kénigsleutnants von Gutzkow und das Gastspiel der Opernsingerin
Marra.

Ab 1. August 1852 iibernahm der Kapellmeister und Direktor des Hoftheaters in Sonders-
hausen, A. A. Piitz die Direktion des Linzer Theaters, die er bis 1. April 1855 behielt.

Andreas August Piitz (1852-1855)

Der neue Direktor, unter dem der Beitritt des Linzer Theaters zum Deutschen Biihnen-
verein erfolgte, kam wohl aus Deutschland, war aber &sterreichischer Staatsbiirger, 32 Jahre
alt, ein Schiiler Konradin Kreutzers und vor seinem Engagement in Sondershausen an meh-

_reren osterreichischen Bithnen als Kapellmeister titig. In Linz kam Piitz trotz Erhohung
der Subvention bald in finanzielle Schwierigkeiten, die auch durch verschiedene Experi-
mente (Erhohung der Abonnementspreise, Verringerung des Chorpersonals) nicht ge-
meistert werden konnten. Die Spielzeit 1853/54 schloB mit einem Defizit von 7000 fl. Darum
trat Piitz selbst mit Frau Ida Schuselka-Briining in Verbindung, damit sie ab Ostern 1855
die Direktion {ibernehme. Die Landstinde bewilligten diese Vertragsiibertragung von Piitz
(der die Konzession bis Ostern 1856 bekommen hatte) auf Frau Schuselka-Briining.

Die kiinstlerische Leistung der Direktion Piitz war unausgeglichen. Wahrend das Sprech-
stiickrepertoire zu wiinschen iibriglieB, war es um die Oper gut bestellt. Es gab einen reich-
haltigen Opernspielplan und einige bedeutende Linzer Opernerstauffithrungen, so z. B. die
der Opern ,,Ellinor“ und ,,Don Pasquale® von Donizetti (bei einer der Wiederholungen der
letzteren Oper besuchten Kaiser Franz Joseph und Kaiserin Elisabeth das Linzer Theater!)
und der Opern ,,Die beiden Foscari“ und ,,Rigoletto® von Verdi. Dieses musikalische Kunst-
werk, das wohl vom Publikum, nicht aber von der Kritik mit Begeisterung aufgenommen
wurde, wird seit seiner Linzer Erstauffihrung am 3. Mai 1854 stindig gespielt und ist mit
seither 174 Auffihrungen im Linzer Theater zu einem seiner groBten Erfolgsstiicke geworden.
Auch der ,, Tannhauser* von Richard Wagner wurde von Piitz zum erstenmal »angekiindigt®,
doch vergingen nach dem Ausscheiden dieses Direktors noch acht Jahre bis zu seiner Linzer
Erstauffilhrung.

Im Sprechstiickrepertoire fillt bei Vernachlissigung der anderen Klassiker eine
besondere Pflege Shakespeares auf (Erstauffiihrung des ,,Sommernachtstraums® am 28. Au-
gust 1852). Je zwei neue Stiicke von Nestroy und Bauernfeld werden herausgebracht und
sehr bald nach seiner Urauffiihrung auch der ,Erbforster* von Otto Ludwig. Halms lite-
rarisch nicht gerade hochwertiger ,Fechter von Ravenna® wurde bemerkenswerterweise
als sensationelle Schauspielneuheit mit Jubel begriiBt. Adalbert Stifter nannte dieses Drama
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in der Linzer Zeitung ,ein epochales Stiick*20, Sehr beliebt waren die Stiicke von Bauern-
feld, Benedix, Birch-Pfeiffer (Linzer Erstauffiihrung ihres sentimentalen Schauspiels ,,Die
Waise von Lowood“, gréBter Erfolg dieser Autorin auf dem Linzer Theater, bis 1919:
71mal), Kaiser, Mosenthal, Tépfer und der Possen von Berla und Feldmann mit der Musik
von Suppé.

Im Ensemble spielte Piitz, dessen Orchester 36 Musiker hatte, als Dirigent und Opern-
regisseur selbst eine grofle Rolle. Als zweiter Opernkapellmeister fungierte Franz Rafael.
Schauspielregisseure waren die Herren Baptist (Komiker), Steinmiiller (Viterspieler),
Weichelberger (Held) und Ulram (Viterspieler, BaBbuffo). Erwihnenswert sind auch die
Helden und Liebhaber Moser, August Fricke (spiter Burgtheater), Franz Kierschner (spiter
Burgtheater), die sentimentale Liebhaberin Ida Pellet (1854/55), die komische Alte Gingler
(1853, 1854, schon von 1847 bis 1850 in Linz engagiert), der Komiker Rudolf Haller (1854 —
1859), die Schauspielerin Josefine Haller (1852—1859), die Lokalsingerinnen Therese
Lingg, Therese Miiller und Julie Keller, die ersten Séngerinnen Therese Kofer (1854, 1855,
1857, schon 1847/48 in Linz) und Maria Piitz-Steidler (Gattin des Direktors), der sehr be-
liebte Bariton Bernhard Terksa (der erste Linzer ,Rigoletto“) und die Tendre Ignaz Petack,
Bolken und Eduard Barrach (der erste Herzog im ,Rigoletto®).

Unter den Gasten dominieren wieder Nestroy, Klischnigg und die Linzerin Marie
Marra. Neu sind der Wiener Hofoperntenor Heinrich Kreuzer und die Burgschauspieler
Bogumil Dawison und Carl Meixner.

Ida Schuselka-Briining (1855-1857)

Ida Schuselka-Briining (Bilder 45 und 62), die das Linzer Theater vom 9. April 1855
bis zum 4. April 1857 leitete, war eine Kiinstlerin von europsischem Ruf. Sie wurde am
15. Janner 1817 in Kénigsberg als Tochter des auch in Linz engagierten Schauspielers
Wohlbriick und als Nichte des Komponisten Marschner geboren. Als zweijihriges Kind

20 Stifters Verhiltnis zum Linzer Theater ist in mehrfacher Hinsicht recht interessant. Stifter hatte die Auf-
fihrung gar nicht gesehen, er gab sein Urteil nach der Lektiire des Stiickes ab. Dabei tut er entschieden des
Guten zuviel, wenn er den ,,Fechter von Ravenna® fiir ,.eines der gréBten Werke in deutscher Sprache* hilt,
s0 wie er auch zu einem Fehlurteil kommt, wenn er in einem Aufsatz ,,Zur dramatischen Kunst® in der Linzer
Zeitung vom 22. Oktober 1859, in dem er das Schauspiel ,,Philippine Welser von Oskar v. Redwitz stark
Giberschitzt, das franzésische Drama des mittleren 19. Jahrhunderts als ,,Abhub tiber den Rhein® bezeichnet
und fiir den Verfall unserer Bithnen verantwortlich macht. Ebenso schieBt er weit tiber das Ziel hinaus, wenn
er in seinem sonst von erhabenen Ideen erfiillten Aufsatz ,,Uber Beziehung des Theaters zum Volke® (Linzer
Abendbote, Nr. 172, 173 vom 29, und 30. Juni 1867) das Theater, das die zeitgendssischen Volksstiicke und
Possen (also auch Nestroy) spielt, eine ,,Schule der Unsitte und Rohheit* nennt. Er verkennt dabei vollig die
Tatsache, daB eine der Hauptfunktionen des Theaters die der Unterhaltung ist.

In Wien hatte sich Stifter fiir die Auffihrungen des Burgtheaters begeistert. In Linz besuchte er die
Theatervorstellungen, obwohl er jahrelang eine Loge (hauptsichlich fir seine Frau) gemietet hatte, sechr
selten, weil der Spielplan eines Provinztheaters seinem Geschmack nicht zusagte. Trotzdem fand er fir die
Leistungen des damaligen Linzer Theaterdirektors Eduard Kreibig anerkennende Worte, Er betonte auch
einmal in einer Besprechung der ,,Mohnkérner* von Emilie v. Binzer, ,er sei kein Kritiker und traue sich
auch in dieser Bezichung wenig Talent zu®. Die Theaterkritiken Stifters in der Linzer Zeitung hingen zum
groBten Teil mit seinen personlichen Beziehungen zu gastierenden Schauspielern zusammen. So widmete
er dem Gastspiel der von ihm verehrten Burgschauspielerin Julie Gley-Rettich und ihrer Schiilerin Rosine
Satran im Jahre 1862 eine Reihe von interessanten Besprechungen, in denen neben dem Lob der gastierenden:
Igﬁnse;l!e;innen seine Ideen iiber den Zusammenhang von Theater und Sittengesetz einen breiten Raum
einnehmen,
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betrat sie in Linz zum erstenmal die Biihne. Sie genoB eine gute Erziehung, war sehr musi-
kalisch und beherrschte die franzésische Sprache so vollkommen, daB sie vor Kaiser
Napoleon III. in den Tuilerien auftreten konnte. Sie spielte in vielen europdischen GroB-
stidten. Von 1840 bis 1841 war sie in erster Ehe mit dem Sénger Briining verheiratet. 1842
kam sie nach Wien und wurde dort im Kirntnertortheater und im Josefstidtertheater als
gefithlvolle Sangerin und anmutige Schauspielerin gefeiert. Sie trat dann in nihere Bezie-
hungen zu Direktor Carl, der sie mit der Riesenjahresgage von 7000 fl. an sein Theater
verpflichtete, wo sie hauptsichlich in Vaudevilles auftrat. Nach Lésung ihrer Beziehungen
zu Direktor Carl heiratete sie den Abgeordneten des Frankfurter Parlaments Dr. Franz
Schuselka. Eine Zeitlang zog sie sich von der Bithne zuriick. Aber bald trat sie wieder auf,
und auch in Linz spielte sie als Schauspielerin und Singerin zugleich mit ihren drei Téchtern
(Ida, Olga, Berta), von denen eine (Olga) am Landestheater engagiert war. Als Direktorin
hatte sie, obwohl sie eine geistig sehr hochstehende Frau war, keine besonderen Erfolge
zu verzeichnen. Eine Choleraepidemie, aber auch die schwache Besetzung mancher Rollen-
ficher wirkten auf den Theaterbesuch so ungiinstig ein, da8 sie schon im ersten Jahr einen
Teil ihres in Wien erworbenen Vermogens einbiifte. Sie spielte auch in Wels (1856), was
aber zu groben Unzukémmlichkeiten in der Besetzung der Stiicke in Linz fithrte. Im Jahre
1855 veranstaltete sie zum erstenmal Nachmittagsvorstellungen fiir Kinder. Sie hatte auch,
wie ihr Nachfolger Kreibig, den Plan, eine Freilichtbithne (Arena) zu errichten. Da ihre
Theaterfithrung (groBes Defizit bei erhohter Subvention) bei den Stinden Unzufriedenheit
hervorrief, wurde das Theater neu ausgeschricben. Von den sechs Bewerbern (auch Ida
Schuselka-Briining und Friedrich Strampfer waren darunter) wurde auf Betreiben des
Statthalters Bach der PreBburger Theaterdirektor Eduard Kreibig ausgewahlt, der am
13. April 1857 sein Amt in Linz antrat. Ida Schuselka-Briining ging nach Deutschland und
dann nach Paris, wo sie von 1862 an ein deutsches Theater und eine Sprachschule fithrte. Zu
Ende der achtziger Jahre iibersiedelte sie wieder nach Osterreich, schrieb auf ihrem kleinen
Besitz in Schottwien ihre Memoiren und starb in Wien am 16. November 1903.

Das Repertoire der Ara Schuselka-Briining war recht vielseitig und brachte viele Erst-
auffihrungen. Im Spieljahr 1855/56 gab es 51 Novititen. Mit dieser Zahl tibertraf die
Direktorin die Theater in Miinchen, Graz, Prag und Briinn. Im Schauspiel pflegte sie die
Klassiker (besonders Schiller) ebenso wie die Volksstiick-, Lustspiel- und Possenautoren.
Die Sprechstiick-Erstauffiihrungen brachten Werke von Bauernfeld, Gutzkow, Prechtler,
der Birch-Pfeiffer und Scribe. Die interessantesten Erstauffihrungen aber waren die der
»Journalisten® von Freytag (wobei die Direktorin die Adelheid spielte), die des ,,Grafen
Essex® von dem damaligen Burgtheaterdirektor Laube (wobei die Direktorin die Kénigin
Elisabeth gab) und die Urauffithrung von Stelzhamers dramatischer Anekdote ,Die Ehre
des Regiments®, die jedoch keinen Bithnenerfolg hatte. Auch die Oper, in der Chor und Or-
chester nicht mehr so gut waren wie unter Piitz, brachte viel Abwechslung und eine Reihe
von Erstauffithrungen, unter denen die von Marschners ,Hans Heiling“ (in der die Direk-
torin die Anna sang), von Adams ,,Niirnberger Puppe®, von Duponts (Linzer Kapellmeister)
: Bianca Siffredi®, von Emil Mayers (Linzer Kritiker) ,,Oswald von Wolkenstein® und die
der ,Santa Chiara® des Herzogs von Sachsen-Coburg-Gotha die interessantesten waren.
. Zum Ensemble Ida Schuselka-Briinings gehérten die Kapellmeister Dupont (1855/56,
dann Hamburg, Komponist) und Jakob Jacobi (1856—1861 in Linz), die Regisseure Jenke
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(Charakterspieler), August Wolff (Charakterspieler, spater Burgtheater), Siegmund Schweig-
hardt (Liebhaber), Abich (Bassist) und Carlschulz (Bariton). Es spielten auch die Bassisten
Wilhelm Hunzinger und Lormann, der erste Tenor Louis Fischer, der Tenorbuffo Albin
Swoboda, der in Wien eine groBe Karriere machte, die Koloratursingerin Helene Klein-
Eder, die Lokalsingerin Kérbler, die an das Josefstidtertheater engagiert wurde, der Helden-
spieler Karl Alsdorf (1855—1857, 1873—1874), der Liebhaber Albricht Herzfeld (1857,
1861, spiter Hoftheater Stuttgart), die Heldinnen und Liebhaberinnen Emma Burgdorf
und Rosa Martinek und die Heldenmutter Adelheid Bruckbriu, die nach Hamburg ver-
pflichtet wurde.

Erwshnenswerte Gastspiele gaben der Tenor Young vom Hoftheater in Miinchen und
seine Gattin, die Ténzerin Lucile Young-Grahn?®., die Séngerinnen Marra, Janda-Marschner
(auch ihr Gatte, der Komponist Marschner, war in Linz anwesend) und die Burgschauspie-
lerinnen Marie Gutperl und Marie Seebach. Auch Ténzer, Zwerge (1856: 19mal!) und der
noch immer zugkrifiige Affendarsteller Klischnigg traten im Landestheater auf.

Eduard Kreibig (1857-1863)

Eduard Kreibig (Bild 63), geboren 1803 in Prag, schon mit 16 Jahren Schauspieler,
wurde bereits 1838 Direktor des Theaters in Hermannstadt, das er nach dem Tod seines
Vaters iibernahm. Er war auch Leiter der Bithnen in Bukarest, Arad, Temesvar und seit
1854 in PreBburg. Da er ein ruhiger, energischer, ziclbewuBter und fleiBiger Mann war,
erwies er sich als umsichtiger und tiichtiger Theaterleiter. Er hatte auch in finanziellen
Belangen mehr Gliick als der ebenso tiichtige und sicherlich gebildetere Pellet, da ihm eine
namhafte Subvention zur Verfigung stand und die allgemeine wirtschaftliche Lage (Ver-
groBerung der Garnison) in seiner Direktionszeit glinstiger war als in der Pellets. Seine
Direktion gehort zu den konsolidiertesten Epochen der Linzer Theatergeschichte, Er war
einer der wenigen Direktoren im 19, Jahrhundert, die ohne finanzielle Verluste aus Linz
weggingen. Als man ihm die Subvention beschneiden wollte und sein Gesuch um Auflassung
der Oper im Sommer und um Erhohung der Eintrittspreise abgewiesen wurde, trat er
zuriick. Der Abschiedsabend am 29. Miirz 1863 wurde zu einem besonders festlichen Er-
eignis, da Kreibig dabei das Jubildium seiner 25jshrigen Direktionstatigkeit feierte. Die
Schauspielerin Amalie Hybl, die 1868 die Mutter Hedwig Bleibtreus wurde, iiberreichte
ihm einen Silberkranz und der Hofschauspieler Léwe hielt bei dem nachfolgenden Bankett
die Festrede. Kreibig iibernahm 1864 die Direktion des Grazer und 1876 die des
Prager Theaters. 1885 zog er sich nach Graz in den Ruhestand zuriick und starb
dort 1888.

Kreibigs vielseitiger Spielplan lieB kaum einen Wunsch offen. Da er ein patriotischer
Mann war, gab er kein Stiick, das die Stinde oder den Klerus hitte verletzen konnen.
Seine Auffiithrungen waren gut einstudiert, und das Publikum leistete ihm gern
Gefolgschaft.

2l Sieche Stifters Kritik in der Linzer Zeitung vom 27. Juni 1856.
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Im Sprechstiick brachte er neben einer Reihe von Klassikerauffithrungen (Linzer Erst-
auffuhrung des ,,Demetrius von Schiller am 27. Marz 1860) und neben vielen publikums-
wirksamen Possen (vier Erstauffithrungen von Nestroy-Stiicken, darunter der ,, Tannhiuser-
Parodie® und der Urauffiihrung des Einakters ,,Staberls Reiseabenteuer zwischen Linz und
Gramastetten) und Lokalstiicken viele Dramen zeitgenossischer Autoren, so von Laube,
Gutzkow, Halm, Nissel, Redwitz, Putlitz, Brachvogel, Prechtler, Sallmayer, und die auf
den deutschen Bithnen immer mehr Raum gewinnenden franzésischen Dramatiker, besonders
Dumas, Sardou und Scribe.

Aus Frankreich kam auch die neue Spielgattung der Operette, die unter Kreibig mit
zwei Offenbach-Einaktern 1859 auf der Linzer Bithne FufB8 faBte. 1861 tauchte die erste
Wiener Operette im Linzer Spielplan auf, namlich Suppés ,,Pensionat®, und am 10. Jénner
1862 begann mit Offenbachs ,,Orpheus in der Unterwelt“ der Siegeszug dieses Genres auf
dem Linzer Theater.

Besonders eindrucksvoll war Kreibigs Opernrepertoire, wenn auch unter seiner
Regie sparsamer inszeniert wurde als frither. Er brachte in sechs Jahren 68 verschiedene
Opern. Unter seinen Opernerstauffiihrungen sind die des ,, Troubadours® und des ,,Tann-
hiusers“ von groBter Bedeutung.

Verdis Oper ,Der Troubadour® wurde am 12. Oktober 1857 vom Publikum mit
groBem Beifall, von der Kritik jedoch mit Reserviertheit aufgenommen. Schon unter Kreibig
erreichte sie die Héchstzahl aller Opernauffithrungen (23), wurde im weiteren Verlauf des
19. Jahrhunderts fast in jeder Saison ein paarmal gespielt und brachte es bis 1956 auf die
Rekordzahl von 248 Auffithrungen, das ist die Héchstauffithrungszahl, die je eine Oper
auf dem Linzer Landestheater erzielte.

Ein besonders denkwiirdiges Datum der Linzer Theatergeschichte ist der 13, Februar 1863.
An diesem Tag horten die Linzer die erste Wagner-Oper, den ,Tannhiuser® Nach
langen Bemiihungen war es dem wagnerbegeisterten Theaterkapellmeister Otto Kitzler,
dem Linzer Kompositionslehrer Anton Bruckners, gelungen, dieses Werk, das bis 1958 in
Linz 112mal gespielt wurde, fiir zwei Auffithrungen freizubekommen. Es wurde in vor-
ziiglicher Besetzung (Tannhiuser: Erl, Wolfram: Krecy, Landgraf: Kunz, Elisabeth:
Werber, Venus: Denemy-Ney) mit verstirktem Orchester und verstirktem Chor (der
»Erohsinn® wirkte im Kostiim mit), ausgestattet (Bild 60) vom Bithnenmaler Gebel, der die
Szenenentwiirfe der Wiener Hofoper kopiert hatte, gegeben. Das volle Haus, in dem sich
auch Anton Bruckner befand, spendete stiirmischen Beifall, da sich dic Wagnerianer in der
Mehrheit befanden. Auch die Kritiker waren freundlicher als sonst und schrieben von
»herrlichen Chéren® und von einer noch nie gesehenen begeisterten Zusammenarbeit aller
Mitwirkenden. Fiir Anton Bruckner bedeutete der Linzer ,, Tannhiuser® die erste
kiinstlerische Begegnung mit dem von ihm spiter so verehrten Richard Wagner.

Erwihnenswert sind auch die Erstauffiilhrungen von Verdis ,,Macbeth“, von Nicolais
»Lustigen Weibern von Windsor®, von Meyerbeers ,,Dinorah®, von Maillarts ,,Glécklein
des Eremiten® und von Flotows , Indra“. ’

Kreibig hatte ein tiichtiges Ensemble, in dem er strenge Disziplin hielt. Er selbst hatte
das Rollenfach des Bonvivants und spiter des Charakterspielers und fungierte als Opern-
und Schauspielregisseur. Seine Frau spielte das Fach der ersten Lokalsingerin. Die bekann-
testen Kiirstler seines Ensembles waren: der Kapellmeister Otto Kitzler (1859 und 1860
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zweiter, 1862 und 1863 erster Kapellmeister), die Tenére Erl, Wilhelm Gétte, Franz Sonn-
leithner und Julius Rossi, die Baritonisten Alois Rétzer und Friedrich Krecy, die Bassisten
Hablawetz (spiter Stuttgart), Eduard Kunz und Theodor Toussaint (1857 bis 1866 in Linz,
1860: 40jahriges Bithnenjubilium), die Opernsingerinnen Karoline Denemy-Ney (1861
bis 1864 in Linz, spiter Hofoper Wien), Constanze Hybl (Alt, 1858 bis 1862, Schwester der
Amalie Hybl), Wilhelmine Borzaga, Marie Krecy (Alt) und Else Werber, die Schauspiel-
regisseure Karl Burggraf (Held) und Anton Kastner (Komiker, 1857 bis 1865 in Linz,
dramatischer Autor), die Schauspieler Carl Blasel (Bild 70, beriihmter Wiener Komiker,
Iebte von 1831 bis 1922, 1862/63 in Linz, dann von Strampfer an das Theater an der Wien
engagiert), Franz Gebauer (Charakterspieler), Gottfried Denemy (Bonvivant), Ludwig
v. Langer (Liebhaber) und Josef Mayer (Viterspieler), Guido Lehmann (Bekannter Adalbert
Stifters) und die Schauspielerinnen Amalie Hybl (Bild 75, lebte ven 1835 bis 1917, 1857
bis 1859 und 1861 bis 1863 iiberaus beliebte Heroine und Salondame in Linz, heiratete
1867 den Schauspieler Sigismund Bleibtreu und wurde am 23. Dezember 1868 die Mutter
Hedwig Bleibtreus, als sie in der Spielzeit 1868/69 wieder in Linz engagiert war), Eleonore
Wahlmann (Heldin), Katharina Blasel (Sentimentale), Luise Notzl (komische Alte),
Cesarine Kupfer-Gomansky (Miitterspielerin 1858/59, spiter Burgtheater), Anna Walter
(Miitterspielerin, 1862 bis 1864 und 1869 bis 1874 in Linz), Antonie Reichmeier (zweite
Lokalsingerin, 1857 bis 1864) und Lina Meir, die-erste Lokalsingerin ab 1862, spiter
in Berlin engagiert.

In den sechs Jahren der Ara Kreibig gab es eine fast uniiberschbare Menge von Gast-
spielen auswirtiger Bithnenkiinstler. Am oftesten traten die Schauspieler des Burgtheaters
in Linz auf und von diesen wieder Julie Rettich, die ganze Gastspielserien absolvierte?? und
dabei auch ihre Schiilerin, die sechzehnjihrige Rosine Satran, mitwirken lieB, dann Adolf
Sonnenthal, Josef Wagner, Bernhard Baumeister, August Fricke (frither Linz), Franz
Kierschner (frither Linz) und Anna Kratz. Natiirlich fehlten auch die Mitglieder der Wiener
Hofoper nicht, so die Tenére Gustav Walter und Alois Ander, der Bariton Hrabanek, die
Sangerinnen Friulein Hoffmann, Amalie WeiB und die Ténzerin Anna Millerschek. Aus
Deutschland kamen der preuBische Hofoperntenor Woworsky, lie Koburger Kammer-
sangerin Beck-Weichselbaum, die preuBische Hofschauspielerin Ida Pellet (frither Linz)
und der berithmte Frankfurter Schauspieler Friedrich Haase. '

Carl Clement und Eduard Reimann (1863)

Nach dem Abgang Kreibigs ging es mit dem Linzer Theater rasch bergab. Mit einer auf
die Halfte herabgesetzten Subvention begann am 6. April 1863 die Doppeldirektion Clement-
Reimann, die bereits am 29. August desselben Jahres damit endete, dafl Eduard Reimann
(Bild 64) ausschied und als Direktor nach Wiirzburg ging. Reimann, der aus Temesvar
kam, war ein guter Schauspieler und ein theaterkundiger Mann, der auch etwas Geld besaB.

82 Stifter besprach diese Gastspielserie vom 30. Juni bis 7. Juli 1862 sehr genau in der Linzer Zeitung, Jg. 1862,
2., 4., 6., 13. Juli.
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Carl Clement (1863-1864)
Carl Clement und Carl Pichler-Bodog (1864)

Nach dem Ausscheiden Reimanns wirtschaftete Carl Clement vom 30. August 1863
bis zum 9. Jinner 1864 allein als Direktor. Er war wohl als vorziiglicher Bariton in Linz schon
seit langem bekannt und hatte vor seiner Linzer Theaterleitung die Direktion in Troppau
inne, doch war er der Leitung einer groBeren Bithne weder administrativ noch kiinstlerisch
gewachsen und kam bald in groBe finanzielle Schwierigkeiten. Diesen suchte er durch
Schuldenmachen zu begegnen. Als er allein nicht mehr weiterkonnte, suchte er einen Mit-
direktor. Er fand ihn in der etwas obskuren Persénlichkeit eines eleganten Fiinfkirchner
Hausherrnsohnes namens Carl Pichler-Bodog, den er in einem Wiener Theatercafé
entdeckte. Mit diesem ,regierte® er bis zum Ende des Jahres 1864 und verschwand dann
aus Linz, Er starb 1872 in Bremen. Das Publikum reagierte auf die neue Wirtschaft im
Theater mit duBerst schwachem Theaterbesuch (auler bei ,,Margarethe-Faust®).

Das Repertoire war 1863/64 im Sprechstiick auBerordentlich diirftig. Es gab auBer
Halms , Wildfeuer® kaum eine namhafte Erstauffiihrung. Jedoch erfuhr das musikalische
Stiick eine gute Pflege. Clement spielte viel Suppé und Offenbach. Verdis ,,Traviata® und
Lortzings ,,Undine” wurden erstaufgefiihrt. Ein besonders festliches Ereignis war die Linzer
Erstauffithrung von Gounods melodienreicher Oper ,Margarethe-Faust“ am 14. De-
zember 1864. Es war eine glinzende Vorstellung, in die viel Geld hineingesteckt worden
war, und die unter Leitung von Kapellmeister Nikolaus Méller auch kiinstlerisch das Pu-
blikum vollauf befriedigte. Die neuen Dekorationen stammten von dem Wiener Maler Otto
Marko und dem Linzer Theatermaler Gebel (Bilder 57—59). Bei dieser Premiere wurde
(probeweise) auch zum erstenmal elektrisches Licht verwendet. Das neue Werk konnte in
rascher Folge 15mal wiederholt werden und brachte es als eines der groBen Linzer Erfolgs-
stiicke bis 1947 auf 169 Auffithrungen,

Im Ensemble Clements waren nur wenige bedeutendere Kiinstler: die schon erwihnte
Sangerin Denemy-Ney, der erste Tenor August Neudolt, die hochdramatische Singerin
Anna Dickow, der Gesangsbuffo Max Baumann und seine Gattin, die Ballettmeisterin und
Solotinzerin Ernestine Baumann, und schlieBlich im Schauspiel, das schwach besetzt war,
der tiichtige Heldenspieler, Bonvivant und Regisseur Albert Bartilla.

In der Ara Clement trat die nachmals berithmte Hofopernsingerin Berta Ehnn (Bild 73)
im Linzer Theater am 8. Jinner 1864 zum erstenmal als Opernsingerin auf. Sie spielte die
Nancy in ,,Martha®, war also zuerst Mezzosopranistin, bevor sie 1865 auf Sopran (jugendlich
dramatische Singerin) umlernte. Nach Linz war sie in Graz, Hannover, Niirnberg und
Stuttgart engagiert, Im Janner 1868 wurde sie Mitglied der Wiener Hofoper und bekam bereits
nach eineinhalb Jahren den Titel Kammersingerin. Wegen ihrer reizenden Bithnener-
scheinung und ihrer herrlichen Stimme war sie jahrelang der Liebling des Publikums in
Wien und in allen Stidten, in denen sie gastierte. Sie vergaB nie die Stadt Linz,
in der sie zum erstenmal auf der Biithne stand, und sang zu wiederholten Malen hier
als Gast.

Unter den Gisten der Ara Clement—Pichler-Bodog finden wir zum erstenmal Auguste
Baudius, die spitere Gattin des Burgtheaterdirektors Wilbrandt, dann die Wiener Kammer-
singerin Luise Dustmann und die Wiener Komiker Carl Blasel und Josef Matras.
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Carl Pichler-Bodog (1865—1866)

Ab 1. Janner 1865 war Pichler-Bodog allein Direktor. Im Theater herrschte ein unvor-
stellbares Durcheinander. Die Stiicke wurden unfertig herausgebracht, und es gab oft klig-
liche Auffithrungen. Auf der Biihne spielten sich des éfteren seltsame Dinge ab; Schauspieler
gingen wihrend der Vorstellung durch und im Zuschauerraum hérte man in den Pausen,
. wie auf der Biihne gestritten wurde. Die Zeitungen nannten das Linzer Theater eine Dorf-
schmiere und stellten die Kritik ein. Nur einige Opernerstauffiihrungen, in die Pichler-
Bodog sein ganzes Geld steckte, hatten noch Niveau. Aber das Publikum, das vom Theater
genug hatte, strafte auch diese guten Auffithrungen mit Nichtbeachtung, was leider zur
Folge hatte, daB sich Richard Wagner anfangs in Linz nicht durchsetzen konnte. Der Hohe-
punkt der Krise trat ein, als der Direktor am 10. Marz 1866 Konkurs ansagte und sein
Vertrag endgiiltig gelost wurde. Bald darauf verschwand er aus Angst vor seinen Gliubigern
auf Nimmerwiedersehen wihrend eines ,Ausflugs® nach Kleinmiinchen, den er mit der
Lokalssngerin ‘Paulmann unternommen hatte. Sein kleines Téchterchen, das durch den
kurz vorher erfolgten Tod seiner Mutter Johanna Pichler, geb. Freiin von Westenhagen,
verwaist war, lieB er in Linz zuriick. Das Ensemble spielte noch unter der interimistischen
Leitung des Regisseurs Johann Colas und des Kassiers Edmund Seyffert bis 31. Marz 1866
weiter und Iéste sich dann auf,

Im Repertoire Pichler-Bodogs sind auBer einer Nestroy-Erstauffilhrung und zwei
Sardou-Premieren nur musikalische Erstauffithrungen von Bedeutung zu verzeichnen. Von
den vier neuen Offenbach-Operetten ist ,,Die schone Helena® die interessanteste. Nach
ibrer Linzer Erstauffithrung wandte sich die Kritik heftig gegen die Frivolitit der neuen
Operette, worauf das Publikum prompt mit schwachem Besuch der weiteren Auffithrungen
reagierte. Am 26. Oktober 1865 fand die mit stiirmischem Beifall aufgenommene Linzer
Erstauffithrung der Wagner-Oper ,,Der fliegende Holléinder® statt und am 28. Februar 1866
die des ,,Lohengrin®, die auch einen groBen Erfolg hatte. Die Besetzung (Lohengrin: Geras,
Telramund: Sodoma, Elsa: Koénig, Ortrud: Wierer) war gut und die Ausstattung durch
den Bithnenmaler Gebel trotz einiger Stilfehler prichtig (Bild 61). Der Erfolg des ,,Lohengrin®
konnte aber nicht ausgeniitzt werden, da der Direktor, der sich damit sanieren wollte,
gepfindet wurde und nach der dritten Auffithrung ,durchging®. Unter den spiteren
Direktoren des 19. Jahrhunderts war -der ,Lohengrin®, der verhiltnismiBig oft im
Spielplan erschien (bis 1958: 11lmal), eine Art Testoper, in der die neuen Ensembles
erprobt wurden.

Wihrend des Interregnums wurde am 23, Mirz 1866 durch die Liedertafel ,,Frohsinn®
bei einer musikalischen Akademie im Landestheater Richard Wagners Kantate ,,Das
Liebesmahl der Apostel® unter Mitwirkung von Clara Schumann aufgefiihrt und von
Presse und Publikum begeistert aufgenommen?,

Im Ensemble Pichler-Bodogs sind der Tenor Wilhelm Geras, der Bariton August Sodoma,
der Bassist Franz Krolop (auch 1881 bis 1883 in Linz, dann Hofoper Berlin), die Sian-

2 Im Jahre 1868 wurde Richard Wagner zum Ehrenmitglied des ,,Frohsinn® ernannt, und am 4. April dieses
Jahres brachte der ,Frohsinn“ unter der Chormeisterschaft Anton Bruckners im Redoutensaal die Ur-
auffilbrung des Wacht-auf-Chors und der Arie des Hans Sachs aus dem dritten Akt der ,,Meistersinger* —
elf Wochen vor der Urauffithrung dieser Oper in Miinchen!
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gerinnen Emma Kénig, Anna Wierer und Jenny Pappenheim (spiter Hofoper Wien) und
die Schauspielregisseure Johann Colas (Komiker) und Karl Julius Folnes (Viterspieler)
von gréBerer Bedeutung. Auch des tiichtigen Kapellmeisters Josef Ruczek, derden,,Holldnder*
und den ,Lohengrin® einstudierte, soll hier gedacht werden.

Hermann Sallmayer (1866-1867)

Schon drei Monate vor dem endgiiltigen Zusammenbruch der Direktion Pichler-Bodog
wurde vom Landesausschu3 das Linzer Theater an den Innsbrucker Direktor Hermann
Sallmayer vergeben, einen in Wien geborenen, nicht sehr freundlichen, aber literatur-
kundigen Mann, der sich auch als Dramatiker einen Namen gemacht hatte. Sallmayer
wollte das Linzer Theater zu einer besonderen Pflegestitte der klassischen Literatur machen
und begann am 1. April 1866 seine Direktionstitigkeit, die wohl das literarische Linz sehr
befriedigte, aber bei der breiteren Masse des Publikums wegen Vernachlissigung der Oper,
Operette und Posse keine Begeisterung hervorrief. Er hatte auch verschiedene Kontroversen
mit der Presse. Schlechter Theaterbesuch, an dem auch die Kriegswirren des Jahres 1866
schuld waren, brachte ihn bald in finanzielle Schwierigkeiten. Schon im Friihjahr 1867
wurde er ,wegen Nichterfiillung vertragsmiBiger Verpflichtungen® wieder gekiindigt. Er
spielte noch bis 15. August 1867 und ging dann nach Wien ans Josefstidtertheater. Im Jahre
1886 starb er, 64 Jahre alt, in seiner Heimatstadt.

Direktor Sallmayer war der erste Linzer Theaterleiter, der die Bewilligung zur Auf-
lassung der Oper im Sommer bekam. Aber da diese einschneidende Anderung in der
kiinstlerischen Betriebsfithrung des Theaters erst im Sommer 1867 in Kraft trat, konnte sie
sein finanzielles Defizit nicht mehr abwenden. Vom Jahre 1867 bis zum Jahre 1914 (mit
Ausnahme des Jahres 1873) gab es also in Linz vom Palmsonntag bis Ende September keine
Opernvorstellungen mehr. Sallmayer versuchte iibrigens, auch in der Volksfesthalle zu
spielen, ein Experiment, das er aus verschiedenen Griinden (Krieg, sparlicher Besuch, schlechte
Heizméglichkeit) wieder aufgeben mubBte.

Im Repertoire Sallmayers dominierten das klassische Drama und das literarisch wert-
vollere Schau- und Lustspiel, so daB man fast sagen konnte, das Linzer Theater sei unter
Sallmayer ein Sprechtheater geworden. Drei Shakespeare-Stiicke erlebten unter seinem
Regime ihre Linzer Erstauffiihrung: ,Die Komédie der Irrungen®, ,Das Wintermarchen®
und ,Was ihr wollt“, Mit Shakespeare (,, Wintermirchen*) hingt auch die einzige neue
Oper, die Sallmayer herausbrachte, zusammen: ,,Perdita® von Carlo Emanuele di Barbieri.
Auch die ersten zwei Teile der Nibelungentrilogie von Hebbel wurden erstmals in Linz
gespielt. Es gab auch Erstauffiihrungen von Dramen von Laube, Bauernfeld, Roquette,
Sardou, Benedix, Sallmayer, Rosen, Kaiser, Elmar und Melchior Mayr (,,Agnes Bernauer®).
Nur zwei weniger bedeutende Operettennovititen (,,Coscoletto” von Offenbach und »Leichte
Kavallerie® von Suppé) sind zu verzeichnen.

Sallmayer hatte nach dem Abgang von Pichler-Bodog ein mit Ausnahme des Charakter-
spielers Ludolf und des Theatermalers Gebel vollig neues Ensemble verpflichtet. Er selbst
spielte das Fach des schweren Helden und Charakterspielers und hatte als Wallenstein einen
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groBen Erfolg. Sein erster Kapellmeister war Josef Ruczek, sein Schauspiel- und Opern-
regisseur Ludwig Geiger (auch 1880/81 in Linz). Aus dem verhiltnismBig kleinen Ensemble
seien der Tenor Wilhelm Sedlmayer (auch 1870/71 in Linz, dann Wien, New York), der
Bassist Franz (Adolf?) Hynek (auch 1871/72 und 18781880 in Linz) und die Naive Karoline
Arthur (die 1888 als Direktorin des Theaters in Znaim starb) verzeichnet.

In der kurzen Zeit der Direktion Sallmayers gab es verhiltnismaBig viele Gastspiele.
Nicht weniger als zehn Burgschauspieler traten damals in Linz auf, darunter Ludwig Ga-
billon, Josef Lewinsky und Auguste Baudius. Auch die Wiener Hofoperntenére Gustav
Walter und Heinrich Kreuzer spielten in Linz. Von Deutschland aus gastierten Berta Ehnn,
die damals wiirttembergische Hofopernsingerin war, und Henriette Meindl, die jugendliche
Heldin des Hoftheaters Miinchen. Aus Wien kamen noch die beliebten Komiker Wilhelm
Knaack und Josef Matras und die Volksschauspieler-Gesellschaft Johann Fiirst.

Franz Thomé (1867~1870)

Am 1. September 1867 begann Franz Thomé (Bild 65), frither Direktor und Eigentiimer
des Neustiddter Theaters in Prag, sein Linzer Regime. Er wurde in Wien als Sohn eines
Polizeibeamten geboren, besuchte das Gymnasium in Dresden, ging mit 17 Jahren zur
Biihne und wurde schon als junger Mann Theaterdirektor, wobei er die Bithnen in Laibach,
Triest, Klagenfurt, Lemberg, Graz und Riga leitete. Von dort ging er nach Prag, in dessen
Theatergeschichte er eine bedeutende Rolle spielte. Er leitete dort zuerst das deutsche und
dann das tschechische Theater und erbaute 1865 auf eigene Rechnung das Neustidter
Theater.

In Linz erwies er sich als umsichtiger, sparsamer Direktor, der trotz seines nicht schlechten
Spielplans und trotz seines vorziiglichen Ensembles bald mit materiellen Sorgen zu kimpfen
hatte. Er vertrug sich schlecht mit der Presse, die ihm wegen seines Ensembles wiederholt
(nicht immer stichhiltige) Vorwiirfe machte. Vom LandesausschuB erhielt er 1869 die
Erlaubnis, im Sommer (Juni, Juli) das Theater geschlossen zu halten. Das Jahrestheater
hatte also mit Thomé zu bestehen aufgehort. Seit 1869 hatte das Linzer Theater (mit einer
Ausnahme 1873) jedes Jahr mehr oder weniger lange Sommerferien. Es ist interessant, daB
man diese Einfithrung, die spiter allgemein iiblich und notwendig wurde, damals als ,,Degra-
dation® der Biihne ansah und sie in der Presse heftig beklagte. Als 1870 Thomés Arbeits-
fahigkeit durch einen Schlaganfall vermindert wurde, zeigten sich Mingel in der Theater-
leitung. Das Publikum reagierte mit schlechtem Besuch und der LandesausschuB kiindigte
Thomés Vertrag. Am 31. Mai 1870 zog sich Thomé wieder nach Prag zuriick, wo er 1872
starb.

Thomé versuchte, in seinem Spielplan wieder die Oper und die Operette in den Vorder-
grund zu stellen. Er brachte eine Reihe von neuen Offenbach-Operetten heraus, darunter
»Die GroBherzogin von Gerolstein®, ,,Blaubart“ und ,,Pariser Leben®. Auch Suppé wurde
eifrig gespielt (Erstauffithrung der ,,Schonen Galathee). In der Oper gab es nur zwei weniger
bedeutende Novititen von Thomas und Gounod. Die Presse lobte das Niveau von Oper und
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Operette und bemingelte den kiinstlerischen Riickgang im Schauspiel, in dem Thomé
trotz interessanter Erstauffilhrungen keine besonderen Erfolge erringen konnte. Er spielte
Hebbels ,,Agnes Bernauer und Grillparzers ,,Esther zum erstenmal in Linz, dann Heyses
»Hans Lange®, Geibels mit dem Schillerpreis ausgezeichnete ,,Brunhild” und auch Stiicke
von Benedix, Sardou, Laube und der Ebner-Eschenbach.

Im Ensemble Thomés befanden sich mehrere hervorragende Schauspieler, so der alte
Ludolf, Giinther Pettera (Bild 74, 1867 bis 1869 in Linz, dann Burgtheater), Heinrich
Jantsch (jugendlicher Held, spiter Wien und Frankfurt am Main, Theaterdirektor), der
Tenor Karl Walter, der Liebhaber Franz Siegmann (spater Hamburg, Mann von Josefine
Gallmeyer), der Opernregisseur I. Ulbricht, der Bonvivant Karl Dietz, die Salon- und
Anstandsdame Amaliec Hybl-Bleibtreu, die hochdramatische Singerin Anna Kaufmann
und die Lokalsingerin Leopoldine de la Tour. Als Opernkapellmeister fungierte Wilhelm
Gericke (bis 1871, spater Hofoper Wien), Bithnenbildner waren die Herren Gebel (bis 1867)
und Jaich (1868 bis 1872, schon 1839 bis 1842).

Ein besonderes Verdienst erwarb sich Direktor Thomé durch das Engagement von
Leopold Beringer (Bild 81), der zu den besten ésterreichischen Komikern der alten
Schule zahlte und 43 Jahre lang dem Linzer Theater als pflichteifriges, in allen Sparten
verwendetes Mitglied angehorte. Kein anderer Schauspieler war jemals so lange in Linz
engagiert. Dieser hervorragende Charakterkomiker und Regisseur wurde 1831 in Pest als
Sohn eines Schauspiclerehepaares geboren, stand schon mit 15 Jahren auf den Brettern
einer Wanderbithne und war an vielen kleineren ésterreichischen Biihnen engagiert, bevor
ihn Direktor Thomé 1868 aus Salzburg (Bad Ischl) nach Linz holte. Mit Ausnahme der
Jahre 1873 bis 1876, in denen er in Graz, Wien (Josefstidtertheater) und Teplitz spielte,
blieb er bis zu seinem Lebensende am Landestheater, wo er als der ,,alte Beringer” eine der
charakteristischen Persénlichkeiten des Linzer Kunstlebens war, ein liebenswiirdiger Mensch
und guter Kollege, der allerdings nach dem Tode seiner Frau ernst und verschlossen wurde.
Im Jahre 1901 erhielt er das Linzer Biirgerrecht und am 24. Februar 1914 trat er zum
letzten Male (als Hausierer im ,,Lumpazivagabundus®) auf. Am 4, Marz 1915 starb er in
Linz, nachdem er fast ein halbes Jahrhundert die lebendige Chronik des Landestheaters
gewesen war.

Thom¢é scheint besonderen Wert auf Gastspiele gelegt zu haben, denn unter seinem
Regime traten zahlreiche auswirtige Bithnenkiinstler in Linz auf. Die Opernauffithrungen
erhielten besonderen Glanz durch die Gastspiele der Wiener Hofopernsinger Karl Adams,
Manuel de Carrion, Karl Mayrhoffer, Berta Ehnn, Marie Wilt und durch den Berliner
Kammersinger Theodor Formes und den berithmten Tenor der Pariser GroBen Oper,
Emil Naudin. Von den 12 gastierenden Burgschauspielern waren Friederike Bognar, Bernhard
Baumeister und Adolf Sonnenthal die interessantesten. Auch Ensemblegastspiele gréBeren
Umfangs fanden statt, so das des Hoftheaters Mecklenburg-Schwerin, das u. a. den ,,Wallen-
stein® an einem Abend spielte, das einer Operettengesellschaft des Josefstidtertheaters und
das des Volkstheaters Johann Fiirst aus Wien.




Betty WeiS (1870-1873)

Die anmutige jugendliche Liebhaberin des Theaters an der Wien, Fraulein Betty Weill
(Bild 66), die den Linzern schon durch Gastspiele in der Ara Thomé als ausgezeichnete
Schauspielerin bekannt war, wurde 1870 Direktorin des Linzer Theaters, da sie an das
Land keinerlei Subventionsforderungen gestellt hatte. Mit ihr begann wieder eine Bliitezeit
der Linzer Bithne — die Oper allerdings ausgenommen. Das Landestheater konkurrierte
erfolgreich mit den verschiedenen deutschen Hoftheatern, besonders was die Pflege des
Sprechstiicks betrifft. Betty WeiB liebte Ausstattungseffekte und opferte viel Geld dafiir.
Es gab glanzvolle Auffithrungen im Schauspiel und in der Operette. Presse und Publikumwaren
freundlich gestimmt. Am 17. Oktober 1871 besuchte sogar Kronprinz Rudolf das Linzer
Theater. Aber die Geschiftsfiihrung von Betty Weil war stark passiv, so daB sie wihrend
ihrer Linzer Direktion (1. August 1870 bis 6. April 1873) erhebliche Teile ihres nicht geringen
Vermégens einbiiBte. 1873 bewilligte der LandesausschuB die Ubertragung ihres Vertrages
auf Heinrich Hirsch. Betty WeiB heiratete nach ihrem Abgang als Direktorin den Landwehr-
hauptmann Grafen Coulin und lebte dann mit ihm gliicklich und zuriickgezogen auf seinem
Besitz am Wolfgangsee. '

Das Sprechstiickrepertoire der Direktorin Wei8 war gut und abwechslungsreich.
Die literarisch bedeutendste Erstauffithrung machte die Linzer bereits im Jahre 1872 (Er-
scheinungsjahr) mit Grillparzers nachgelassener Tragédie ,,Ein Bruderzwist in Habsburg®
bekannt. Auch Anzengruber erschien zum erstenmal auf dem Linzer Spielplan, und zwar
gleich mit drei Stiicken (,,Der Pfarrer von Kirchfeld“, ,,Der Meineidbauer® und ,,Die Kreuzl-
schreiber®), in denen die Direktorin die weiblichen Hauptrollen spielte. Betty Weill brachte
auch neue Stiicke von Wilbrandt, Nestroy, Bauernfeld, Dumas, Sardou und Prechiler.
In einigen neuen Volksstiicken, darunter in dem Erfolgsstiick von Goérlitz ,,Drei Paar Schuhe®,
hérten die Linzer zum erstenmal die Musik Millockers. Auch vier neue Offenbach-
Operetten wurden erstaufgefiihrt. Am 18. September 1872 dirigierte Suppé in einer Fest-
vorstellung seine ,,Schone Galathee®. In der Oper, um die es weniger gut bestellt war, sind
die Linzer Erstauffithrungen von Verdis ,,Maskenball® und Meyerbeers ,Afrikanerin®
besonders bemerkenswert.

Vorziigliche Krifte gehorten in der Ara WeiB dem Ensemble des Linzer Theaters an.
Opernregisseur und Geschaftsfithrer der Direktorin war anfangs der ehemalige Direktor des
PreBburger Theaters Louis Schwarz. Als ersten Opernkapellmeister verpflichtete Betty
WeiB den Komponisten Wilhelm Floderer, der von 1871 bis 1875 und von 1879 bis 1888
in Linz verdienstlich wirkte und auch Chormeister der Liedertafel , Frohsinn“ war. Der
alte Ludolf, der 1872 starb, war der Nestor des Ensembles, von dem die Singer Emil Vaupel
(Bariton), Emil Szalay (Tenor), August Stoll (Tenor, spiter Hofoper Wien), der Bassist
Aglitzky, Lina Roske-Lund (Hochdramatische), Eleonore Hild (Operettendiva), Franz und
Josefine Pichon (BaBbuffo und Altistin) und die Schauspieler Josef Ludwig Bocka (Helden-
vater, 1870 bis 1872, 1879 bis 1880), Leopoldine Gaugl (Naive, 1871 bis 1874), Leonhard
Liebel (Viterspieler) und Viktor Stadler (Komiker) erwihnt zu werden verdienen. Es sei
auch verzeichnet, da 1871 in Linz die nachmals beriihmte Wiener Hofopernsingerin Mila
Kupfer-Berger zum erstenmal auftrat.
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Berithmte Giste waren neben den jedes Jahr wiederkehrenden Burgschauspiclern die
Wiener Hofopernsinger Henriette Burenne (Alt) und Georg Miiller (Tenor), der Dresdener
Bariton Adolf Robinson, der Dresdener Schauspieler Ferdinand Dessoir und der Peters-
burger Schauspieler Stanislaus Lesser.

Heinrich Hirsch (1873-1875)

Heinrich Hirsch (Bild 67) war urspriinglich Schauspieler, und zwar zuerst Liebhaber
(als solcher war er 1861/62 sogar am Burgtheater engagiert) und dann Bonvivant und Cha-
rakterkomiker. Bald brachte er es zum Theaterdirektor. Bevor er nach Linz kam, leitete er
das Aktientheater in Pest. In Linz begann er am 14. April 1873 mit einem ziemlich einténigen
Repertoire. Er konnte das hohe Niveau des Linzer Theaters unter der Direktorin Weif3
nicht halten. Wegen seiner vielen nur aus Einaktern bestehenden Vorstellungen wurde er
auch der ,Einakterdirektor” genannt. Nur die Operette und zu Beginn seiner Direktion
auch die Oper brachten kiinstlerisch hochstehende Vorstellungen heraus, die durch die
Mitwirkung seiner Gattin, die eine beriithmte Koloratursingerin war, besonderen Glanz
bekamen. Seine Finanzgebarung kam bald in gro8e Unordnung, wozu auch der Bérsenkrach,
die Unterschlagungen des Theatersekretéirs Plunger und der Umstand, daB er keine Sub-
vention bekam, viel beitrugen. Im Jahre 1874 wurde wieder von einer Linzer Theaterkrise
gesprochen, und die Zeitungen machten nicht nur die oben erwihnten Tatsachen, sondern
auch die groBen Anforderungen des Publikums an das Theater und den schlechten Theater-
besuch infolge der vielen Geselligkeitsvereine dafiir verantwortlich. Wihrend Hirsch im
Jahre 1873 auch im Sommer (sogar mit Opernvorstellungen) spielte, blieb ab 1874 das
Theater im Sommer fir drei Monate geschlossen. Diese dreimonatige Sommersperre blieb
bis 1884. Dann dauerte sie fiinf Monate, bis 1918. In der Spielzeit 1874/75 gab es keine
regelmiBigen Opernvorstellungen, sondern nur eine Gastoper (ebenso wie nach dem ersten
Weltkrieg in den Direktionen Wrede, Hoéller 1T und Hugelmann), Hirsch schloB, als er am
21.Marz 1875 seine letzte Vorstellung gegeben hatte, mit einem erheblichen Defizit ab.
Er ging nach Wien, wo er eine Zeitlang Direktor des Ringtheaters und dann Theateragent
war, und starb dort 1909 im Alter von 70 Jahren.

Das Repertoire der Direktion Hirsch war ziemlich eintdnig. Im Sprechstiick fand keine
einzige nennenswerte Erstauffiihrung statt, Meist wurden Stiicke von Benedix, Berla,
Bauernfeld, Kaiser, Langer, Mosenthal, Nestroy, Sardou und Scribe gespielt. Es fillt auf,
daB im Spieljahr 187374 nur mehr ein Kotzebue-Stiick gegeben wurde. In der Oper brachte
Hirsch in den ersten zwei Jahren die Zugstiicke aus fritheren Direktionsepochen. Die besten
Vorstellungen gab es in der Operette, wo viel Offenbach und Suppé gespielt wurde und
die einzige bedeutendere und erfolgreiche Novitit mit Frau Hirsch in der Titelrolle heraus-
kam, ,,Angot“ von Lecocq, die in rascher Folge zwolfial wiederholt werden konnte,

Der Star des Ensembles war die Gattin des Direktors, Karoline Charles-Hirsch
(Bild 72), die 1853 in Wien als Karoline GroyB geboren wurde. Schon mit 16 Jahren war
sie Koloratursingerin in Graz. Sie wurde dann wegen ihrer glockenreinen Stimme und ihrer
vollendeten Koloraturtechnik nach Wien engagiert und auf Gastspielen in ganz Europa
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gefeiert. Sie war die beste Koloratursingerin, die bisher in Linz verpflichtet war. Von Linz
aus gastierte sic 1874 in Wien bei der Urauffithrung der , Fledermaus® als Adele.

Von den anderen Ensemblemitgliedern seien die Damen Arpadine v. Iser (Heldin, 1873
bis 1876), Rahel (Rosa) Bertens (Sentimentale, spéter gefeierter Bithnenstar in Berlin), die
Operettensingerin Lauschek, die Lokalsingerin Kathi Rosenberg, die Naive Leopoldine
Gaugl, die komische Alte Leopoldine Benesch und die Herren Heinrich Hirsch (Direktor),
Moritz Hirsch (Komiker, Regisseur), Karl v. Bukowicz (Viterspieler, spiter Direktor in
Wien), Karl Léwe (Charakterspieler, Regisseur, 1873 bis 1877, 1881 bis 1882), der Komiker
Johann Holm, der Komiker Ferdinand Stanzig, der Operntenor Raoul und der Held Georg
Stemmler- (Regisseur) erwihnt.

Aus der groBen Zahl der interessanten G#ste sollen nur diejenigen hervorgehoben werden,
die zum erstenmal in Linz auftraten, nimlich die italienische Operngesellschaft Giacomo
Marchetti (September 1874), die Wiener Hofopernsinger Emil Scaria und Leonhard
Labatt, der Burgschauspieler Konrad Hallenstein und die Miinchner Hofschauspielerin
Lila Bulyofsky.

Josef Kotzky (1875-1881)

Josef Kotzky (Bild 68), eigentlich Franz Maria Kotzian, war Theaterdirektor in Laibach
(im Sommer in Gmunden), als er nach Linz zur Leitung des Theaters berufen wurde. Vorher
hatte er die Theater in Reichenberg, Karlsbad, Salzburg und Bad Ischl gefiihrt und im Jahre
1872 das Sommertheater in Gmunden erbaut. In Linz begann er seine Direktion am 29. Mirz
1875 mit der Premiere des in der Folge recht beliebten Volksstiicks von L’Arronge ,,Mein
Leopold“ mit dem in Linz geborenen und nachmals in Wien berithmt gewordenen Komiker
Sebastian Stelzer. Kotzky war ein origineller Mann, der seine Linzer Direktion mit einem
Manifest begann, dessen Motto ,,Mit Gott und Ihrer Gunst® lautete. Unter seiner Leitung
stabilisierten sich die Theaterverhiltnisse in Linz wieder. Er ermiBigte die Eintrittspreise und
war kiinstlerisch und finanziell ein solider Theaterdirektor, der sich des Vertrauens seiner
Mitarbeiter und des Linzer Publikums erfreuen konnte und der in der Stadt in jeder Hin-
sicht Kredit hatte. Seinen Theaterauffithrungen ist im allgemeinen eine gute Qualitiit
nachzuriihmen, wenn auch die Kritik des 6fteren Regiemiingel beklagte. Das Theater
war unter Kotzky wieder zu einem interessanten Kulturfaktor in Linz geworden. Er war
auch der einzige Direktor seit Kreibig, der sich zwei Vertragsperioden hindurch halten und
sogar einen ansehnlichen finanziellen Gewinn buchen konnte. Leider erkrankte er 1878
schwer, so daB seine tiichtige Gattin Marie Kotzky (Bild 69) nunmehr die Hauptlast der
Theaterleitung zu tragen hatte. Ab 10. Juni 1880 wurde auBerdem der Operettentenor
Heinrich Cornelli (Kiinstlername fiir Klein) von Kotzky zum artistischen Leiter bestimmt.
Offiziell dauerte die Direktion Kotzky noch bis zum 14. April 1881. Josef Kotzky starb am
31. Dezember 1881. Seine Frau fiihrte das Gmundener Theater weiter bis 1883 und war
auBlerdem von 1881 bis 1884 Direktorin des Innsbrucker Theaters. Sein Sohn Josef Kotzky jun.
fungierte am Theater seines Vaters als zweiter Kapellmeister und war lange noch Besitzer
des Sommertheaters in Gmunden. '
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Der Spielplan Kotzkys war auBergewohnlich reichhaltig, und es gibt eine Menge von
interessanten Dingen dariiber zu berichten. Vor allem kann man die Ara Kotzky die erste
Blittezeit der Operette am Linzer Theater nennen, da sich in ihr die Wiener Operette end-
giiltig gegeniiber der franzésischen Spielart dieses Genres durchsetzte. Auch das dsterreichische
Volksstiick und das reichsdeutsche Schwanklustspiel, dessen erste Werke von Blumenthal,
Moser und Schénthan in der Ara Kotzky aufgefithrt wurden, erfreuten sich besonderer
Beliebtheit. Unter Kotzky fanden auch die ersten Linzer Auffithrungen von modernen
(naturalistischen) Stiicken statt. Die Oper war bei ihm weniger beliebt, doch gab es auch
einige interessante Premieren und manche gute Reprise. AuBerdem fiihrte er wieder die
regelmaBige Opernsaison vom 1. Oktober bis zum Palmsonntag ein.

Im vielgestaltigen Schauspielrepertoire dominierten neben Scribe und Sardou
(funf Erstauffiihrungen) das schon oben erwihnte Schwanklustspiel und das Volksstiick.
Von Anzengruber brachte Kotzky drei Erstauffiihrungen, darunter den ,,G’wissenswurm®
mit Sebastian Stelzer als Wastl, von Karl Costa vier Erstauffithrungen, darunter ,,Ein Blitz-
midel“ und ,,Thr Korporal®, beide mit Musik von Millécker, der auch die Lieder der volks-
stiickartigen Posse ,,Die Ndherin® von Held vertonte, die bis 1928 im Repertoire des Linzer
Landestheaters zu finden ist. Von Ganghofer erlebte ,,Der Herrgottschnitzer von Ammergau®
seine Linzer Erstauffithrung und von L’Arronge wurden drei erfolgreiche und lange im
Spielplan sich haltende Stiicke erstaufgefiihrt, nimlich ,Mein Leopold®“, ,Hasemanns
Tochter® und ,,Dr. Klaus®, Ein besonderes literarisches Verdienst erwarb sich Kotzky durch
die Linzer Erstauffithrungen von Goethes ,Iphigenie auf Tauris®, von Kleists ,,Hermanns-
schlacht*, von Hebbels ,Kriemhilds Rache®, von Moli¢res ,Eingebildetem Kranken®,
von Byrons ,,Manfred* und von Stiicken von Hans Sachs, Ayrer, Prehauser, Heyse, Laube
und Wilbrandt, sowie durch die erfolgreiche Urauffiihrung des Dramas ,,Jm Banne der
Pflicht” von dem jungen, in Linz als Telegraphenbeamten titigen Adam Miiller-Gutenbrunn
und die Erstauffithrung des Dramas ,,Sulamith“ von dem Oberésterreicher Franz Keim.
Die interessantesten literarischen Charakteristika des Kotzkyschen Schauspielrepertoires
sind jedoch die Linzer Erstauffithrungen von Bjdrnsons Schauspiel ,,Ein Fallissement® und
von Ibsens Gesellschaftsdrama ,,Die Stiitzen der Gesellschaft”, Wihrend Bjornsons Stiick
Interesse und Spannung erregte und begeisterten Beifall fand, reagierten Publikum und
Presse auf Ibsens Stiick mit unfreundlicher Ablehnung. Die ,, Tagespost® fand es langweilig
und nur die ,,Linzer Zeitung®, die auch keineswegs begeistert war, nennt es eine ,schr
interessante und eigenartige Novitit®. Es dauerte ziemlich lange, bis die Linzer und besonders
bis die Linzer Presse Ibsen die gebiihrende Wiirdigung zukommen lieBen. Erst unter dem
fiur das moderne Drama aufgeschlossenen Direktor Cavar und vor allem in der Zeit der
,»Kleinen Bithne“ nach dem ersten Weltkrieg kann man von einem richtigen Verstindnis
der Linzer fiir die Dramen Ibsens reden®.

Die besondere Pflege der Operette unter Kotzky hdngt mit dem groBen Publikums-
interesse fiir diese neue Spielgattung und mit dem Umstand zusammen, daB der Koénig der
alten Wiener Operette, Johann StrauB, eine ganze Reihe von Werken dieses Genres schuf,
von denen gleich sechs in der Ara Kotzky in Linz erstaufgefithrt wurden, vor allem aber

2 Hubert Razinger, Ibsen anf der Linzer Bithne, Blitter des Landestheaters Linz 1948, Nr. 5 und 6. — Franz
Pfeffer, Die ersten Ibsen-Auffithrungen in Linz, Linzer Volksblatt 1928, Nr. 67.
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mit dem auch in Linz glinzenden Erfolg seiner unsterblichen ,,Fledermaus®, die seit ihrer
Erstauffithrung im Landestheater am 11. November 1876 bereits 252 Auffiihrungen erlebte.
Von Suppé wurden vier Werke erstaufgefithrt, darunter der ,Boccaccio®, der bis 1956
104 Auffihrungen erreichte, von Genée eines, von Hellmesberger eines, von Offenbach
zwei und von Lecocq drei, darunter ,,Giroflé-Girofl4“, Es ist in diesem Zusammenhang
besonders interessant, da8 Milldckers erste Operette in Linz, namlich ,,Das verwunschene
SchloB“, bei der Premiere am 15. November 1879 durchfiel, aber trotzdem seither 101 Auf-
filhrungen erzielte. '

In der Oper gab es unter Kotzky nur drei Erstauffiihrungen: ,Das goldene Kreuz®
von Ignaz Briill, ,,Der Konig hat’s gesagt“ von Leo Delibes und die ,,Aida* von Verdi am
24. Mirz 188l. Gegen diese Oper hatten die Kritiker seltsamerweise eine Reihe von Ein-
winden; doch gaben sie zu, daB ihre Linzer Erstauffiihrung ein iiberaus dankenswertes und
publikumswirksames kiinstlerisches Ereignis war, um das sich das Orchester und der Chor
besonders verdient machten. Auch die Leistungen der Solisten, besonders die phanomenale
Gesangsleistung des Tenors Tschérner, wurden mit Lob bedacht.

DaB Direktor Kotzky zur Erfilllung der vielseitigen Aufgaben seines Spielplanes {iber ein
tiichtiges Ensemble verfiigen muBte, ist klar. Seine Regisseure waren Leopold Beringer,
Karl Erfurt (Viterspieler), Ludwig Geiger (1 in Linz, 54 Jahre alt), Leopold Heinritz (dem
die erste Ibsen-Auffithrung in Linz zu verdanken ist), Anton Jank (Held, 1877 bis 1880,
1881 bis 1884), Josef Kragel (spater Miinchen und Wien), Josef Ludwig (Ba8), Adolf Rott
und Maximilian Sonnenthal (Held). Das interessanteste Mitglied des Ensembles war Se-
bastian Stelzer (Bild 71), ein in Linz geborener Gesangskomiker, der in Wien ein berithmter
Nestroy-Darsteller wurde und dort 1892 starb. Es seien auch noch verzeichnet die Sanger
Josef Tschérner (Heldentenor mit herrlichem Stimmaterial, 1878 bis 1880, 1881 bis 1883,
t 1883 in Wien, 29 Jahre alt), Siegmund Steiner (geb, 1854 in Linz, Tenor, spiter bekannter
Operettentenor in Wien und- Berlin), Karl Reuter (Tenor, 1856 bis 1859, 1876 bis 1880),
Karl Auegg (Tenor), Wilhelm Haag (Heldentenor), Alexander Oswald (lyrischer Tenor),
Eduard Steinberger (Gesangskomiker, spiter Wien und Berlin), Ferdinand Schonthal
(Gesangskomiker, 1878 bis 1881, 1889 bis 1891), Alexander Rotter (Komiker, 1 1909 als
Direktor des Zentraltheaters in Dresden), Julius StraBmann (Bonvivant, spater Leipzig,
Hannover), die Baritonisten Ludwig Strakosch und George Schiitte-Harmsen, die Bassisten
Heinrich Dahse, Hans Fuchs und Friedrich Wilhelmi, die Frau Direktor Marie Kotzky, Julie
Kronthal (Liebhaberin 1878 bis 1881, Soubrette 1889 bis 1891, komische Alte 1906 bis 1908,
1 1908 in Linz, verheiratet mit dem Komiker Karl Bayer), Sophie Krossek (komische Alte
1875 bis 1891), Betty Seyfferth (Lokal- und Operettensingerin 1877 bis 1890, komische Alte
1897 bis 1898), Laura Grengg-Rubin (jugendlich-dramatische Singerin), Amalie Taussig
(Altistin), die hochdramatische Sangerin Tanner (die erste Linzer Aida), die Opernséngerin
Charlotte Schuller und die Soubrette Minna Zlasky.

Kotzky brachte hervorragende KunstgroBen als Gaste nach Linz und lieB auch bedei-
tende Ensembles hier spielen. Es seien wieder nur diejenigen erwihnt, die zum erstenmal
in Linz gastierten und von diesen auch nur die namhaftesten: der beriithmteste ésterreichische
Komiker und Volksschauspieler Alexander Girardi, der zwischen 1878 und 1916 wiederholt
in Linz gastierte, der bekannte Wiener Volksschauspieler Dr. Rudolf Tyrolt, der ab 1880
bis 1926 oft in Linz spielte, die gefeierte Operettensingerin Marie Geistinger vom Theater
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an der Wien, die berithmte Katharina Schratt (Burgtheater, Stadttheater Wien), die Burg-
schauspieler Friedrich Mitterwurzer, Olga Lewinsky-Precheisen, Marie Swoboda, Emerich
Robert, Carl Wiene und Johanna Buska (Grafin Torék). Im Juli 1877 fanden ein Gesamt-
gastspiel des Wiener Stadttheaters unter Leitung von Heinrich Laube (sechs Abende) und
ein Gesamtgastspiel des Theaters an der Wien (vier Abende) statt.

Heinrich Cornelli (1881-1882)

Am 15, April 1881 tibernahm der Operettentenor Heinrich Cornelli (Bild 76), der
schon unter dem Regime Kotzky seit 10. Juni 1880 artistischer Leiter war, die Direktion.
Er war ein groBziigiger Direktor, der das Niveau seiner Vorgénger zu halten wuflte und dem

“besonders die Oper und die Operette am Herzen lagen. In diesen beiden Sparten bot er den
Linzern vorziigliche Auffilhrungen. Es gab aber auch interessante Schauspielerstauffithrungen
und éine Reihe von Gastspielen berithmter Schauspieler und Singer. Auch ganze Ensembles
verpflichtete er zu Gastspielen, so das- Schauspielensemble des Stuttgarter Hoftheaters, das
die Linzer Erstauffithrungen der ,,Nora® von Ibsen und der ,,Cyprienne® von Sardou bestritt,
und das Wiener Stadttheater, das hauptsichlich franzésische Stiicke nach Linz brachte.
Die Auffiihrung der ,Nora® war der erste grdSere Publikumserfolg Ibsens in Linz. Die
Besucher waren begeistert, die Kritiker aber wuBten mit dem Stiick noch nicht viel anzu-
fangen.

Cornellis Repertoire war recht vielseitig. Im Schauspiel brachte er neben Werken von
Shakespeare, Goethe, Schiller, Grillparzer, Raimund, Nestroy, Anzengruber und Hebbel
vor allem die publikumswirksamen volksttimlichen Stiicke von L’Arronge, Benedix, Costa,
Berla, Ganghofer, Morré, Langer, Hopp, Moser, Schonthan und die Franzosen Dumas
(Vater und Sohn), Sardou, Pailleron und den Naturalisten Emile Zola, dessen Stiick ;,Der
Totschlager* neben Ibsens ,Nora® das Eindringen der literarischen Moderne in den Linzer
Theaterspielplan charakterisiert. Ein besonderes Erfolgsstiick, auch noch der spiteren
Direktionen, war Bruno Zapperts Posse ,,Ein Bohm in Amerika®, die am 1. Jénner 1882 ihre
Linzer Erstauffiihrung erlebte und bis zum SchluB der Spielzeit neunmal wiederholt werden
konnte. In der Oper gab es wihrend der Ara Cornelli wohl keine Erstauffithrungen, aber
in sechs Monaten nicht weniger als 49 Vorstellungen von 22 (!) verschiedenen Werken,
darunter von 5 Verdi-Opern, 3 Meyerbeer-Opern und je 2 Werken von Mozart, Wagner
und Donizetti. Ein besonderes Augenmerk wandte Cornelli, der ja ein beliebter Operetten-
sanger war, der Operette zu, in der einige bedeutende Linzer Erstauffithrungen heraus-
gebracht wurden, z. B. ,Der lustige Krieg“ von Johann StrauB, der es in kurzer Zeit auf
11 Auffiilhrungen brachte, und ,Apajune, der Wassermann® von Millcker.

Im Ensemble Cornellis waren viele schatzenswerte Mitglieder. Die Opernsanger er-
zielten unter der Fihrung der Kapellmeister Floderer und Pohl beachtliche Leistungen.
Die bedeutendsten unter ihnen waren der Heldentenor Alfred Oberlinder, der dann groB-
herzoglich badensischer Hofopernsinger in Stuttgart wurde und 1906 in Berlin starb, die
Baritonisten George Schiitte-Harmsen und Strakosch, die Bisse Dahse, Fuchs und Krolop
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(spiter Hofoper Berlin), die Singerinnen Abler, Czerwinska, Schuller, Tanner, Taussig und
Mikoli (von 1880 bis 1886 als belicbte Opern- und Operettensoubrette in Linz titig).
In der Operette, die von den Kapellmeistern Kotzky jun. und Herzfeld betreut wurde,
waren manche Facher nicht oder nicht gut besetzt. Die bekanntesten Operettensinger waren
der Direktor selbst, der Charakterkomiker (auch des Schauspiels) Beringer, der Gesangs-
komiker Skriwanek, die Lokalsingerin Meiser und die komische Alte Sophie Krossek, die
von 1875 bis 1891 verdienstlich in Linz wirkte. Aus dem Schauspielensemble ragten die
Herren Ludwig Geiger (Oberregisseur, gestorben am. 24, September 1881), Jank (Held),
- Zerbi (Liebhaber), Morway und Lowe (Charakterspieler), Dietz (Viterspieler) und die
Damen v. Iser (Salondame), L’Arronge (Heldin), Bock-Anselm (Heldenmutter) und Polland
(Sentimentale) hervor. Aber auch hier waren manche Ficher schwach oder gar nicht besetzt.
Unter den beriihmten Kiinstlern, die in der Ara Cornelli in Linz als Gaste auftraten,
waren die Wiener Hofopernsingerinnen Ehnn, Kupfer-Berger und Papier und die Wiener
Schauspielerinnen Kathi Frank, Josefine Wessely (Burgtheater) und Josefine Gallmeyer, die
in der Linzer Erstauffithrung des Volksstiicks ,,Die Trutzige® von Anzengruber die Haupt-
rolle spielte. ,
Obwohl die Linzer mit seiner Direktionsfiihrung recht zufrieden waren, muBte Cornelli
bereits zu Ostern 1882 die Direktion wieder aufgeben, da er sich, nachdem er in einem Jahr
20.000 Gulden daraufgezahlt hatte, ohne Subvention finanziell nicht mehr halten konnte,

Friedrich Dorn (1882-1884)

Mit einer wenn auch bescheidenen Subvention von Land und Stadt versehen, iibernahm
der Direktor des Theaters in Odenburg, Friedrich Dorn (Bild 77), am 9. April 1882 die
Leitung des Linzer Theaters, wobei ihn anfangs seine im Oktober desselben Jahres verstor-
bene Gattin Franziska tatkriiftig unterstiitzte. Er war ein liecbenswiirdiger, rechtschaffener
Mann, dem aber die Erfahrung und die Energie fiir die Leitung eines groBeren Theaters
fehlten. Wihrend seiner Direktion wurde der Theaterbesuch, der schon unter Cornelli nach-
gelassen hatte (eine der Ursachen war der Ringtheaterbrand in Wien!), immer schwicher.
Trotzdem war Dorn, wenn er nach seinem Geschifisgang gefragt wurde, immer recht zu-
frieden. Nach dem Tode seiner ersten Frau heiratete er die Sentimentale seines Schauspiel-
ensembles, Paula Hanf. Dorn spielte auch in Wels, Gmunden, Steyr, Bad Ischl und gastierte
im Sommer mit der Oper in Hermannstadt und-Kronstadt mit glinzendem Erfolg.

* Man kann nicht behaupten, da8 der Spielplan Dorns nicht abwechslungsreich gewesen
wire. Im Schauspiel hielt er sich an die Autoren, die schon Cornelli gebracht hatte, und
spielte auflerdem noch Lessing, Laube, Gutzkow und die Franzosen Bisson, Ohnet, Scribe
und die Spanier Calderon und Moreto. Er brachte auch den dramatischen Erstling des
zwanzigjihrigen Hermann Bahr ,,Die Wunderkur® auf die Bithne. Charakteristisch fiir den
Spielplan Dorns sind die vielen Einakter, die im Schauspielrepertoire auftauchten. In den
zwei Jahren seiner Theaterleitung spielte Dorn 30 Opern (81 Vorstellungen) und verewigte
seinen Namen in der Linzer Theatergeschichte durch die Erstauffihrungen von Bizets
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,,Carmen® und Offenbachs ,,Hoffmanns Erzihlungen®. Ebenso brachte er eine Reihe von
neuen Operetten von Bayer, Millécker, Planquette, Suppé und Zeller heraus. Der gréfSite
Erfolg unter diesen Linzer Erstauffiihrungen war Millsckers ,,Bettelstudent®, den er im ersten
Jahr seiner Direktion 13mal und im zweiten Jahr 11mal geben konnte. Die Qualitit der
Auffiihrungen war allerdings nicht immer die beste. Das war ein Hauptgrund fiir die man-
gelnde Theaterfreudigkeit des Linzer Publikums.

Im Ensemble hatte Dorn eine Reihe von guten Kriften. Sehr bekannt, auch als Kom-
ponist, war der Opernkapellmeister Floderer. Die Operetten wurden von den Kapellmeistern
Ferron und Krones dirigiert. Fiir die Oper engagierte Dorn die Damen Czermak, Lamm,
Prohaska, Szegal und die Herren Livori, Christl, Kénig, Schon, Sigmund und Tschérner,
fir die Operette die Damen Babitzky, Milar, Seifert und die Herren Amenth, Jahn, RoBmann
und als Gesangskomiker den kaiserlich russischen Hofschauspieler Julius Laska, einen ge-
biirtigen Linzer, der Dorns Nachfolger in der Direktion wurde. Die besten neuen Mitglieder
des Schauspielensembles waren die Damen Hanf (Sentimentale, Dorns zweite Gattin) und
Julie Laska (Naive, Gattin Julius Laskas) und die Herren Nasch (Bonvivant), Gustav Maran
(Charakter- und Viterspieler, 1882 bis 1888 in Linz, spiter beriihmter Komiker des Josef-
stadtertheaters in Wien), Reif (Held), Knorr (Viterspieler) und der Vater des beriihmten
Tenors Richard Tauber, Richard Anton Tauber (Bild 80), der von 1883—1885 in Linz
als Liebhaber wirkte und als bekannter Berliner und Prager Schauspieler spiter wiederholt
in Linz gastierte.

Wihrend der Direktion Dorn gab es auch viele Gastspiele. Es gastierten u. a. die Hof-
opernsingerinnen Rosa Papier und Caroline Tellheim, die Mitglieder des Burgtheaters
Friederike Bognar, Josefine Wessely, Ernst Hartmann, Carl Meixner, Emerich Robert
und die Wiener Komiker und Volksschauspieler Carl Blasel, Wilhelm Knaack, Franz Tewele
und Dr. Rudolf Tyrolt. Auch Artisten, ja sogar Elefanten traten im Landestheater auf.
Das Theater wurde auch zu Konzertveranstaltungen herangezogen. So fand am 8. Juli 1882
eine konzertante Auffiithrung des ersten Aktes der ,,Walkiire* von Richard Wagner statt.

Auch Dorn hatte ein groBes Defizit (15.000 Gulden) und muSte, nachdem er am 1. Mai 1884
seine letzte Vorstellung in Linz gegeben hatte und sein Gesuch um Auflassung der Oper
und Erhéhung der Subvention abgelehnt worden war, sang- und klanglos von Linz weggehen.
Er iibernahm die Leitung der Theater in Hermannstadt und Kronstadt und muBte sich
schlieBlich mit der Direktion einer reisenden Schauspielertruppe zufriedengeben, wobei er
sich als wahrer Vater seiner Mitglieder erwies. Er starb am 10. Oktober 1898 in Leoben
im 68. Lebensjahr.
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IV. DIE ZWEITE GLANZZEIT
(1884—1918)

Julius Laska (1884~1891)

Als Julius Laska (Bild 78) die ihm im April 1884 verlichene Theaterdirektion am 15. Sep-
tember 1884 antrat, brach eine neue Epoche fiir das Linzer Theater an, eine Zeit, in der es
wegen seines hohen kiinstlerischen Niveaus mit den Theatern von Prag und Graz zu den
bedeutendsten &sterreichischen Bithnen gehorte, eine Zeit des stirksten Publikumsinteresses
und einer damit verbundenen, groBen finanziellen Prosperitit, die mit unwesentlichen
Niveauschwankungen bis zum Ende der Direktion Claar (1918) reichte.

Julius Laska wurde am 28. Jinner 1850 in Linz geboren und erlernte das Kammacher-
gewerbe, bevor er Schauspieler wurde. Am 19, Oktober 1868 betrat er in Ried zum erstenmal
(als Prinz in der ,,Emilia Galoiti“) die Bithne. Dann begann er das entbehrungsreiche Leben
eines wandernden Schauspielers in verschiedenen bayrischen Kleinstidten. Nachdem er
sich an den Biithnen von Innsbruck, Laibach, Olmiitz und Karlsbad allmshlich emporge-
arbeitet hatte, wurde er als jugendlicher Gesangskomiker nach Hamburg engagiert. Von
dort aus kam er als erster Charakterkomiker und kaiserlicher Hofschauspieler an das deutsche
Hoftheater in Petersburg, wo er sich auch als Regisseur betitigte. Von Petersburg holte ihn
Direktor Dorn 1882 als Gesangskomiker nach Linz. Auch seine Gattin Julie wurde als Naive
hierher verpflichtet. Beide gewannen bald die Herzen der Linzer durch ihre groBe Schau-
spielkunst.

Als Theaterdirektor und vorbildlicher Regisseur reorganisierte der tatkriftige, jugendliche
Julius Laska den Bithnenbetrieb vollstindig. Er gewann durch die groBen kiinstlerischen
Leistungen, die das Linzer Theater schon im ersten Jahr seiner Direktionstitigkeit zuwege-
brachte,; wieder ein Stammpublikum, das sich im wesentlichen aus dem Mittelstand zu-
sammensetzte und sich iiber die Neueinfilhrungen des unternehmungslustigen Direktors
(elektrisches Licht, Umbauten, Senkung der Eintrittspreise, Abonnement) besonders freute.
Der neue Direktor dehnte seinen Spielbetrieb auch auf Wels, Steyr, Gmunden, Ischl, Bad
Hall, ja sogar auf Salzburg und Innsbruck aus und spielte auch in Braunau, Reichenhall,
Regensburg, Marienbad, PreBSburg und Raab. Im letzten Jahr seiner Linzer Direktion
unternahm er eine erfolgreiche Operettentournee nach Holland und plante auch ein Gast-
spiel in London, aus dem aber nichts wurde.

Bei der Bildung des Repertoires brach Laska mit der Gepflogenheit vieler Linzer
Theaterdirektoren, den Wienern alles nachzuspielen und nur die Neuheiten des Spielplans
der Wiener Theater herauszubringen. Er machte sich, wenigstens zum Teil, von Wien
unabhiingig und brachte auch Novititen der reichsdeutschen Bithnen und auch manche
Urauffithrungen. Einige Male kam er den Wienern mit seinen Erstauffiihrungen zuvor.
So spielte er z. B. Wildenbruchs Schauspiel ,,Opfer um Opfer® vor dem Burgtheater, NeBlers
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Oper ,,Der Trompeter von Sickingen” vor der Hofoper und Ohnets Drama ,,Der Hiitten-
besitzer®, mit dem er seine erste Linzer Spielzeit begann, vor dem Carltheater.

Charakteristisch fiir Laska waren die zyklischen Auffithrungen von Werken berithmter
Autoren, besonders von klassischen Dramatikern. Sein Shakespeare-Zyklus umfafite nicht
weniger als 12 Werke, darunter auch einige in Linz sonst sehr selten gespielte Dramen, wie
nRichard ITL.%, ,,Wintermarchen® und ,,Viel Larm um nichts®. Beim Schiller-Zyklus wurden
alle 11 Schiller-Dramen von den ,Riubern® bis zum ,,Wilhelm Tell* gegeben. Der Grill-
parzer-Zyklus brachte 8 Stiicke, darunter den ,,Ottokar®, den ,Bruderzwist” und ,,Esther,
der Nestroy-Zyklus ebenfalls 8 Stiicke und der Offenbach-Zyklus 7. Das Landestheater in
Linz war die einzige &sterreichische Provinzbithne, die solche Auffithrungsreihen veran-
staltete.

Es ist klar, daB eine Direktion mit solchen kiinstlerischen Intentionen, wie sie Laska hatte,
einen quantitativ und qualitativ vorziiglichen Spielplan aufzuweisen hat. Schon in der
ersten Spielzeit, in der 35 verschiedene Opern, 19 Operetten und 84 Sprechstiicke in 279
Vorstellungen in Linz aufgefiihrt wurden, gab es 23 Novititen, darunter Milléckers ,,Gaspa-
rone“, Schonthans bis heute immer wieder gespielten Lustspielschlager ,Der Raub der
Sabinerinnen® mit Direktor Laska als Striese, Morrés Volksstiick ,,s° Nullerl®, den groBSten
Publikumserfolg des ersten Spieljahres (17 Wiederholungen, Glanzrolle Laskas, bis 1929:
77 Auffithrungen) und Wagners ,Meistersinger®, deren mustergiiltige, prichtig ausgestattete
Linzer Erstauffilhrung berechtigtes Aufsehen erregte.

Laska, der Richard Wagner sein besonderes Augenmerk zuwandte, gelang es jedoch
nicht, ihn in Linz ganz durchzusetzen. Die ,,Meistersinger” konnten nur 5mal gegeben werden
und brachten die hohen Ausstattungskosten keineswegs herein. Der ,,Tannhiuser” konnte
im ersten Spieljahr nur zweimal, der ,,Lohengrin® dreimal gespielt werden. In den anderen
sechs Spielzeiten Laskas gab es zusammen nur 24 Auffithrungen der Opern ,, Tannhiuser®,
»Lohengrin®, ,,.Der fliegende Hollinder® und ,,Die Meistersinger von Niirnberg®.

Das Opernrepertoire Laskas war, wie schon die erste Spielzeit zeigte, recht abwechs-
lungsreich. Vom September 1884 bis Ostern 1891 spielte er an 330 Abenden 64 Opern,
darunter 11 Novititen, die interessanterweise alle von deutschen Komponisten waren:
Wagner, Kienzl (,,Urvasi“), NeBler (,,Der Trompeter von Sickingen“ und ,Der Ratten-
fanger von Hameln“), Schubert (,,Der hiusliche Krieg*), Kretschmer, Floderer (,,Fernando®,
Urauffithrung), Hofmann, Wurmb, v. Holstein, v. Perfall. Die meisten der damals erstauf-
gefithrten Opern sind allerdings schon wieder in Vergessenheit geraten; dauernd haben sich
im Opernrepertoire nur die ,,Meistersinger® gehalten. Eine besonders denkwiirdige Opern-
auffithrung fand am 31. Oktober 1887 statt: zur Erinnerung an die vor 100 Jahren erfolgte
Prager Urauffithrung wurde Mozarts ,,Don Juan® mit vier Gasten aus der Wiener Hofoper
(Marie Lehmann, Reichenberg, Schrédter, Sommer) bei fiinffachen Eintrittspreisen gespielt.

In der Operette blicben Laska die leichten Erfolge, die vor ihm Kotzky und nach ihm
Claar erzielten, versagt. Er veranstaltete in sicben Jahren 427 Operettenauffithrungen von
141 Werken, darunter 26 Linzer Erstauffilhrungen. Die bedeutendsten Operettennovititen
waren: ,,Der Zigeunerbaron“ (bereits drei Monate nach der Wiener Urauffithrung, mit
275 Linzer Auffithrungen das meistgespielte Repertoirestiick des Landestheaters) und
»Eine Nacht in Venedig® von Johann StrauB, , Gasparone®, ,Der Vizeadmiral®, ,Die
sieben Schwaben®, ,,Der arme Jonathan® von Millscker, ,,Don Cesar” von Dellinger, ,,Der
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Vogelhandler* von Zeller und ,Der Mikado“ von Sullivan. Diese Novitit war wegen ihrer
hervorragenden Besetzung und glinzenden Ausstattung, die dem Theater an der Wien
Konkurrenz machte, der groBte Operettenerfolg der Ara Laska (18 Auffuhrungen in einer
Spielzeit!). Erwahnenswert ist auch die Urauffiihrung der Operette »Der Wettermacher®
des Linzer Kapellmeisters Eduard Steinb&ck, die achtmal gespielt werden konnte. Ein grofies
Theaterereignis war auch die 50. Linzer ,Boccaccio“-Auffiihrung am 19. Jinner 1889, die
Suppé selbst dirigierte.

Laska war-auch der erste Linzer Theaterdirektor, der gréfere Ballettauffithrungen
brachte und ganze Ballettensembles (aus Wien, Prag und Berlin) gastieren lie. Wihrend
seiner Direktion fanden die Linzer Erstauffihrungen der Ballette ,,Die Puppenfee, ,,Wiener
Walzer und ,,Sonne und Erde® von Josef Bayer und des Balletts ,,MeiBSner Porzellan“ von
Hellmesberger jun. statt.

Von den weit itber 1000 Sprechstiickauffithrungen wurden die Klassiker-Zyklen
bereits erwihnt. Laska brachte neben Shakespeare, Goethe, Lessing, Schiller, Grillparzer,
Raimund, Nestroy, Anzengruber, Hebbel, Kleist, Otto Ludwig, Laube, Gutzkow, Freytag, Wil-
brandt, Wildenbruch, Ibsen und dem ersten Sudermann in Linz natiirlich auch die Haus-
mannskost des Repertoires, das sind die zu dieser Zeit beliebt werdenden Lustspielautoren
Schonthan, Kadelburg, Blumenthal, Fulda, Lindau, L’Arronge, die Volksstiickschreiber
Ganghofer, Rosegger, Morré, Kaiser, die Franzosen Sardou, Scribe, Dumas, Ohnet, Pailleron,
Feuillet, Daudet, dic Possenautoren Gérlitz, Berla, Haffner, Hopp, Held, Zappert usw.
Die bedeutendsten Linzer Schauspielerstauffiihrungen waren: ,,Stella“von Goethe, ,,Antigone®
(unter den mitwirkenden Linzer Gymnasiasten war auch der spitere Bundeskanzler Schober!)
und ,, Konig Odipus“ von Sophokles, ,,Ein Volksfeind* von Ibsen, ,,Ehre von Sudermann,
.»Das vierte Gebot, ,Heimgfunden® und ,,Der Fleck auf der Ehr® (14 Tage nach der Wiener
Urauffithrung, mit der das Deutsche Volkstheater eroffnet wurde) von Anzengruber, ,Der
Fliichtling® von Nestroy, ,,Am Tage des Gerichts“ von Rosegger und als oberdsterreichische
Kuriositit ,La Marquesa® von Hermann Bahr, ,Irma“ von Adam Miiller-Guttenbrunn,
»Der Meier vom Baumgarten® von Edith Salburg, ,Vom Alpenvereinsfest von Julius Laska
und Carl Wallner und ,,O diese Zimmerherrn“ von Leopold Beringer.

Laska hatte ein vorziigliches Ensemble, da er wegen der von ihm gefiihrten Sommer-
bithnen viele ganzjihrige Engagements abschlieBen konnte. Seine Opernkapellmeister waren
die Komponisten Floderer und Steinbéck, seine Operettenkapellmeister die Herren Krones,
Stix und Korolanyi. In der Oper sangen die Damen Johanna Loisinger (die nachmalige
Fiirstin Battenberg, die erste Linzer ,,Meistersinger“-Eva), Krimer-Wildt, Bauer, Deschot,
Hofmann, Mauthner, Mayer, Obeneder, Peschi, Rodriguez, Schindler, Stoger und die
Herren Dengler, Elsner, Ganzemiiller, Frinkel, Hagen, Heck (Bariton 18851888, Bafbuffo
1895—1897), Meder, Ohmig, Matthias Scheidtweiler (der erste Linzer Stolzing), Schén,
Walter und Zeder. In der Operette waren Laskas Hauptstiitzen die Damen Kronthal,
Krossek, Makesch, Mikoli, Pazofsky, Seifert, Steinbdck, Waltuch und die Herren Beringer,
Augustin, Dietrichstein, Kopp, August Krimer, Ohmig, Schénthal, Carl Wallner (Laskas
Schwager, spiterer Direktor des Linzer Theaters, Bild 98) und Rudolf del Zopp (dann Berlin).
Die bekanntesten weiblichen Namen des Schauspielensembles waren Sarah Bock-Anselm,
Irene v. Felden, Meta Sandorf, Frieda Lanius (Heldin, spitere Burgschauspielerin, Bild 82),
Julie Laska, Maria v. Raday, Klara v. Schréter. Die bekanntesten minnlichen Schauspieler
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waren Hans Elrief, Max Erl, Julius Haller, Eduard Heller, Richard Kirsch (spiterer Mit-
direktor und Interimsdirektor), Emanuel Krimer, Gustav Maran, Julius Nasch, Hermann
Schwarz, Georg Suppan und Richard Anton Tauber.

Die Ara Laska hatte eine schr lange Reihe von berithmten und berithmtesten Gasten
zu verzeichnen, aus der hier nur die Hofopernsingerin Marie Lehmann, die Hofopernssinger
Horwitz, Reichenberg, Scaria, Schrédter, Sommer, die Burgschauspielerinnen Barsescu,
Buska, Hohenfels, Pospischil, Schratt, Wilbrandt-Baudius, die Burgschauspieler Baumeister,
Krastel, Reimers, Robert, die Wiener Komiker Girardi, Knaack, Maran, Stelzer, Tewele,
die Wiener Volksschauspieler Marie Geistinger, Ludwig Martinelli, Dr. Rudolf Tyrolt und
der Stuttgarter Komiker August Junkermann hervorgehoben seien.

Als Laska infolge der groBziigigen Auslagen (er arbeitete vielfach mit fremdem Gcld),
die er fiir das Theater aufwandte, in finanzielle Schwierigkeiten geriet und sein Riicktritts-
gesuch einreichte, um als Direktor nach Marienbad zu gehen, sahen ihn die Linzer, die ihn
trotz seiner Kontroversen mit den Behérden und mit der Kritik hochachteten, ungern
scheiden. Sie empfanden ganz richtig, daB mit ihm ein weit iiber die Grenzen seines Heimat-
landes hinaus bekannter, mit Leib und Seele dem Theater verschriebener Kiinstler aus seiner
Vaterstadt, die jhm so viel zu verdanken hatte, wegging, ein aufrechter, charaktervoller
Mann, der auf seinem weiteren Lebensweg noch groBe Ehrungen einheimste. 1908 verlich
ihm Konig Eduard VIIL von England, der ihn als Marienbader Kurgast personlich kannte
und schitzte, den Viktoriaorden. 1909 bekam er vom Herzog Eduard von Sachsen-Coburg-
Gotha den Titel eines Intendanzrates. Wahrend des ersten Weltkrieges leistete er, obwohl
er schon weit iiber 60 Jahre alt war, freiwillig Militirdienst als Rechnungsunteroffizier.
Er blieb bis in die Jahre nach dem Krieg als Theaterdirektor in Marienbad und zog dann
im Ruhestand wieder nach Linz. Dort spielte er an seinem 75. Geburtstag als Gast im Landes-
theater den Jagl im Volksstiick des Linzer Arztes Dr. Leopold Winternitz ,Der Bildltaler*
und trat im selben Jahr zum hundertsten Male in der Titelrolle des Volksstiicks ,,s’ Nullerl®
auf. Vom 19, Mai bis 17. Juni 1925 fiihrte er fiir den schwer erkrankten Direktor Hagin
provisorisch die Direktionsgeschifte. Am 24. August 1933 starb Julius Laska, von seinen
Mitbiirgern bis ins hohe Alter geschitzt und verehrt, in seiner Vaterstadt Linz.

Sein 1886 in Linz geborener Sohn Joseph Laska war 1910/11 Kapellmeister am Linzer
Theater und verbrachte die Jahre von 1917 bis 1935 in Sibirien und Japan. Er lebt jetzt als
Musiker und Komponist in Wien?,

Julius Laska bestimmte am 1. Februar 1891 den Schauspieler Richard Kirsch zum Mit-
direktor. Dieser leitete als Interimsdirektor wihrend der Holland-Tournee Laskas das Landes-
theater vom 16. Mirz bis zum 30. April 1891, Zu diesem Zeitpunkt war der neue Direktor,
Heinrich Skriwanek, dem es gelang, den Fundus von Laska nicht ablésen zu miissen, bereits
vom Landesausschuf3 bestellt.

% Vgl. Johannes Unfried, Joseph Laska, O0). Kulturbericht vom 7. Juni 1957.
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Heinrich Skriwanek (1891-1897)

Am 26. September 1891 begann der ehemalige Volkssinger Heinrich Skriwanek
(Bild 79), der bisher die Theater in St. Polten und Krems geleitet hatte, sein erstes Spieljahr
als Direktor des Linzer Landestheaters. Er konnte dabei ein ausgezeichnetes Ensemble, das
Direktor Laska bereits fiir die Saison 1891/92 verpflichtet hatte, iibernehmen. Das Land
kam ihm sehr entgegen, da er ein solider Geschiftsmann war und keine Schulden hatte.
Es erhohte seine Subvention, bewilligte hohere Eintrittspreise und verlingerte seinen Kon-
trakt ohne Ausschreibung, obwohl seine kiinstlerischen Leistungen nicht an die Laskas
heranreichten, Auch beim Publikum hatte er anfangs guten Kredit. Es gelang ihm auch
trotz seiner Sparsamkeit, die sich bei den Engagements und Biithnenausstattungen-oft unan-
genehm auswirkte, immer wieder irgendwie doch Niveau zu halten und zuweilen sehr gute
Auffiihrungen herauszubringen. 1892 erhjelt Skriwanek auch die Direktion des Theaters
in Steyr, wo.er cin cigenes Schauspiclensemble unterhielt und mit der Linzer Oper
und Operette gastierte.

Skriwaneks Spielplan war ziemlich abwechslungsreich. In der Operette ist allerdings
ein gewisser Niedergang zwischen 1891 und 1897 zu verzeichnen. Es gab in dieser Sparte
auch nur wenige bedeutendere Linzer Erstauffiihrungen, so z. B. den ,,Obersteiger von
Zeller, den ,,Waldmeister” von Johann StrauB, den ,,Feldprediger® und das ,,Sonntagskind*
von Millécker und ,,Mamselle Nitouche“ von Hervé,

Die Oper brachte einige hervorragende Erstauffithrungen, sie hatte aber im allgemeinen
nicht das Niveau, dessen sie sich unter Laska erfreute. GroBe Novititenerfolge waren ,,Ca-
valleria Rusticana® von Mascagni, ,Der Bajazzo* von Leoncavallo, ,,Hinsel und Gretel®
von Humperdinck, ,Die verkaufte Braut“ von Smetana und ,Der Evangelimann® des
geborenen Oberdsterreichers Wilhelm Kienzl. Gegen die Auffiihrung dieser Oper, die bis
1958 118mal gespielt wurde, hatte sich Skriwanek zuerst gestriubt, dann erzielte er mit
ihr 11 volle Hauser. Auch ein Ballett, ,,Coppelia® von Delibes, brachte er heraus.

Sehr interessant und kiinstlerisch tragfihig war jedoch der Spielplan im Sprechstiick,
in dem es auch, wenn der Regisseur (z. B. Julius Strebinger) und die Darsteller gut waren,
ausgezeichnete Auffithrungen gab. Neben vielen Linzer Erstauffithrungen von Erfolgsstiicken
der Autoren Schénthan, L’Arronge, Karlweis, Davis, Leon, Buchbinder, Vo8, Philippi,
Thomas (,,Charleys Tante”) gab es auch eine Reihe von Erstauffiihrungen literarisch be-
deutender Stiicke, z. B. des ersten Gerhart Hauptmann-Dramas in Linz, ,,Hanneles Himmel-
fahrt®, des ersten Schnitzler-Stiickes in Linz, ,,Liebelei®, von Grillparzers ,, Jiidin von Toledo®,
von Wildenbruchs ,,Haubenlerche” (eines der ersten Sozialstiicke in Linz), von Sudermanns
»Heimat"“, ,Schmetterlingsschlacht” und ,,Gliick im Winkel®, von Anzengrubers ,,Stahl
und Stein“ und von zwei Dramen des Oberdsterreichers Franz Keim, ,,Die Spinnerin am
Kreuz*® und ,,.Der Schmied von Rolandseck®.

Bei der Bildung des Ensembles verlie sich Skriwanek zu sehr auf die Agenten und lieB
oft lange Zeit gewisse Rollenficher unbesetzt. Er kiimmerte sich nicht um Beschwerden
des Publikums und der Kritik iiber die mangelhafte Besetzung einzelner Rollenficher und
antwortete, wenn ihm von irgendeiner Seite das MiBfallen an einem Schauspieler ausgedriickt
wurde: ,Mir- g’fallt er.” Immerhin gab es in seinem Ensemble eine Reihe von tiichtigen
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Kriften, so z. B. die Kapellmeister Josef Pohl, Otto Findeisen, Josef Trummer, die Singe-
rinnen Paula Cardis (1894—1897, 1902—1903), Marie Czermak, Minna Dehm, Rosa Huemer,
Betty Kofler (Altistin, spiter Hamburg), die Singer Julian Wilensky (Heldentenor 1891 —1893,
1894--1895, 1896—1903, Bild 87), Karl Astner (Bariton 1893—1895, 1896—1897, 1899—1902),
den Heldentenor Haugchild (1895/96), Arthur Hofmann, Erich Hunold, Robert Gattinger, Max
Monti (spiter Theaterdirektor in Berlin), Alfred William, Edmund Binder, I.B. Putlitz,
Heinrich Kiefer, Anton Balke, Josef Rieder {(Gesangskomiker 1891 —1893, Theatersekretir
1896/97), die Schauspielerinnen Maximiliane Bleibtreu (die Schwester Hedwig Bleibtreus,
Naive, Herbst 1894 in Linz, Bild 83), Marie Lerach (1893—1897, 1902/03), Viky Wally,
Mina Hellwig, Helene Luy, Therese Hebbel (Enkelin von Friedrich und Christine Hebbel)
und die Schauspieler Fritz Albin, Theodor Friedmeyer, Fritz Fritzberg (Kiinstlername fiir
Josef Interberger, Komiker 1894 bis 1903, dann Gemeindesekretir in St. Ruprecht i. K.),
Fritz GroBmann, Willy Malcher, Arthur Romanowsky und Julius Strebinger (Charakter-
spieler 1895/96, dann Burgtheater, Bild 88) und Jacques Varndal.

DaB die Ara Skriwanek doch (als schwicheres Bindeglied) zur zweiten Glanzzeit unserer
Bithne zu rechnen ist, hat seinen Grund nicht zuletzt darin, daB in ihr mehr berithmte
Bihnenkiinstler im Linzer Theater als Giste auftraten als in anderen Direktionsepochen.
Die Linzer konnten sich also ein Bild davon machen, was in der Theatermetropole Wien
und in den groBen reichsdeutschen Theaterstidten an schauspielerischen Leistungen geboten
wurde. Von den unter Skriwanek gastierenden 60 Kiinstlern seien hier nur die bekanntesten
angefiihrt und von diesen wieder nur diejenigen, die nicht auch unter Laska in Linz spielten,
nimlich Hedwig Bleibtreu, Ferdinand Bonn, Babette und Max Devrient, Josefine Glockner-
Kramer, Emnst Hartmann, August Junkermann, Anna Kallina, Julie Kopacsi-Karczag,
Josef Lewinsky, Hansi Niese, Helene Odilon, Georg Reimers, Rosa Retty, Adele Sandrock,
Karl v. Zeska und das Schlierseer Bauerntheater.

Skriwaneks Ansehen in Linz sank von Spielzeit zu Spielzeit, und als er mit Ende der Saison
1896/97 am 14. Mai 1897 vor Ablauf seines Vertrages ausschied, lie8 man ihn ohne Bedauern
ziehen. Ihm war in Linz allerdings etwas gelungen, was hier nur ganz wenige Theaterdirek-
toren vermochten: er erwirtschaftete sich ein kleines Vermégen, mit dem er ein Gut in
Ollersbach in Mihren kaufte. Dort starb er am 7. Oktober 1903.

Alfred Cavar (1897-1903)

Die Ara Cavar war der Hohepunkt der zweiten Glanzperiode des Linzer Landestheaters.
Es war die gliicklichste und kiinstlerisch ergiebigste Epoche in der Geschichte unseres Theaters,
eine Zeit, an die sich die alten Linzer noch mit Begeisterung erinnern und in der die ganze
Stadt Anteil nahm an den ausgezeichneten Auffilhrungen ihres Theaters, das unter der
besonderen Patronanz des selber Stiicke schreibenden, auBergewdhnlich kunstverstindigen
Landeshauptmanns Dr. Alfred Ebenhoch stand. Adelige, Beamte und Offiziere, Biirger und
Arbeiter (die sich besonders fiir die sozialen Dramen, die damals im Spielplan auftauchten,
interessierten, und fiir die Cavar auch verbilligte Arbeitervorstellungen einfiihrte) bekundeten
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ihre Freude am Theater durch regen Besuch. Oft wurde das Theater fiir die fast 60.000 Ein-
wohner der oberésterreichischen Landeshauptstadt zu klein, und die Frage eines Neubaus
war nie so aktuell wie um die Jahrhundertwende®.

Alfred Cavar (Kiinstlername fiir Cavallar, Bild 84) war bereits zu Anfang der achtziger
Jahre des 19. Jahrhunderts als Theatersekretdr in Linz titig. In Gmunden leitete er als
Geschiftsfiihrer das der Frau Direktor Kotzky gehérende Saisontheater. Sein Unternehmungs-
geist trieb ihn nach Amerika, von wo er aber bald zuriickkehrte, um die Fiihrung des Kur-
theaters in Abbazia zu {ibernehmen, wo Hansi Niese entdeckt wurde. Er war u. a. auch
Theaterdirektor in Rudolfsheim (Wien). In Linz, wo er nach Ablésung des Fundus um
18.0001l. am 25. September 1897 zu spielen begann, war er von frith morgens bis spit abends im
Theater rastlos titig, der ideale Theaterunternehmer alten Stils, der die finanziellen und die
kiinstlerischen Belange einer Biihne véllig in Einklang bringen konnte und in Linz sogar
einen geldlichen UberschuB erzielte, Er hatte eine besonders gliickliche Hand bei der Bildung
und Fithrung seines Ensembles und nahm sich in jeder Weise seiner Schauspieler an, so daB
er bei diesen und beim Publikum eine Popularitit erreichte wie kaum ein anderer Biihnen-
leiter in Linz. Als erfahrener Bithnenpraktiker war er ebenso ein Garant fiir die disziplinire
Ordnung in seinem Theater wie fiir dessen héchstmégliches kiinstlerisches Niveau. In
Linz heiratete dieser frohgemute und liebenswiirdige Mann seine zweite Frau, Olga Schilling,
die ihm einen Sohn gebar, der ungliicklicherweise bald wieder starb. Als Cavar, der auch
das Welser und das Gmundner Theater leitete, ein groBerer Wirkungskreis in Aussicht
gestellt wurde, verabschiedete er sich am 6. Mai 1903 von Linz und {ibernahm die Direktion
des Theaters in Graz, die er bis 1907 innehatte. Dann ging er als Theaterleiter nach Wien,
wo er auch Prisident des Theaterdirektorenverbandes wurde. Er starb am 15. September
1920 in Wien in seinem 61. Lebensjahr.

Ab 7.Mai bis zum 1. Juni 1903 leitete der Schauspieler Paul Birnbaum das Linzer Theater
interimistisch wihrend einer Nachsaison, in der einige literarisch wertvolle Dramen erst-
aufgefithrt wurden.

Der Spielplan Cavars stellt den Idealfall dessen dar, was ein gréBeres dsterreichisches
Dreispartentheater um die Jahrhundertwende bringen konnte. Diese Feststellung bezieht
sich ebenso auf das stehende Repertoire von guten, in Linz schon bekannten Stiicken wie
auf die vielen kiinstlerisch wertvollen neuen Bithnenwerke, die das Linzer Theater gerade
in dieser Zeit vermittelte. Dabei hat Cavar keine der drei Sparten besonders bevorzugt oder
vernachlissigt, sondern in jeder Spielgattung Vorstellungen von {iberprovinzieller Giite
herausgebracht.

Ein Uberblick iiber sein Sprechstiickrepertoire ergibt die eindrucksvolle Tatsache,
daB3 Cavar die Klassiker ebenso gern und gut spielte wie die modernen Autoren, fiir deren
Durchsetzung in Linz er geradezu Pionierarbeit leistete. Das gilt vor allem fiir Ibsen, von
dem damals nicht weniger als sieben Stiicke erstaufgefiihrt wurden: ,,Wenn wir Toten er-
wachen®, ,Hedda Gabler“, ,Rosmersholm®, ,Die Wildente*, ,Die Frau vom Meer“,
»John Gabriel Borkmann® und ,,Baumeister Solne“. ‘Es gilt auch fiir den Seismographen
der modernen Literatur, den Linzer Hermann Bahr, von dem Cavar sechs neue Stiicke

% Im Jahre 1912 nahmen die Neubaupline konkrete Formen an (Bilder 19—22); ihre Ausfihrung kam aber
nicht zustande,
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spielte, darunter zwei in Urauffithrungen, bei denen der ,,Franzl® (mit Rudolf Schneider
in der Titelrolle) einen groBen Erfolg, der ,Krampus® jedoch einen Durchfall erlebte.
Gerhart Hauptmann erschien mit drei neuen Dramen auf dem Spielplan (,,Die versunkene
Glocke®, ,,Fuhrmann Henschel“ mit Hans Claar in der Titelrolle und ,,Der arme Heinrich®),
ebenso Sudermann (,,Fritzchen®, ,, Johannisfeuer, ,,Es lebe das Leben*), Halbe mit zwei
Stiicken (,, Mutter Erde®, , Jugend*), Dreyer mit vier Stiicken (darunter ,Der Probekandi-
dat”), Otto Ernst mit zwei Stiicken (,,Jugend von heute®, ,,Flachsmann als Erzieher®), Otto
Erich Hartleben mit fiinf Stiicken (darunter ,,Rosenmontag®) und Schnitzler mit einem
(»Abschiedssouper®). Cavar brachte auch zum erstenmal Karl Schénherr (,Die Bild-
schnitzer”), Franz Kranewitter (,,Um Haus und Hof*), Rudolf Hawel (,Mutter Sorge“),
Rudolf Holzer (,Friihling”), Max Burckhard (,’s Katherl®), Philipp Langmann (,,Bartel
Turaser) und Josef Werkmann (,Die Kreuzwegstiirmer®). Mit vier Stiicken (darunter
mit dem sozialen Drama ,,Ungeléste Fragen®) kam der damalige oberdsterreichische Landes«
hauptmann Dr. Ebenhoch zu Wort. Von dem Linzer Dramatiker Adolf Schwayer wurden
drei Stiicke uraufgefiihrt, von dem zu friih gestorbenen, sehr begabten oberdsterreichischen
Dramatiker Gustav Streicher zwei — also auch eine iiberaus lobenswerte Forderung der
heimischen Literatur! Unter Cavar kamen neben Ibsen auch eine Reihe von anderen neueren
auslindischen Dramatikern zur Auffithrung, und zwar Bjérnson, Courteline, Brieux, Maeter-
linck (,,Monna Vanna“), Heijermans, Rovetta und Pinero. Interessant sind auch die Linzer
Erstauffithrungen von Sudrakas ,,Vasantasena® und von Echegarays ,,Galeotto*. Selbst-
verstindlich kamen auch das leichtere Unterhaltungsstiick und das Volksstiick nicht zu
kurz. Es gab Erstauffithrungen von Stiicken der Autoren Blumenthal (sein ,,WeiBles R8BI
zog 17mal in einer Spielzeit!), Buchbinder, Bisson, Fulda und Schénthan und von volks-
timlichen Stiicken der Autoren Anzengruber, Costa, Morré und Meyer-Férster (,Alt-
Heidelberg” erzielte in der Spielzeit 1901/02 zehn Auffiihrungen). Wenn man nun noch
bedenkt, daB unter Cavar von Schiller neun, von Grillparzer acht, von Nestroy sieben, von
Shakespeare sechs, von Goethe vier, von Raimund drei, von Lessing zwei Dramen gespielt
wurden und von Kleist der ,,Zerbrochene Krug® erstaufgefithrt wurde, so muB man zu der
Uberzeugung kommen, daB kaum jemals ein so vielseitiges und gutes Sprechstiickrepertoire
innerhalb weniger Jahre auf dem Linzer Theater zu sehen war.

Auch die Oper hatte um die Jahrhundertwende eine Glanzzeit. Auf Cavars Spielplan
standen fiinf Opern von Mozart (darunter ,,Cosi fan tutte®, Linzer Erstauffiihrung 1903),
sechs von Verdi (darunter der am 31. Mirz 1903 erstaufgefiihrte ,,Othello) und sieben von
Richard Wagner. Neu von diesen waren die ersten drei Opern des ,,Rings*, deren glinzend
ausgestattete und hervorragend besetzte Linzer Erstauffithrungen in den Jahren 1898 (,,Wal-
kitre*), 1899 (,,Rheingold®) und 1901 (,Siegfried®) das Stadtgesprich von Linz bildeten.
Auch die anderen Opernerstauffithrungen Cavars trugen viel zur Differenziertheit und Giite
des musikalischen Spielplans bei. Die bedeutenderen unter ihnen waren: ,,Mignon® (Thomas),
»Das Heimchen am Herd* (Goldmark), ,,Der betrogene Kadi“ (Gluck), ,,Philemon und
Baucis® (Gounod), ,,Heilmar, der Narr“ (Kienzl) und ,,Das Aschenbrédel® (Wolf-Ferrari).
Die Reichhaltigkeit des Cavarschen Opernrepertoires ist auch daran zu erkennen, dafl im
ersten Spieljahr 26 verschiedene Opern gegeben wurden, im zweiten 20 und im dritten
bis sechsten je 23. Das Hauptverdienst Cavars aber war es, daB er mit seinem Wagner-
Repertoire die endgiiltige Einordnung des groBten deutschen Musikdramatikers in den Linzer
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Spielplan und seine gebithrende Wiirdigung durchsetzte und aus Linz ,ein kleines Bay-
reuth® machte, wie ihm die Antiwagnerianer vorwarfen.

Cavar standen nicht so viele und so zugkriftige Operettenneuheiten zur Verfiigung wie
nach ihm dem Direktor Claar. Er hatte aber trotzdem auch einen wohlausgewogenen
Operettenspielplan, dessen besonderes Charakteristikum seine vorziiglichen, von
hervorragenden Operettensingern bestrittenen Auffithrungen waren. Die zugkriftigste
Operettenneuheit war Audrans ,, Puppe®, die es im Spieljahr ihrer Erstauffithrung (1899/1900)
auf 15 Auffithrungen brachte. 14 Auffithrungen erreichte die 1899 erstaufgefiihrte ,,Geisha®
von Jones, 12 Zichrers ,,Landstreicher” (1901 bis 1958: 162 Auffiihrungen), 11 Reinhardts
»StiBes Madel® (1902) und je 9 Heubergers ,,Opernball* (1898) und Ziehrers ,,Drei Wiinsche®
(1902). Die anderen Operettenneuheiten, von denen nur ,,Wiener Blut“ von Johann Straul
erwihnenswert ist, kamen iiber vier Auffithrungen nicht hinaus. Aber Cavar spielte auch fleiBig
die guten Operetten, die schon vor seiner Direktion in Linz erstaufgefiihrt wurden, darunter
neun Werke von Johann StrauB.

In der Ara Cavar hatte das Linzer Theater ein auBergewdhnlich gutes Ensemble, in
dem sich neben einer Reihe von bereits arrivierten, hervorragenden Schauspielern und Séan-
gern viele junge Talente befanden, die Cavar entdeckt hatte und die unter seinem Regime
zu Bithnenkiinstlern heranwuchsen, die spiter in der Welt des Theaters einen klingenden
Namen bekamen. Zu diesen jungen Talenten gehérten Fritzi Massary (Bild 91, geboren
am 21. Mirz 1882, von 1899 bis 1900 zweite Soubrette in Linz, spater berithmte Operetten~
diva in Berlin und Wien, jetzt in Beverly Hills bei Hollywood lebend), Luise Kartousch
(die unter Cavar in Linz im Chor begann und in Graz und Wien eine hervorragende Ope-
rettensoubrette wurde), der Bariton .Josef Schwarz (Bild 92, spiter berithmter Wiener
und Berliner Hofopernsinger, gestorben 1926), die Naive Lotte Wesel (spiter bekannt
geworden als Charlotte Waldow), der Bonvivant Hans Homma (spiter Miinchen und Wien),
der jugendliche Held Karl Waldschiitz (spiter Burgtheater, 1915/16 wieder in Linz), der
jugendliche Komiker Louis GroB (spiter Graz und Wien) und der Bariton Ernst Grinzen-
berger (spater Stuttgart und Dresden).

Zu den bereits kiinstlerisch profilierten Schauspielern Cavars, die nicht schon bei
den fritheren Direktionen verzeichnet sind, ist in erster Linie Hans Claar (Kiinstlername
fitir Klapper, Bilder 97, 99) zu z&hlen, der als Bonvivant und Charakterspieler ein Liebling
des Linzer Publikums war und von Linz aus, wohin er 1906 als Direktor wieder zurtickkehrte,
ans Burgtheater engagiert wurde. Eine Operettensingerin erster Giite war seine -1871 in
Frankfurt geborene Gattin Toni Claar-Eibenschiitz (Bild 85), die Diva und Soubrette
zugleich war und auch in der Oper sang. Ein anderer Liebling des Publikums war der in
Wien geborene und dort auch spéter engagierte Gesangsbuffo Ernst Tautenhayn (Bild 89),
ein vorziiglicher Schauspieler und Singer, der in Operette, Oper und Sprechstiick auftrat
und hdchsten kiinstlerischen Anspriichen geniigte. Seine Gattin Therese Schiner (Bild 90)
wurde als ideale Soubrette von den Linzern ebenso verehrt wie ihr Mann, mit dem sie 1900
nach Prag und dann nach Wien engagiert wurde. Eine der Schauspielerinnen, deren Kunst
die Linzer viele Jahre hindurch bewundern konnten, war Pepa Kdchl (Bild 93). Sie war
zuerst (1898 bis 1902) als Liebhaberin und dann (1906 bis 1917) als Anstandsdame in Linz,
wo sie 1937 im Alter von 71 Jahren starb, verpflichtet. Eine schéne und beliebte Salondame
war Minna Ostheim-Kuchinka (Bild 96, 1902 bis 1904, 1906 bis 1909). Auch der
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Charakterspieler Karl Baumgartner (Bild 86) zihlte 1897/98 zu den Stiitzen des Schau-
spielensembles und wurde dann an das Burgtheater engagiert. Weitere erwihnenswerte Mit-
glieder des Cavarschen Ensembles waren: der Operettentenor Walter Falkenstein, die Operet-
tenséingerin Dora Keplinger (spiter Theaterdirektorin in Wien), die Bassisten Ludwig Drapal
(spater Wien) und Max Gillmann (spater Hofoper Miinchen), die Schauspielerinnen Alice
von Runegg (Heldin), Helene Herter (Heldin), Marie Ferron (Sentimentale, spiter Hamburg),
Fanny Manjung (Miitterspielerin), Flora von Schweighardt (komische Alte), Rudolf Schneider
(jugendlicher Held, dann Volkstheater Wien) und schlieBlich Laurenz WaBmuth, der von
1898 bis 1901 als Liebhaber und von 1927 bis 1929 als Viterspieler in Linz titig war, wo er
1942 starb.

Direktor Cavar war besonders umsichtig in der Auswahl seiner Bithnenvorstinde,
Sein erster Kapellmeister war Arnold Winternitz, der Sohn des Theaterarates Dr. Leopold
Winternitz, der sich als Dramatiker Leopold Winter nannte. Nach dem Abgang Cavars ging
Kapellmeister Winternitz als erster Kapellmeister an die Hamburger Oper, an die auch seine
Gattin, die Singerin Martha Dorda von Linz aus verpflichtet wurde. Weiteérs wirkten in der
Ara Cavar auch die Kapellmeister Adalbert Schreyer, Henry Rothwell, Franz Neumann,
Wilhelm Staackmann und Paul Ottenheimer in Linz. Biihnenmaler war Alois Giuliani.
Unter den Regisseuren waren die tiichtigsten Rudolf Lenoir, Franz Schmidt-Renner,
Rudolf Schneider (dann Deutsches Volkstheater Wien), Max Moris (spiter Hoftheater
Dresden) und Wilhelm Hopp, der am 19. Mirz 1902 einen ,,Historischen Theaterabend®
inszenierte, in dem Ausschnitte aus bedeutenden Premieren fritherer Jahrzehnte gezeigt
wurden. Die beiden zuerst genannten Regisseure waren jahrelang Mitglieder des Linzer
Theaters, dessen kiinstlerisches Niveau sie entscheidend mitbestimmten.

Rudolf Lenoir® (Kiinstlername fiir Schwarz, Bild 94), am 30. September 1863 in Wien
geboren, war seit 1881 Schauspieler und seit 1892 Regisseur an zahlreichen Bithnen Osterreichs
und Deutschlands, zuletzt bei den Meiningern. Vom Hoftheater Meiningen holte ihn ver-
dienstvollerweise Direktor Cavar als Charakterspieler und Schauspielregisseur im Jahre 1898
nach Linz, wo er zunichst einmal bis 1902 blieb. Er war ein wirkungsvoller Schauspieler
von scharfer Charakterisierungsgabe, ein guter Sprecher und ein vorziiglicher, besonders fiir
die dramatische Kunst der Moderne aufgeschlossener Spielleiter. Zwischen 1902 und 1922
war er als Oberspielleiter in Graz, Kéln, Niirnberg, Berlin (wo er, der von Linz her schon mit
Hermann Bahr befreundet war, als Regisseur des Lessingtheaters mit Otto Brahm und Ger-
hart Hauptmann niher bekannt wurde), Wien, Breslau und Briinn titig. Von 1922 an war
er wieder (mit einer Unterbrechung) bis 1929 am Landestheater Linz verpflichtet. Von dieser
Zeit an lebte er als Schauspiellehrer, gelegentlich auch einmal auf der Biihne auftretend und
im hohen Alter noch in bewundernswerter geistiger Frische fiir alle Belange des Theaters
interessiert, in Linz, wo er am 18. Mirz 1952 starb.

Franz Schmidt-Renner (Bild 118) wurde am 1. September 1851 in Brauneisen bei
Roémerstadt in Mihren geboren und war gelernter Sattler, als er um 1870 bei einer Wander-
bithne zu spielen begann. Nachdem er sich an verschiedenen kleineren &sterreichischen
Bithnen als talentierter Charakterkomiker erwiesen hatte, errang er seine ersten groBSen

27 Heinrich Wimmer, Rudolf Lenoir 85 Jahre alt, O0. Kulturbericht 1948, Folge 52 in der Amtlichen
Linzer Zeitung vom 24. Dezember 1948. — Heinrich Wimmer, Rudolf Lenoir gestorben, O0. Kulturbericht
1952, Folge 13 in der Amtlichen Linzer Zeitung vom 28. Méarz 1952,
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Bithnenerfolge 1888 bis 1891 in Innsbruck, wo er die nachmals so beliebte Soubrette Therese
Schiner zum Theater brachte und auch Girardi kennenlernte, mit dem ihn bis zu dessen
Tod herzliche Freundschaft verband. Dann spielte er in Wien und Baden bei Wien. Im
September 1898 wurde er von Direktor Cavar nach Linz verpflichtet, wo er 37 Jahre lang
bis zu seinem 84. Lebensjahr dem Linzer Theaterpublikum unzihlige vergniigte und be-
sinnliche Stunden bereitete. Er war €in gewissenhafter Regisseur und ein grofer Charakter-
komiker, der viele berithmte Rollen seines Fachs (Menelaus, Rappelkopf, alter Weigl,
Nullerl) trefflich gestaltete, ein humor- und spaBSvoller Mann, von witzigen Einfillen
erfiillt, aber auch imstande, in ernsten Rollen zu Tranen zu rithren. Seit 1931 Ehrenbiirger,
wurde dieser ,,Girardi von Linz*, nachdem er am 29. April 1942 im 91. Lebensjahr gestorben
war, als Nestor der Linzer Biihne und als damals ltester namhafter deutscher Schauspieler
iiberhaupt, unter riesiger Anteilnahme aller Kreise der Bevolkerung und der offiziellen
Stellen feierlich zu Grabe getragen.

Von den iiberaus vielen (die Zahl der gastierenden Biihnenkiinstler {iberschritt die Hun-
dertergrenze) Gastspielen, die Direktor Cavar vermittelte, seien zuerst einmal die Ensemble-
gastspiele des Burgtheaters, des Ibsen-Ensembles Gustav Lindemann, des Ensembles Inn-
felder, des Berliner Sezessionsbrettls von Paul Martin, des Schlierseer Bauerntheaters und
des Tegernseer Bauerntheaters verzeichnet. Neben den vielen Berithmtheiten, die schon unter
Laska und Skriwanek gastierten und neben manchen frither in Linz engagierten Bithnen-
stars traten zum erstenmal in Linz als Géste auf: die Burgschauspieler Hugo Thimig, Otto
TreBler, Eugen Frank, Lotte Medelsky, Lotte Witt, Klara Rabitow, Klara v. Liesenberg, die
Mitglieder der Wiener Hofoper Ottilic Fellwock (Alt), Kamilla Weigang (Primaballerina),
Minna Erich (Solotinzerin), Carl Raimund (Solotinzer), ferner Alice Holzer-Hetsey vom
Wiener Raimundtheater, Hermine Korner vom Jubiliumsstadttheater Wien und Emmy
Férster vom Berliner Lessingtheater.

Oskar Schramm und Carl Wallner (1903-1906)
Oskar Schramm (1906)

Am 26. September 1903 begann die Ara Schramm-Wallner, die, wie dies bei Doppel-
direktionen &fters der Fall ist, nicht bis zum Ende der Vertragszeit Bestand hatte, sondern
bereits am 7. Janner 1906 mit dem Ausscheiden Carl Wallners endete. Oskar Schramm
fithrte dann das Theater bis zum 5. Mai 1906 allein weiter, worauf noch bis 14. Mai zwei
Gastspielensembles im Landestheater spielten. Bereits Ende 1905 wurde von LandesausschuB3
Hans Claar zum Nachfolger der Direktion Schramm-Wallner bestimmt, der er den Fundus
um 31.000 fl. abléste. _

Oskar Schramm war ein reichsdeutscher Opernsénger, dem die &sterreichischen Theater-
verhiltnisse fremd waren. Ihm lag besonders die Pflege der Oper am Herzen, wofiir er ein
nicht unbetrichtliches Vermogen in Linz einbiiite. Carl Wallner, dem das Linzer Theater
aus der Zeit seines Engagements unter seinem Schwager Laska sehr gut bekannt war, kiimmer-
te sich in erster Linie um die leichtere Muse. Die Leistungen der Doppeldirektion waren also
in den Sparten der Oper und Operette besonders gut. Es ist klar, daB die Pflege des Schau-
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spiels bei den kiinstlerischen Veranlagungen der beiden Direktoren etwas ins Hintertreffen
geriet. Nichtsdestoweniger gab es aber auch auf diesem Gebiet viele gute Auffithrungen und
eine verhiltnismiBig hohe Zahl von literarisch bedeutenden Novititen.

Carl Wallner (Kiinstlername fiir Neczas, Bild 98), am 10. Mai 1861 in Wien geboren,
wurde durch seine Mutter, die Kéchin bei Nestroy war, und durch seinen Onkel, den Theater-
dichter Juin, mit der Welt des Theaters bekannt. Bereits 1876 begann er als Schauspieler in
Wien, spielte hierauf als bithnengewandter Operettenkomiker an vielen &sterreichischen
Provinztheatern (in Linz unter Laska 1884 bis 1886, 1887/88) und war dann am Theater an
der Wien und am Schultzetheater in Hamburg als Komiker und Regisseur titig, bevor er
1903 als Direktor nach Linz ging. Nach seiner Linzer Direktion fiihrte er das Theater in
Meran, kam dann wieder nach Wien ans Carltheater und starb als Inhaber einer Theater-
schule in Wien am 22, Oktober 1926. Er war als hochanstindiger Charakter, als vorziiglicher
Schauspieler (der 1890/91 auf einer Gastspieltournee Laskas sogar in holléindischer Sprache
spielte), als guter Lehrer und als treuer Freund iiberall beliebt.

Den Spielplan der Doppeldirektion Schramm-Wallner kennzeichnet die schon erwihnte
besondere Pflege von Oper und Operette und die vielen interessanten Erstauffithrungen
literarischer Werke. In der Oper sind die Linzer Erstaufithrungen der ,,Gétterddmmerung*
(1903) und des ,,Rienzi“ (1905) als erfreuliche Fortsetzung der Pionierarbeit Cavars fiir
Richard Wagner durch Schramm zu werten. Die iibrigen Opernnovititen, darunter drei
uraufgefiihrte Werke von Wilhelm Floderer, Wilhelm Waldstein und Viktor Boschetti, sind
im Vergleich zu den Wagner Erstauffithrungen von geringerer Bedeutung. Am ehesten ver-
dienen noch Goldmarks ,;Gétz von Berlichingen® und Wolf-Ferraris ,,Neugierige Frauen®
Beachtung.

Im Operettenspielplan der Ara Schramm-Wallner findet man die drei ersten Werke
von Franz Lehar, darunter den ,Rastelbinder® (1903, 13mal in einer Spielzeit) und die
drei ersten Operetten von Edmund Egysler, darunter den ,,Bruder Straubinger® (1903) und
die ,,Schiitzenliesel® (1905). Ein groBer Premierenerfolg war die ,Friihlingsluft“ von Josef
Strauf}, die 1904 innerhalb von drei Monaten 14 Auffithrungen erzielte. Auch Zellers ,,Keller-
meister®, Zichrers ,,Fremdenfiihrer® und ,,Schitzmeister®, Hellmesbergers ,,Veilchenmadel*
und Millsckers ,, Jung-Heidelberg® wurden zwischen 1903 und 1906 in Linz erstaufgefiihrt.

Das Sprechstiickrepertoire brachte neben Unterhaltungsstiicken von Blumenthal,
Kadelburg, Schénthan und Fulda die Erstauffithrungen von Gerhart Hauptmanns Dramen
»Rose Bernd“ (1904) und ,.Die Weber“ (1906), von Hebbels ,,Gyges und sein Ring“, von
Bahrs ,,Meister, von Schnitzlers Einakterzyklus ,Lebendige Stunden®, von Schénherrs
»Karrnerleut’® und ,,Familie®, von Madé4chs ,, Tragodie des Menschen*, von Halbes ,,Strom*,
von Arno Holz’ und Oskar Jerschkes ,,Traumulus®, von Johannes Schlafs ,,Bann®“, von Ernst
Hardts ,,Ninon de Lenclos®, von Wilhelm Schmidtbonns ,,Mutter LandstraBe“, von Beyerleins
wZapfenstreich®, von Wittenbauers Milieustiick ,,Der Privatdozent®, von Sudermanns Drama
»Sodoms Ende” und dem Einakterzyklus ,,Morituri®, von Gorkis ,,Nachtasyl“, von Rostands
»Cyrano von Bergerac, von Sven Langes ,Stillen Stunden“, von Heijermans ,,Ketten-
gliedern® und d’Annunzios Drama ,,Die tote Stadt“. Als besonderes literarisches Verdienst
kann der Direktion Schramm-Wallner gebucht werden, daB sie die ersten Shaw- (,,Helden*)
und Strindberg-Auffithrungen (,,Friulein Julie*, ,,Der Vater) in Linz veranstaltete. Auch
dem oberdsterreichischen Drama schenkten die beiden Direktoren ihre Beachtung. Es gab
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Urauffihrungen von zwei Stiicken von Alfred Ebenhoch (,Queretaro” und ,, Johann Philipp
Palm“), von einem Drama Gustav Streichers und von Adolf Schwayers Schiilertragddie ,,Die
Sittennote* (24. Mirz 1906), die wegen ihres groBen Linzer Biihnenerfolges von vielen Bithnen
des deutschen Sprachraums nachgespielt wurde. Den zahlenmi8ig groBten Auffiithrungserfolg
von allen unter Schramm-Wallner gespielten Stiicken einschlieBlich der musikalischen Werke
hatte aber interessanterweise das Schauspiel von Anton Ohorn ,,Die Briider von St. Bernhard*,
das in der Spielzeit 1905/06 17mal gegeben werden konnte.

Die Direktoren Schramm und Wallner hatten zwar kein so exklusives Ensemble wie
Cavar, sie verfiigten aber doch tber viele tiichtige Schauspieler und Singer. Als Kapell-
meister fungierten Friedrich Sommer, Otto He8, Ferdinand Manner und Dr. Karl Riedl.
Regisseure waren der Charakterspieler Paul Hoppé (schon 1892/93 in Linz, gestorben 1920
als Direktor des Theaters in Troppau), der Charakterspieler Bela Jenbach (bekannter
Librettist, auch am Burgtheater engagiert), der Opernsinger Max Halper, der Viterspieler
Franz Tragau (schon 1888/89 als Heldenspieler in Linz, gestorben 1904 wihrend des Enga-
gements), der Viterspieler Emil Elmenberg und der Opernsinger Edward Unger, der schon
1891/92 als BaBbuffo in Linz verpflichtet war. Bekannte Filmschauspieler wurden Rudolf
Forster (Bild 95, jugendlicher Liebhaber 1904/05) und Karl Ehmann (spater Volkstheater
Wien). Weiters sind noch heute in Erinnerung die Herren Max Héller (Kiinstlername fiir-
Huditschek, Held 1904/05, wurde 1918 Theaterdirektor in Linz, Bild 112), Hermann Roché
(Kiinstlername fiir Rehak, Komiker, spiter Theaterdirektor in Klagenfurt etc.), Georg
Frossard (Komiker 1903 bis 1911), Alfred Boruttau (Heldentenor, spiter Hofoper Wien) und
die Damen Lina Woiwode (Naive, spiter Hoftheater Miinchen und Volkstheater Wien),
Berta Hettler (Miitterspielerin 1902 bis 1906) und Emma Jost-Grundmann (hochdramatische
Singerin).

Unter den Gastspielen in der Ara Schramm-Wallner nahmen die Ensemblegastspiele -
einen groBen Raum ein. Zum erstenmal spielte im Mai 1906 die weltbekannte Exlbiihne im
Landestheater. Es gastierte auch wieder ein Ensemble des Burgtheaters, das Schlierseer Bauern-
theater, das Ibsen-Ensemble Rehoff-Lindemann, das Intime Theater aus -Wien und das
Wiener Novititenensemble Freund. Von den gastierenden Bithnenkiinstlern traten zum ersten-
mal in Linz auf: die Burgschauspieler Max Devrient, Albert Heine, Maria v. Littitz (Grifin
Bubna) und Cornelia Kégl, der Wiener Hofopernbassist Benedikt Felix, die Wiener Operetten-
diva Betty Seidl, Anton Edthofer (damals Kéln, jetzt Wien) und vom Hoftheater Miinchen
Ernst von Possart (Rezitation von Tennysons ,,Enoch Arden*) und Max Hofpaur.
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Hans Claar (1906-1918)

Hans Claar® (Bilder 97, 99), am 13. September 1861 in Wien geboren, war zuerst
Postbeamter, bevor er 1887 Schauspieler wurde. An verschiedenen &sterreichischen Biihnen,
darunter am Volkstheater in Wien, entwickelte er sich zu einem ausgezeichneten Bonvivant
und Charakterdarsteller. Cavar holte ihn 1898 nach Linz, wo er neben seiner Frau, Toni
Eibenschiitz, zu den angesehensten und beliebtesten Mitgliedern des damaligen Ensembles,
in dem viele groBe Kiinstler spielten, gehérte. Unter auBergewdhnlichen Ehrungen verab-
schiedete er sich am 30. April 1902 vom Linzer Publikum, um einem Ruf ans Burgtheater zu
folgen. Da er am Burgtheater zu wenig Rollen bekam, lie8 er sich nach einem Jahr von Josef
Jarno ans Josefstidtertheater engagieren. Von dort kam er 1906 wieder nach Linz, um die
Direktion des Landestheaters (und des Sommertheaters in Gmunden) zu itbernehmen.

Als Claar am 21. September 1906 seine erste Spielzeit begann, hatte er ein vorziigliches
Ensemble verpflichtet und gute Dispositionen zur Spielplangestaltung getroffen. Es begann
nun eine lange Direktionsepoche, in der das Landestheater in zielbewuBter Arbeit mit
groBem Geschick so geleitet wurde, daB es in ganz Osterreich und dariiber hinaus einen
guten Ruf hatte und eine angesehene Stellung einnahm. Der Ausbruch des ersten Weltkrieges
brachte wohl eine gewisse Cisur in die ruhige Entwicklung. Die Spielzeit begann erst am
6. November 1914 wieder, und zwar ohne Oper, da man sich am Anfang noch nicht iiber die
Auswirkungen des Krieges auf das Theater klar war, Die Auflassung der Oper wire gar nicht
notwendig gewesen, denn das Bediirfnis nach guten Theatervorstellungen war wahrend des
Krieges gréfier denn je. Aber Claar war im Verlauf des Krieges direktionsmiide geworden,
wozu seine Krankheit erheblich beigetragen hatte. Im Dezember 1917 trat er zum letztenmal
als Kaiser Josef in der ,,Forsterchristl” auf. Nach AbschluB der Spielzeit 1917/18 zog er sich
in ein Sanatorium in Gmunden zurlick, wo er am 6. Juni 1918 starb. Das Theater iibernahm
nun der in Linz schon durch sein fritheres Engagement und durch verschiedene Gastspiele
bekannte Schauspieler Max Héller, der den Fundus um 94.000 Kronen kaufte.

Die Ara Claar, die in ihrer Dauer vorher nur von der Direktion Josef Pellets (und da
nur, wenn man seine beiden Direktionen, nimlich neun und vier Jahre, zusammenz2hlt)
und nachher nur von. der Ignaz Brantners (dreizehn und fiinf Jahre) iibertroffen wurde,
war eine der gliicklichsten und angesehensten Epochen der Linzer Theatergeschichte und
zugleich der Ausklang der zweiten Bliitezeit des Landestheaters. Hans Claar hatte hervor-
ragende kiinstlerische Fihigkeiten. Er war nicht nur selbst ein vorziiglicher Schauspieler, er
war auch ein ausgezeichneter Regisseur und Lehrer. Bei der Erziehung seiner Ensemble-
mitglieder legte er groBten Wert auf ein harmonisches Zusammenspiel und brachte so Lei-
stungen zustande, die weit {iber den Durchschnitt hinausreichten und mit denen er hichste
Anerkennung in der groBen Theaterwelt erntete. Er zeichnete sich auch durch eine ausge-
glichene Theaterhaushaltsfithrung aus, die ihm sogar bescheidene Ersparnisse erméglichte.
Als edler und vornehmer Mann sah er aber im Theater nicht eine finanzielle Melkkuh, son-
dern eine ideale Arbeitsstitte. Ein Beispiel dafiir, da8 er sich in Geldfragen auBerordentlich
nobel und groBherzig zeigte, ist die Tatsache, daBl er wihrend des ersten Weltkrieges zwei
Jahre lang auf jedes eigene Einkommen verzichtete und den ganzen Reingewinn unter seine

28 Vgl Heinrich Wimmer, Hans Claar, O0. Kulturbericht 1948, Folge 23 in der Amtlichen Linzer Zeitung
vom 4. Juni 1948,
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Theatermitglieder verteilte. Es ist also kein Wunder, daB er iiberall und besonders bei den
Theaterleuten den besten Ruf genoB und von den Schauspielern der ,,Gentleman unter den
Theaterdirektoren® genannt wurde.

Man hat Claar zu Unrecht vorgeworfen, daB er bei seiner Spielplangestaltung die
Operette bevorzuge. Dieser Vorwurf gilt auf keinen Fall fiir die Zeit bis zum Ausbruch des
Krieges. Es war gewissermaBen Claars Schicksal, da8 er in der Bliitezeit der neueren Wiener
Operette Theaterdirektor war und sich ihm also wie von selbst die neuen Werke Lehérs,
Falls, Eyslers, Georg Jarnos, Oscar Straus’, Aschers, Nedbals, Gilberts, Granichstaedtens,
Benatzkys und Kélméns anboten, mit deren Auffithrungen er groBe kiinstlerische Erfolge
errang und natiirlich auch gute Geschifte machte, was fiir ein (damals nicht subventioniertes)
Dreispartentheater von wesentlicher Bedeutung war. Mit dem finanziellen Riickhalt der
Operette konnte sich Claar der zielbewuSten Pflege der Oper und des ernsten Schauspiels
widmen. Das Lustspiel und der Schwank erhielten sich selbst. Wihrend der Direktion Claars
begannen neben Blumenthal, Kadelburg und Schénthan Franz Arnold und Ernst Bach (erster
Erfolg: ,,Die spanische Fliege®, 10mal in der Spielzeit 1913/14) und Karl RéBler (,,Die fiinf
Frankfurter®, ,,Diebeiden Seehunde®) ihre bithnengerechten Unterhaltungsstiicke zu schreiben.

Claars Operettenerstauffiihrungen sind so zahlreich (55!), daB man hier nur die
bedeutendsten hervorheben kann. Gleich am Beginn seiner Direktion fiel ihm der groBe
Erfolg der Leharschen Meisteroperette ,,Die lustige Witwe* in den SchoB, die es im Spiel-
jahr 1906/07 auf 20 Auffithrungen brachte und bis 1958 in Linz 119mal gespielt wurde. Der
groBe Operettenerstauffithrungserfolg blieb Claar treu. In seinem zweiten Direktionsjahr;
1907/08, kam der ,,Walzertraum® von Oscar Straus, dessen erste Operette in Linz auch Claar
herausgebracht hatte, auf 16 Auffiihrungen, 1908/09 die ,,Dollarprinzessin®, die-erste Operette
Leo Falls in Linz, auch auf 16 Auffiirungen und die ,,Forsterchristl“, das erste Werk Georg
Jarnos im Landestheater, gar auf 20 Auffithrungen. 1909/10 wurde Falls ,,Geschiedene Frau®
15mal, Kélmans ,,Herbstmanéver, die erste Operette dieses Komponisten in Linz, 11mal
und Lehérs ,,Graf von Luxemburg® 10mal gegeben. Die Operettenauffithrungsrekorde von
1910/11 waren Lehérs ,,Zigeunerliebe* (10) und Jarnos , Musikantenmzdel® (11), von 1911/12
Lehérs ,Fiirstenkind“ (10), von 1912/13 Leo Aschers (dessen erste Operette in Linz, ,,Ver-
gelt’s Gott“, 1906/07 gespielt wurde) ,,Hoheit tanzt Walzer*(15) und Lehérs ,,Eva“ (17). Die
Spielzeit 1913/14 wird beherrscht von Oskar Nedbals ,,Polenblut®, das mit seinen 22 Auf-
fishrungen den Erfolg der ,Lustigen Witwe“ noch iibertrumpfte. Auch Eyslers Operette
»Der lachende Ehemann® (13) und Reinhardts ,,PrinzeB Gretl (10) waren Erfolge. Im ersten
Kriegsspieljahr kamen Gilberts ,,Kinokénigin“ und Jarnos ,,Farmermidchen® auf je 10 Auf-
fihrungen. 1915/16 konnte Granichstaedtens Operette ,,Auf Befehl der Herzogin“ 15mal
gegeben werden. Den groSten Operettenerfolg hatte Claar im dritten Kriegsspieljahr mit
Schubert-Bertés ,,Dreimiderlhaus® (28mal) und mit Kalméns ,,Csardasfiirstin® (15mal).
Beide Werke haben sich bis heute im Linzer Spielplan gehalten und hohe Auffiihrungszahlen
(155:,,Dreimaderlhaus” und 121: ,,Cs4rd4sfiirstin*) erreicht. Das letate Kriegsspieljahr brachte
Claar noch den groBen Erfolg der Fallschen ,,Rose von Stambul® (20 Auffithrungen) und den
der ersten in Linz gespielten Operette Ralph Benatzkys ,,Liebe im Schnee® (10 Auffithrungen).
SchlieBlich sei noch die interessante Tatsache vermerkt; daB mit Ausnahme einer erfolglosen
Urauffithrung alle Operettenerstauffithrungen Claars (54) Nachspielerfolge (meist nach
Wiener Urauffithrungen) waren.
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Der Opernspielplan zwischen 1906 und 1914 war iberaus reichhaltig. Viele Opern
Wagners, Mozarts, Verdis und zahlreicher anderer Komponisten standen auf dem Reper-
toire. Dazu kamen noch 13 Novititen, von denen die kiinstlerisch wertvollste Wagners
»Tristan und Isolde® (1. Februar 1912, mit Dr. Schipper als Kurwenal) und die zugkraiftig-
sten d’Alberts ,,Tiefland“ mit 13 Auffithrungen im Spieljahr 1910/11 und Kienzls ,,Kuh-
reigen® mit 10 Auffithrungen im Spieljahr 1911/12 waren. Claar war es auch, der die ersten
Puccini-Opern nach Linz brachte: ,,Die Boheme® 1906 (7mal), ,, Tosca® 1907 (8mal) und
»Madame Butterfly* 1909 (10mal). Von Bedeutung waren auch noch die Erstauffithrungen
von Mozarts ,,Bastien und Bastienne®, Webers ,,Abu Hassan*, Massenets ,,Gaukler unserer
lieben Frau“, Saint-Saéns ,,Samson und Dalila® und Goldmarks ,,Kénigin von Saba“. Es sei
auch noch die denkwiirdige Tatsache vermerkt, daB die letzte Opernauffithrung vor dem
ersten Weltkrieg am 5. April 1914 (,Rigoletto“) stattfand und es dann fiinfeinhalb Jahre
lang kein Opernensemble in Linz gab.

Claar, der ja selber ein ausgezeichneter Sprechschauspieler und Schauspielregisseur war,
lag die Pflege des literarisch wertvollen Sprechstiicks sehr am Herzen. Dies ersieht man
daraus, daB er wihrend seiner Direktion nicht nur den ,,Tasso“ von Goethe erstaufgefiihrt
(15. Dezember 1917), alle Dramen von Schiller und viele Dramen von Shakespeare und Grill-
parzer gespielt hat, sondern daB er auch ungeféihr 70 neue Stiicke moderner Autoren heraus-
brachte. Gerhart Hauptmann war daran mit fiinf Dramen (,,Der Biberpelz® 1906, ,,College
Crampton® 1912, ,,Gabriel Schillings Flucht* 1913, , Einsame Menschen® 1914, »Michael
Kramer* 1915) beteiligt. Von Ibsen brachte Claar 1908 die ,Nordische Heerfahrt®, von
Wildgans 1917 die ,,Armut®, von Bahr drei Stiicke, darunter den ,,Meister”, von Schénherr
sechs Dramen, darunter ,Erde“ (wobei er selbst den alten Grutz spielte), ,,Glaube und
Heimat® (1911 in Wels, da es in Linz von der Zensur verboten wurde, Claar spielte den alten
Rott: Bild 99) und den ,,Weibsteufel“, von Kranewitter die ,,Sieben Todstinden®, von Shaw
»Frau Warrens Gewerbe® und ,,Pygmalion®, von Wilde das Gesellschaftsdrama ,,Ein idealer
Gatte®, von Thoma fiinf Stiicke, darunter die ,,Lokalbahn“ und die ,,Moral“, von Sudermann
vier Dramen, von Schwayer sechs Stiicke in Urauffithrungen, von Holzer ,,Gute Miitter
(Urauffithrung), von Dreyer die ,Siebzehnjahrigen und die ,,Frau des Kommandeurs®,
von Wittenbauer das Milieustiick ,,Der Privatdozent“, von Bendiener das Eisenbahnstiick
,Die Strecke®, von Werkmann die ,Liebessiinden®, von Schnitzler zwei Einakter, von
Moln4r fiinf Stiicke, darunter den ,,Gardeoffizier®, von Lengyel drei Stiicke usw.

Claars Ensemble umfaBte eine Reihe von guten Schauspielern, von denen manche in der
vorziiglichen Schule ihres Direktors zu Bithnenkiinstlern heranwuchsen, die in Wien und
anderen GroBstadten beriihmt wurden. Zu den alten bewihrten Bithnenvorstinden
Leopold Beringer und Franz Schmidt-Renner kamen neue tiichtige Regisseure, vor allem
Anton Freytag (von dem noch in einem eigenen Absatz die Rede sein wird), Geo Le Bret
(Bild 105, schwerer Held, Viterspieler, von 1906 bis 1917 in Linz, gestorben 1927 in Inns-
bruck, 68 Jahre alt), Karl Chlumetzky (1906 bis 1913, Opernregisseur und BaBbuffo), Karl
Bayer (1906 bis 1908, Operettenregisseur und Komiker), Viktor Eckhardt (1906 bis 1908,
Heldenspieler) und Karl Horn (1906 bis 1915, Ballettmeister und BaBbuffo). Spater machten
sich auch noch Ludwig Walluch (1911 bis 1914, 1920/21, Bassist), Franz Kammauf (Held,
1911/12, spiter Wien), Leo Lenhart (1908 bis 1911, Charakterspieler), Alexander Fischer-
Marich (Komiker, 1915 bis 1917, spater Wien) und Viktor Hartberg (Charakterspieler,
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1917/18) als Regisseure verdient. Als Biihnenmaler hatte Direktor Hans Claar Gustav
Hadrigan verpflichtet.

Claars bedeutendste Kapellmeister waren Leopold Materna, August Hiuser, Franz
Schonbaumsfeld, Joseph Laska, Robert Kurmann, Karl Auderieth (spiter Volksoper Wien),
Rudolf Weirich (spiter Volksoper Wien), Bruno Zilzer (auch 1924/25), Rudolf Perack und
der 1897 geborene Theodor Peyrl, der seit 1915/16 in Linz engagiert war und sich von
1918/19 bis 1956/57 als erster Kapellmeister unschitzbare Verdienste um die musikalische
Betreuung der Operette in Linz erwarb und auch’ als Operndirigent und interimistischer
Leiter (1930, 1931) seinen Mann stellte.

Viele gute Opern- und Operettensinger und viele tiichtige Sprechschauspieler waren
zwischen 1906 und 1918 in Linz engagiert. Die dlteren Linzer erinnern sich noch an die
Operntenére Gustav Kaitan (spiter Berlin), Franz van Luyten, Richard ReiBer (spiter
Hamburg), Eugen v. Peteani (den Gatten der bekannten Linzer Schriftstellerin Maria v.
Peteani, Bild 100), Max Rau und Fritz Dub, die Baritonisten Alfred Russo, Georg Nieratzky,
Axel Ludwigsen, Otto Janesch, Dr. Emil Schipper (Bild 102, 1911/12 in Linz, dann Kammer-
singer an den Staatsopern in Miinchen und Wien, gestorben 1957), Ernst Tauber (spiter
Volksoper Wien), Eugen Fischer und Michael Schujsky, die Bassisten Walter Capell, Hans
Fiala, Hermann Schorr, Oskar Zeckendorff und Konrad Méller, an die Operettentenére Franz
Petri, Hans Stilp, Oskar Neruda, Viktor Oberrenner, Mees Boogarts, Robert Nistelberger
(Bild 108, spiter Wien, gestorben 1942 als Direktor des Mellini-Theaters in Hannover),
Franz Jentsch (1914 bis 1916, dann Wien), Karl Melzer (Bild 109, spiter Ziirich) und Hugo
Wieser, den Operettenbariton und spéteren Komiker Fritz Neumann (Bild 106, 1914 bis 1917,
1937 bis 1942, 1945 bis 1948 in Linz, jetzt Deutschland), die Gesangskomiker Alexander
Netzl, Viktor Litzek, Willy Hampl (1909 bis 1911, 1913/14, Wien), Hermann Wawra (Bild
103, 1912/13 in Linz, dann Burgtheater), Otto Glaser (1914/15, dann Theater an der Wien
etc.), Josef Egger (1911 bis 1915, dann Theater an der Wien etc.), Louis Kaliger, Hans
Trostli, Leo Wanaus (Linzer, dann Hannover etc., 1940/4]1 wieder Linz) und Walter
Swoboda, an die Sprechschauspieler Aurel Nowotny (Held 1906/07, vorher Burgtheater,
gestorben am 18. November 1947 als Prisident der Sektion Biihnenangehérige im
Osterreichischen Gewerkschafisbund), Heinrich Stillfried (Held), Herbert Miihlberg (Held),
Albert Heinemann (Charakterspieler), Toni Gaugl (1912 bis 1915, 1918/19, dann Wien),
Josef Hiibner (Bild 110, Charakterspieler, 1913 bis 1918, dann Wien), Kurt Walter (Held),
Hans Kainz (Liebhaber), Hugo Riedl (Bonvivant, 1910 bis 1912, spiter Josefstiadtertheater
Wien), Dr. Max Christ (Linzer), Alfred Lindt (Liebhaber), Kamillo Triembacher (Bonvi-
vant), Wilhelm Lichtenberg (Liebhaber 1917/18, bekannter Schriftsteller), Wilhelm Schich
(Held, spater Wien) und Kurt Fischer-Colbrie (1917 bis 1919 jugendlicher Liebhaber,
Bild 119, dann Briinn, Stuttgart, 1933/34 wieder in Linz als Charakterspieler und Regisseur,
spéter Viterspieler und Regisseur in Linz ab 1946, interimistischer Direktor: 1956/57), ferner
an die Opernsingerinnen Marie Doppler (Hofoper Wien), Mizzi Braunstingl, Anitta Frau-
detzky, Anny Bernhardt, Annie Scala, Anny Schromm, Ada Hauer, Mizzi Abicht, Emmi
Bertram, Hilda Salinger, Malvine Teubel und an die Operettensingerinnen Marie Kramm,
Berta Ellen, Berta Zierler, Toni Robe, Karola Rechberg, Pia v. Moosburg, Mizzi Starek,
Else v. Blank, Gretl Berndt, Rosa Koppler, Saluta v. Kobylanska, Else Longauer, Adolfine
ProBnitz, Milla Girtner (auch Ballettmeisterin 1916 bis 1918), Lola Carena, Liesl Kurt, Rosl
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Albach, Olga Kocholl und schlieSlich an die Sprechschauspielerinnen Else Maltana®
(Bild 101, Anstandsdame, Heldenmutter, von 1907 bis 1929 in Linz engagiert, gestorben in
Linz am 10. Juni 1953 im 90. Lebensjahr, Gattin von Josef Scharschmidt, der von 1872 bis
1923 lebte und von 1897 bis 1903 und von 1907 bis 1923 Theatersekretir in Linz war), Lily
KeBler, Helene Norman, Emmy Setty, Irene Prandau, Charlotte von Hendrichs, Julie
Enzinger, Gisa Ott (Salondame, Charakterspielerin 1910 bis 1914, 1916/17, lebt in Wien,
Witwe Geo Le Brets), Mary Jalda (Naive, 1910 bis 1912, >Wien), Ella Fichtner, Olga Lam-
borg, Marie Kromer, Hansi Erlitt, Vicky Pistor, Alice Lilard, Berta Fournes (Bild 111,
Sentimentale 1915 bis 1917), Konstanze Zeckendorff, Hertha Charlemont, Lene Holstein,
Emmy Klauber (Linzerin) und Dagny Volkers (=Elmire Koref, 1916 bis 1918).

Der wiirdige Schauspielregisseur des Ensembles, Anton Freytag3® (Bild 104), wurde am
22. Dezember 1854 in Prag geboren und absolvierte dort das humanistische Gymnasium. Seit
1873 Schauspieler, trat er auf fast allen gréBeren Bithnen Osterreich-Ungarns auf, bevor er
1906 von Direktor Claar als Heldenvater und Regisseur nach Linz verpflichtet wurde, wo er
bis 1928 im Landestheater aktiv titig war. Vorher hatte er die Theaterdirektion in Pilsen
inne. Dort kam er, da. er keine Konzessionen an den Zeitgeschmack machte, in finanzielle
Schwierigkeiten und muBte Geld aufnehmen, um seine Verpflichtungen gegeniiber den
Ensemblemitgliedern abzugelten. Diese Schulden zahlte er jahrelang in Linz Monat fiir
Monat von seiner Gage ab, bis er alles bis zum letzten Heller zuriickerstattet hatte. Freytag
war ein vorziiglicher Sprecher, ein hochgeistiger, fein charakterisierender Darsteller, voll
Wiirde, aber auch voll Humor, und ein besonderer Liebling des Linzer Theaterpublikums.
Er war ein rechtschaffener Mann mit untadeligem Charakter, der auch als Schriftsteller
gute Leistungen hervorbrachte. Besonders bekannt waren seine Theaterjubiliumsgedichte
und sein in Linz 1907 uraufgefithrtes Lustspiel ,,Der Stadtschreiber von Linz“. Freytag war
in der ganzen Stadt hochangesehen und wurde iberall ehrfiirchtig gegriiBt. Er starb am
25. Dezember 1934,

Direktor Claar war kein Freund von vielen Gastspielen, weil er den groBten Wert auf
das gute Zusammenspiel der eigenen Schauspieler legte und der richtigen Meinung war, da8
Gastspiele die ruhige Arbeit der eigenen Biithne stéren. Es ist beachtenswert, daB er in seinem
ersten Direktionsjahr iiberhaupt keine Gastspiele veranstaltete aufer einem Konzert der
Wiener Philharmoniker im Landestheater mit Gustav Mahler als Dirigenten (20. Jinner 1907
nachmittags). Zwischen 1907 und 1918 gastierten die Burgschauspieler Harry Walden,
Alfred Gerasch, Ferdinand Gregori, Albert Heine, Lotte Medelsky, Anna Schindler und
Hansi Schopf, die Hofopernsingerinnen Hedwig Francillo-Kaufmann und Marie Doppler,
ferner Adele Sandrock, Agnes Sorma, Annie Rosar, Alice Holzer-Hetsey, Jenny Reingruber,
Rudolf Schildkraut, Alexander Girardi, Karl Streitmann, Karl v. Maixdorff und die Ensembles
der Meininger, der Exlleute und der Schlierseer.

29 Heinrich Wimmer, Else Maltana-Scharschmidt 85 Jahre alt, OO. Kulturbericht 1948, Folge 49 in der
Amtlichen Linzer Zeitung vom 3. Dezember 1948,

30 Siehe auch Hubert Razinger, Anton Freytags Kinstlerleben, Heimatland (Beilage zum Linzer Volks-
blatt), 1928, Nr. 17.
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V. DIE ZEIT VOM ENDE DES ERSTEN BIS ZUM ENDE DES ZWEITEN
' WELTKRIEGES (1918—1945)

Nach dem Ende des ersten Weltkrieges dauerte die Theaterkonjunktur, die schon wihrend
des Krieges Direktor Claar gute Geschifte machen lieB, noch einige Zeit an. Im Jahre 1920
jedoch begann sie abzuflauen, und neue Krisenzeiten fiir das Theater brachen an. Das
frithere Theaterpublikum, das hauptsichlich dem Mittelstand angehérte, war verarmt. Das
Interesse der jungen Menschen wurde durch Kino und Sport abgelenkt. Die sozialen Forde-
rungen der Bithnenangestellten, besonders das Verlangen nach einer ganzjdhrigen Spielzeit,
machten den Direktoren finanziell stark zu schaffen. Streiks und Zusammenbriiche der
Theaterfinanzen waren an der Tagesordnung. Wohl gab es wieder Subventionen von der
offentlichen Hand (Stadt, Land, Bund), aber sie waren vdllig unzulinglich. Ein finanzieller
Ubelstand wurde wenigstens vom Land endgiiltig beseitigt. Der Fundus ging durch Ankauf
am 18. Mirz 1925 (50.000 Schilling) aus dem Privatbesitz der Direktoren in den é6ffentlichen
Besitz des Landes Oberésterreich iiber. Es ist klar, daB die materielllen Sorgen der Theater-
leiter auch einen starken EinfluB auf die kiinstlerische Leistung des Theaters ausiibten. Und
50 begann zu Beginn der zwanziger Jahre fiir das Linzer Theater wieder eine Zeit des kiinstle-
rischen Abstiegs, die mit wenigen Unterbrechungen bis 1932 dauerte.

Max Hiéller I (1918-1920)

Max Héller (Bild 112), der ein tiichtiger Geschiftsmann war und auch von den kiinstle-
rischen Belangen des Theaters etwas verstand, versuchte, als er am 28. September 1918 in
Linz zu spielen begann, zuerst die Tradition Claars fortzusetzen. Er schuf 1919 fiir sein
Schauspielensemble sogar eine zweite Biithne, von der noch die Rede sein wird. Als aber
Kunst und Geschift nimmermehr in Einklang zu bringen waren, trachtete er, die Direktion
loszuibekommen, was ihm im Mai 1920 auch gelang. Es fand sich nimlich in der Person des
jugendlichen Gesangskomikers Paul Wrede ein Mann, der mit den ndtigen Geldmitteln
(1,200.000 Kronen Fundusablése) und mit der nétigen Protektion ausgestattet war, um ohne
Ausschreibung des Postens als Direktor in den Linzer Theaterbetrieb ,einzusteigen®. Max
Holler ging als Oberregisseur und Direktor-Stellvertreter an das Neue Wiener Stadttheater
und im Sommer 1921 fiir ein Jahr als Direktor an das Briinner Theater.

Der Spielplan der ersten Direktion Max Héllers in Linz war, wenn man davon absicht,
daB es 1918/19 noch keine Oper gab, ziemlich reichhaltig und lie 1919/20 sogar die Hoffnung
aufkommen, daB wieder eine Aufstiegsepoche fiir das Linzer Theater angebrochen sei. Im
Schauspiel brachte Héller einige literarisch bedeutende Erstauffiihrungen, so Gerhart
Hauptmanns ,,Elga® (1919), Ibsens ,,Klein Eyolf“, Strindbergs ,,Scheiterhaufen® und ,, Toten-
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tanz I und II¥, Schénherrs ,Kindertragddie” und ,Dies irae* von Wildgans. Die Konjunk-
tur in der Operette lieB einigermaBen nach, da die um 1918 produzierten Werke nicht
mehr das Niveau der in der Vorkriegszeit und der wihrend des Krieges entstandenen Operet-
ten hatten. Die zugkriftigsten Novititen der Ara Holler I waren ,,Wo die Lerche singt“ von
Lehér, ,Lang, lang ist’s her* von Robert Stolz und das ,,Schwarzwaldmidel“ von Leon
Jessel, das im Spieljahr 1919/20 17mal gegeben werden konnte. Ein Kuriosum war die Ur-
auffithrung der Oper ,Rauschen vom See® von Alexander Leschetitzky in der Spielzeit
1918/19, da es in diesem Spieljahr keine stehende Oper gab und auch keine Operngastspiele
veranstaltet wurden, Der freudig begriiBte Wiederbeginn der stindigen Oper brachte in der
Spielzeit 1919/20 18 Werke dieser Kunstgattung, darunter eine Erstauffithrung (,,Der
eiserne Heiland® von Max Oberleithner). Man kann leider nicht sagen, daB die ensemble-
eigene Oper nach dem Krieg einen gliicklichen Start hatte. Die erste Premiere (,,Lohengrin®)
war, wenn man von der groBartigen Elsa der Maria Miiller absicht, keine annehmbare
kiinstlerische Leistung. Aber im Verlauf des Spieljahres wurden die Opernauffiihrungen immer
zufriedenstellender, was auch dem Umstand zuzuschreiben ist, daB der ,Universaltenor”
Karl Ziegelmayr immer besser wurde.

Im Ensemble der ersten Direktion Hoéllers, dem auch der Direktor und seine Gattin
Anna Hoéller-WeiB und ein paar Stiitzen des Ensembles aus der Ara Claar angehdrten, waren
einige Schauspieler, die Karriere machten. Die ausgezeichnete Sopranistin Maria Miiller
(Bild 120), die 1919/20 ihre Theaterlaufbahn in Linz begann, erlangte in Berlin und Bayreuth
Weltruf. In Wien brachten es zu kiinstlerischem Ansehen der in Linz geborene Charakter-
spieler und Regisseur Eduard Loibner (Bild 122), der jugendliche Liebhaber Herbert Waniek
(Bild 121, spaiter Regisseur des Burgtheaters, gestorben 1949), der Operntenor Karl Ziegel-
mayr (Staatsoper, Rundfunk) und der Viterspieler und Regisseur Othmar Biegler (Josef-
stidtertheater). In Deutschland erhielten geachtete Stellungen der jugendliche Liebhaber
Kurt Fischer-Colbrie, die Charakterspielerin Martha Finkler und die muntere Liebhaberin
JennyRainert, AuBerdem sei auch noch erinnert an die Opernsingerin TillyBrill, die
Operettensinger Fritz Schwab (Tenor), Hilde Jenik (Diva), Karl Exner (Regisseur, drastischer
Komiker, 1919/20, 192122, 1929/30), Anny Mann (Soubrettc) und Else HaBmann
(komische Alte, 1919 bis 1924) und an die Schauspieler Willy Frank (Bonvivant), Erwin
GroB8 (Liebhaber, 1919 bis 1921, 1932/33), Louis Doppler (Kiinstlername fiir Wenidoppler,
1918 bis 1923, jetzt Kaufmann in Linz), Elly Rotter (Salondame) und Anne Anzengruber
(Sentimentale).

Direktor Hoéller hat verdienstvollerweise auch den in Linz geborenen Schauspieler Karl
Pammer (Bild 107) an das Landestheater engagiert, wo er sich als pflichtgetreues Ensemble-
mitglied und guter Darsteller bei Kritik und Publikum immer gré68ter Wertschétzung er-
freute. Pammer wurde am 25. Oktober 1873 in Wérgl geboren und ging 1890 in Hall in Tirol
bei Direktor Wilhelm v. Preu zum Theater. Er spielte dann an vielen Bithnen der &ster-
reichisch-ungarischen Monarchie und war interessanterweise 1908 am Theater in Innsbruck
der Regisseur des jungen, dort engagierten Schauspielers Ignaz Brantner, der spéter in Linz
sein Direktor wurde. Den ersten Weltkrieg machte Pammer als Soldat mit. Nach seiner
Abriistung kam er am 28. Dezember 1918 zum erstenmal in den Verband des Linzer Landes-
theaters, wo er als Charakterdarsteller, Komiker und Viterspieler besonders im Volks-
stiick zu gefallen wuBte, aber auch im ernsten Drama treffliche Leistungen bot. Hier blieb er
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zuerst einmal 13 Jahre lang bis 1931. 1942 wurde er von Direktor Brantner wieder verpflichtet.
Von diesem Jahr an war er bis zu seinem Tod am 11.Jénner 1954 in Linz als Schauspieler
titig, in den letzten Jahren als &ltestes Mitglied des Ensembles.

Eine besonders dankenswerte Tat, durch die sich Direktor Héller groBe Verdienste um die
Entwicklung des Linzer Theaterlebens erworben hat, war die Eréffnung der ,Kleinen
Biihne“ im Redoutensaal (Bild 23). Auf dieser Kammerspielbiihne wurden vor allem Stiicke
gespielt, die nicht nur keinen gréBeren Raum brauchen, sondern sogar, um die gewiinschte
Wirkung zu erzielen, auf einen kleineren Raum angewiesen sind. Das waren meist Dramen
literarischen Charakters; so wurde ‘die ,Kleine Biithne* eine besondere Pflegestiitte der
Werke von Ibsen, Strindberg, Wedekind, Schnitzler, Schénherr, Wildgans, Halbe, Sudermann
und Hasenclever. Der Versuch Hoéllers gliickte. An den traditionsreichen Redoutensaal mit
seiner vortrefflichen Akustik gewdhnte sich das Publikum rasch, und die , Kleine Biihne® -
hatte bald ihren stindigen Besucherkreis. Sie spielte vom 27. Oktober 1919 bis zum 16. April
1925 mit einer einjihrigen Unterbrechung in der Saison 1921/22. Am 29. September 1942
wurde sie von Direktor Brantner unter dem Namen ,,Kammerspiele® wieder eréfinet und war
dann bis zum 4. Mai 1958 in Betrieb.

Weitere Spielméglichkeiten fiir das Linzer Theaterensemble wurden im Sommer 1920 von
Direktor Wrede erdffnet: die Freilichtbiithne im Mirzenkeller®, aufder am 11. und
12. August Goethes ,,Iphigenie auf Tauris* aufgefithrt wurde (Bild 116) und die Filialbithne im
chemaligen K olosseum am Hessenplatz (Bild 24), wo man vom 9. Juni bis Ende August 1920
neun Stiicke in 33 Vorstellungen spielte, darunter ,,Glaube und Heimat“ von Schoénherr zum
erstenmal in Linz.

Paul Wrede (1920-1922)

Paul Wrede (Bild 113) war mit seinen 28 Lebensjahren der zweitjiingste Direktor, den
das Landestheater bisher hatte. Er wurde 1892 in Wien geboren, absolvierte das Gymnasium
in St. Paul und studierte an der Wiener Universitit Jus. Wihrend seiner Studien muBte er
einriicken und wurde im Verlauf des ersten Weltkrieges Offizier. Nach dem Krieg ergriff er
den Schauspielerberuf und wurde 1919 von Direktor Héller als jugendlicher Gesangskomiker
nach Linz verpflichtet. Er war daher, als er im Mai 1920 die Direktion iibernahm, noch ein
Anfinger in seinem Beruf und hatte auBerdem keinerlei Erfahrung in der Leitung einer
Biihne. Da8 er ein liebenswiirdiger junger Mann war, der die besten Absichten hatte, als
Direktor etwas zu leisten, war aber doch zu wenig. Die allgemeine Teuerung und die damit
verbundenen Gehaltsforderungen der Ensemblemitglieder und der mit der Teuerung im Zu-
sammenhang stehende Riickgang des Theaterbesuches warfen Wredes Finanzplanung bald
iiber den Haufen. Seine kiinstlerische Planung wurde im Verlauf seiner Direktionstitigkeit
zur Planlosigkeit, obwohl das Schauspiel unter dem Dramaturgen Dr. Seidl und unter dem
Regisseur Farkas viel Gutes leistete. Seine Versuche, durch Nebenbiihnen (im Vereinshaus-
saal und in der Siidbahnhofhalle) die Theaterfreudigkeit der Linzer zu heben, schlugen fehl.

8 Hier wurde auch in den Jahren 1940 und 1946 bis 1949 gespielt.

73



Lediglich im Kolosseum konnte sich der Spielbetrieb vom 31. Janner bis zum Juli 1921 halten.
Es wurden aber in dieser Zeit nur 38 Vorstellungen veranstaltet, DaB im Ensemble manche
Fiacher schlecht und manche gar nicht besetzt waren, trug auch viel zum Niedergang des
Theaters bei. In seinem zweiten Spieljahr lieB Wrede die stindige Oper auf und sperrte die
»Kleine Bithne*, was ihm begreiflicherweise sehr veriibelt wurde. Andererseits aber ver-
schaffte er sich durch die Maifestspicle 1922 im Landestheater, bei denen er den ganzen
»Ring“ in Gastopernvorstellungen brachte, einen guten Abgang, als er durch seinen finan-
ziellen Zusammenbruch und durch die Losung seines Vertrages durch das Land zum Riick-
tritt gezwungen wurde. Er muBlte die Spielzeit vorzeitig (1920 und 1921 wurde bis August
gespielt) am 12, Juni 1922 abbrechen. Max Héller erhielt nach Ausschreibung des Theaters
im Juli 1922 zum zweitenmal die Direktion.

Wrede hatte ein kunterbuntes Repertoire. Er brachte in der Saison 192021, als noch die
»Kleine Bithne*“ spielte und zeitweilig zwei Nebenbithnen in Verwendung standen, weit
iiber 100 Stiicke heraus, wobei die Vorbereitung der Auffithrungen manchmal zu wiinschen
iibrig lieB. Um das Sprechstiickrepertoire, das der neue Dramaturg Dr. Seidl recht
interessant gestaltete, war es am besten bestellt. Da gab es auch manche gute Auffithrungen.
Das klassische Repertoire wie auch das moderne wurden eifrig gepflegt. Zum erstenmal sah
man expressionistische Stiicke in Linz, die beim literarisch gebildeten Publikum viel Interesse
fanden. Es waren dies ,,Gas* von Georg Kaiser, ,,Der Sohn*“ von Walter Hasenclever, ,,Frei-
heit” von Herbert Krantz und ,,Der Revolutionar® von Wilhelm Speyer, Die Linzer lernten
auch Wedekind kennen und zollten den vorziiglichen Auffithrungen des ,,Liebestranks* und
des ,,Erdgeists“ viel Beifall, wenn auch die Leistung des Autors nur geteilte Aufnahme fand.
Auch Franz Theodor Csokor wurde zum erstenmal gespielt (,,Die Siinde wider den Geist“).
Andere literarisch bedeutende Novititen waren: ,,Kameraden® und ,,Ostern® von Strindberg,
»Liebe” von Wildgans, ,, Jedermann® von Hofmannsthal, ,,Der griine Kakadu* von Schnitzler,
»Unterwegs® von Thaddeus Rittner, ,Kinder der Freude“ von Felix Salten und ,Die
Schwestern und der Fremde® von Bruno Frank, Auch von oberésterreichischen oder in
Oberosterreich lebenden Dramatikern wurden mehrere Werke auf die Bithne gebracht, so
von Hermann Heinz Ortner ,,Mater Dolorosa®, ,,Christus Heimdal®, ,,Auferstehung® und
»Ende”, von Roderich Meinhart, dem Sohn Adam Miiller-Gutenbrunns, ,,Der Untergang®
und von Ferdinand Kégl ,, Johannes®.

Die Operette hatte unter der schwachen Besetzung einzelner Rollenficher sehr zu leiden.
Von den Erstauffithrungen fand das ,,Sperrsechserl® von Stolz den meisten Beifall (21 Auf-
fithrungen). Dann gefielen auch ,,Der Tanz ins Gliick® von demselben Komponisten, das
»Dorf ohne Glocke* von Kiinneke, das ,,Hollandweibchen®von Kélm4n, , Die blaue Mazur®
von Lehér, ,Drei alte Schachteln® von Walter Kollo, ,Der letzte Walzer von Oscar
Straus, ,Der Herzog von Reichstadt* von Peter Stojanowitsch und ,,Apachen® von Ralph
Benatzky.

Die Oper, die nur im ersten Spieljahr Wredes ein (ganz gutes) eigenes Ensemble hatte,
spielte in diesem Jahr 18 verschiedene Werke, darunter eine Novitit (,Die toten Augen® von
d’Albert). Im zweiten Jahr wurden von Gisten oder Gastensembles 14 Opern gegeben;
davon waren nicht weniger als acht von Richard Wagner: ,Der fliegende Hollinder",
sLohengrin®, ,Parsifal® (in einer konzertanten Auffiihrung), ,Die Meistersinger” und der
ganze ,,Ring des Nibelungen®. .
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Wrede hatte als Leiter des Schauspiels, als Dramaturgen und Regisseur Dr. Josef Seidl
verpflichtet, einen gebiirtigen Oberésterreicher, der zuletzt Direktor des Stadttheaters in
Bozen war. Die Gattin Dr, Seidls, Else Dietrich, spielte das Rollenfach der Heroine. Jugend-
liche Salondame war Lola Windhaag, das Fach der Liebhaberin vertraten Karla Troll,
Margarethe Rie und Anny Schratt, die Nichte der berithmten Katharina Schratt. Als
Miitterspielerin und komische Alte gehdrte dem Ensemble von 1920 bis 1936 Emma Em-
bacher an. Der heute in Wien und im Ausland bekannte und beliebte Komiker, Theater-
unternehmer und Schriftsteller Karl Farkas war unter Wrede in Linz als vorziiglicher Cha-
rakterspieler und Regisseur verpflichtet. Der vielbewihrte Burgschauspieler Reinhold Siegert
war 1920/21 jugendlicher Held am Linzer Theater. Von der Oper sind noch der Kapell-
meister Alfred Lieger (1919 bis 1922), die Tendre Robert Unger und Rudolf Hille, der
Bassist Fritz Baschata und der Bariton Otto Wacha in Erinnerung, von der Operette die jetzt
in Linz lebende ehemalige Soubrette Toni Apel-Reiter, die auch von 1945 bis 1948 wieder im
Ensemble zu finden war, die Soubrette Rosl Haas und die jugendlichen Gesangskomiker Hans
Hellmuth (1920/21, 1930/31, 1932/33) und Leo Sperlich.

Wrede lie8 im Gegensatz zu Héller zahlreiche Giste im Linzer Theater auftreten., Es
waren in der Mehrzahl Opernsénger, da es ja 1921/22 keine eigene Oper gab. Die prominen-
testen von ihnen waren die Kammersinger Richard Tauber, Dr. Emil Schipper und Gustav
FuBperg. Dann sangen auch in Linz die Wiener Staatsopernsinger Ernst Fischer, Laurenz
Hofer, Franz Markhoff und Olga Bauer-Pilecka, die Wiener Volksopernsinger Rudolf
Bandler, Otto Beer, Arthur Fleischer, Adolf LuBmann, Georg Puntschart, Ernst Tauber,
Rosa Attler, Minna Lefler und Kithe Rantzau. Ferner gastierten der Operettentenor Robert
Nastlberger, der Komiker Ludwig Husnik (seit 1948 in Linz engagiert), der Schauspieler
Kurt Fischer-Colbrie, die Schauspielerirnen Minna Ostheim-Kuchinka und Alice Holzer-
Hetsey, und die Ensembles des Volkstheaters Wien, der Neuen Wiener Bithne und des Salz-
burger Theaters.

Max Héller II (1922-1924)
Max Holler II und Heinrich Hagin (1924)

Am 30. September 1922 begann Max Héller seine zweite Linzer Direktion. Er spielte
auch wieder auf der ,,Kleinen Biihne®, und auch das Kolosseum wurde des 6fteren als Filial-
bithne verwendet. Eine stindige Oper hielt er nicht, sondern behalf sich mit Gastspielen. Er
war sehr betriebsam, sowohl was das Repertoire wie auch was die Ausdehnung seiner Spiel-
titigkeit betrifft. So ibernahm er im Mai 1923 auch die Direktion des Lowenhaustheaters
(Pradler Ritterspiele) in Innsbruck und im Dezember 1923 auch die des Innsbrucker Landes-
theaters. Als Direktorstellvertreter in Linz hatte er zuerst (1922) Rudolf Lenoir verpflichtet,
der aber 1924, da er sich als Vertreter der Ensemblemitglieder mit Héller zerstritt, wieder
ausschied. Holler machte am 24. Februar 1924 den bekannten Biihnenfachmann Heinrich
Hagin, der ihm schon vom Beginn der Spielzeit 1923/24 an geholfen hatte, zum Mitdirektor.
Wegen seiner Spielplangestaltung (zu viele frivole Unterhaltungsstiicke!) wurde Héller von
der ihn subventionierenden Stadtgemeinde scharf angegriffen. Auch brach wegen der ganz-
jahrigen Vertrige wieder ein Konflikt mit den Ensemblemitgliedern und mit der Bithnen-
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organisation (Bithnenverein) aus. Am 19. November 1924 trat Héller von seiner Linzer
Direktion zuriick und iibersiedelte nach Innsbruck. Er leitete spiter noch ein paar kleinere
Theater. Im Juli 1947 gastierte Max Haéller, der 1955 starb, noch einmal mit den Pradler
Ritterspielen auf der Linzer Biihne.

Der Spielplan der zweiten Direktion Héllers war im Sprechstiick sehr reichhaltig.
Neben ziemlich vielen seichten Unterhaltungsstiicken brachte er auch eine auBergewdhnlich
groBe Anzahl von literarisch interessanten Werken. Unter den in Linz erstaufgefithrten
Dramen waren Calderons ,,GroBes Welttheater®, Hofmannsthals ,,Elektra® und ,,Der Tor
und der Tod“, Ibsens ,,Frau Inger auf Oestrot*, Shaws ,,Candida®, Georg Biichners ,, Woyzeck*,
Schnitzlers ,,Zwischenspiel*, der Einakter von Wildgans ,,In Ewigkeit Amen®, Anzengrubers
wDoppelselbstmord®, Bahrs ,,Querulant®, Schénherrs ,,Es“, Mells ,,Apostelspiel, Strindbergs
»Rausch®, Wedekinds Dramen ,Frithlings Erwachen®, ,,Schlof Wetterstein® und ,Der
Kammersinger®, Hasenclevers ,,Gobseck® (6sterreichische Erstauffithrung!), Georg Kaisers
»Brand im Opernhaus* und ,Nebeneinander®, Max Mohrs , Improvisationen im Juni“ und
Luigi Pirandellos ,,Sechs Personen suchen einen Autor® und ,,So ist es — Ist es so?“. Ein
markantes Ereignis der Linzer Theatergeschichte war die &sterreichische Erstauffithrung von
Bert Brechts expressionistischem Drama aus der Zeit der Spartakistenunruhen, ,,Trommeln
in der Nacht®, in einer Nachtvorstellung des Landestheaters im Linzer Kolosseum am 10, No-
vember 1923. Die vorziiglichen Leistungen der Schauspieler wurden von der Kritik und vom
Publikum, in dem sich auch ablehnende Stimmen gegen das Stiick erhoben, entsprechend
gewiirdigt. Ein anderes interessantes literarisches Ereignis war die Urauffithrung von Csokors
dramatischem Mythos ,Der Baum der Erkenntnis® unter der trefflichen Regie Heinrich
Hagins. Es gab auch drei Urauffiihrungen dramatischer Arbeiten von drei Linzer Autoren:
der ,Niemandskinder® von Elmire Koref, des Einakterzyklus ,Kiinstler von Otto Strigl
und des Lustspiels ,Weibchen“ von Franz Fabichler. Fiir geistvolle Unterhaltung sorgten
die Novititen ,Der Schwan®* von Molnar, ,Tilla* von Herczeg und ,Ingeborg® von
Curt Goetz.

Die Operette litt anfangs unter Besetzungsschwierigkeiten; die Verpflichtung der vor-
ziiglichen Wiener Operettensingerin Grete Rittersheim gab ihr jedoch einen grofSien Auf-
trieb. Die zugkriftigsten neuen Operetten waren Kalmans ,,Bajadere®, die in der Spielzeit
1922/23 24 Auffithrungen erzielte, Leh4rs ,Frasquita® (18), Tschaikowsky-Kleins ,,Siegerin®
(11), Gilberts ,Katja, die Ténzerin® und ,,Dorine und der Zufall* (je 11). Die Operette des
Welsers Theo Haslinger ,,Die Wienerwaldfee® wurde in der Spielzeit 1923/24 6mal gegeben.
Erwihnenswert ist auch die Linzer Erstauffithrung des Tschaikowsky-Balletts ,,Schwanensee®
durch das kaiserlich tussische Ballet Dr. Vermel. , ‘

Die Gastoper in den Spieljahren 1922/23 und 1923/24 brachte 22 bzw. 15 Opern des
bewishrten dlteren Repertoires, meist mit hervorragenden Kiinstlern der beiden Wiener
Opernhiuser.

In der Ara Héller II gab es im Schauspiel gute, in der Operette jedoch schwichere En-
sembles. Einen Teil des Ensembles 1922/23 zeigt das Bild 117, das zum 30jihrigen Biihnen-
jubilium des Chorséngers und Chargenspielers Hermann Husserl am 3. Juni 1923 aufgenom~
men wurde. Zu den bewihrten alten Mitgliedern des Landestheaters Schmidt-Renner,
Freytag, Maltana, Pammer und Lenoir (neu verpflichtet als Oberregisseur des Schauspiels)
stieBen Gustav Dieffenbacher (Charakterspieler 1922/23, 1941 bis 1948, 1949/50, 1952/53,
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ab 1958 wieder engagiert), Hugo Schneider (Charakterspieler, Regisseur, 1922 bis 1925,
schon 1904/05 in Linz), Friedrich Links (Charakterspieler, Regisseur, 1922/23, 1932/33,
spiter Wien), Leo Horowitz (Komiker, Regisseur, 1922 bis 1924), Friedrich Fambach
(Held, Regisseur), Max Reichardt (Operettentenor 1923 bis 1925), Franz Wettig (Liebhaber,
1923/24, spater Direktor des Salzburger Theaters), Arthur Duniecki (spiter Volkstheater
Wien), Karl Meixner (jugendlicher Held 1923/24, spiter Theaterdirektor in St. Polten und
Linz), Hans Schopper (1922 bis 1925), Rudolf Weyland (1922 bis 1924, jetzt Beamter des
Gutenberg-Verlages in Linz), Mimi Foitik (Sentimentale), Stella Kadmon (jugendliche
Salondame 1922/23, Lulu in Wedekinds ,Erdgeist”, jetzt Direktorin des Theaters der
Courage in Wien), Dr. Mara Reutter (Charakterspielerin, Salondame, 1922/23, 1925/26),
Dr. Marion Vincent (Sentimentale), Grete Rittersheim (Operettendiva, Wien), Bertl Wein-
gart (Soubrette), Lola Penninger (1922/23 Soubrette, 1945 bis 1948 und 1952/53 Miitter-
spielerin) und Erika Mohr (Sentimentale).

Im Jahre 1923 wurde Anton Griinfeld (1873 —1953) nach dem Tode Josef Scharschmidts
Theatersekretir. Diese Stellung hatte er bis zu seiner Pensionierung am 31. Dezember 1950
inne.

Viele namhafte Gaste hatte die Ara Héller II zu verzeichnen. AuBer den schon bei Wrede
erwahnten Wiener Opernsingern gastierten Aagard Ostvig, Karl Fischer-Niemann, Alfred
Jerger, Hubert Leuer, Georg Maikl, Leo Slezak, Viorica Ursuleac und Maria Rajdl, ferner
Dr. Rudolf Tyrolt, Ferdinand Bonn, Hansi Niese, Franz Glawatsch (der GroBvater des
1957—1959 engagierten vorziiglichen BaBbuffos Franz Glawatsch), Wilhelm Klitsch,
Ferdinand Onno, Hedwig Bleibtreu, Raoul Aslan, Hans Jaray, Willy Thaller, die Exlbiihne,
das Tegernseer Bauerntheéater, ein Wiener Kammerensemble, ein russisches Ballett (Dr. Ver-
mel) und das Opernensemble des Innsbrucker Theaters.

Heinrich Hagin (1924-1925)

Heinrich Hagin (Bild 114), der einer alten, ins Badensische emigrierten Hugenotten-
familie entstammte, wurde in den sechziger Jahren des 19. Jahrhunderts in Ludwigshafen
geboren und spielte schon als Kind am Mannheimer Hoftheater. Als Schauspieler war er
in Ziirich, Heidelberg und Bremen titig. Er wurde sehr frith bereits Bithnenleiter und fiihrte
die Theater in Baden-Baden, Karlsruhe, Wiirzburg, Graz (1907 bis 1911), Berlin (Krolloper,
Wagner-Festspiele), Magdeburg, New York (Irving Place Theater) und die Kammerspiele
in Wien. 1916 zog er sich ins Privatleben zuriick und lebte auf seinem Besitz in Médling bei
Wien, wo er sich als Landwirt, aber auch als Dramatiker betitigte. Von Héller gebeten, ihm
in Linz zu helfen, steckte er eine ansehnliche Geldsumme in den Linzer Theaterbetrieb und
trat schlieBlich als Regisseur und ab 24. Februar 1924 als Mitdirektor in den Verband des
Landestheaters ein. Als solcher setzte er die Wiedereinfiihrung der stindigen Oper ab
Herbst 1924 durch. Am 19. November 1924 wurde er durch den Riicktritt Hollers der allei-
nige Direktor des Linzer Theaters.
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Hagin war ein hervorragender Regisseur, ein vorziiglicher kiinstlerischer Fiihrer des En-
sembles, ein Idealist, der auch noch fiir Linz groBe Intentionen hatte. Aber er konnte trotz
seines Geldopfers die schleichende Finanzkrise des Theaters und damit auch das weitere
Sinken des kiinstlerischen Niveaus nicht mehr aufhalten. Uber diesen Zustand zutiefst be-
kiimmert, erkrankte er im Mai 1925 und schied schlieBlich nach einer Kontroverse mit der
Bithnenorganisation, die ihm mit der Sperre des Theaters drohte, am 4. September 1925
freiwillig aus dem Leben. Ab 19. Mai bis zum 17, Juni 1925 iibernahm fiir den erkrankten
Direktor Hagin der ehemalige Linzer Theaterdirektor Julius Laska die Direktionsgeschifte.
Fiir die Weiterfithrung des Theaters im Herbst wurde nach lingeren Verhandlungen mit
verschiedenen Kandidaten schlieBlich der Operettensinger Albert Hugelmann bestimmt,

Hagins Spielplangestaltung war schon stirkstens von dem drohenden Zusammen-
bruch des Theaters beeinflut. Immerhin konnte er im Schauspiel noch ,Dantons Tod“ von
Georg Biichner herausbringen, ferner Maurus Decsis Schauspiel ,,Oberst Red], der Ver-
riter”, Frantifek Langers Lustspiel ,,Ein Kamel geht durch das Nadelshr® und Jerome K.
Jeromes Lustspiel ,,Lady Fanny und die Dienstbotenfrage®. Die Operette lebte von dem
Riesenerfolg der Kdlmanschen ,,Grifin Mariza®, die vom 20. Dezember 1924 bis zum Ende
der Spielzeit 38mal (und bis 1958: 120mal) gegeben werden konnte. Es dauerte auch sehr lange,
bis die neueingefiihrte stindige Oper, die 1924/25 22 #ltere Werke spielte, in Schwung kam.

Aus dem Ensemble Hagins seien die neuen Regisseure Julius Lindner (BaBbuffo, Opern-
regie), Alfred Kronau (drastischer Komiker, Operettenregie), Otto Stenzel (Bonvivant,
Schauspielregie) und Paul Minke (Charakterspieler, Schauspielregie) verzeichnet, ferner die
Operettendiva Ida Bauer, die Soubrette Lotte Lang (jetzt eine bekannte und beliebte Wiener
Schauspielerin), der Operntenor Fritz Holgers, die Opernsingerinnen Lola Berndt-Stirk
und Gina Fiori, die Liebhaberin Lilly Pater (auch 1930/31) und der jugendliche Held und
Liebhaber Joseph Gliicksmann; der jetzt Spielleiter und Dramaturg am Burgtheater ist.

In der Ara Hagin traten in Linz als Géste auf: die Opernsinger Karl Norbert, Richard
Reifer, Dr. Heinz Krogler und Dr. Maxim Adrian, die Operettensinger Ernst Tautenhayn,
Hubert Marischka und Luise Kartousch, die Schauspieler Julius Laska, Eduard Loibner und
die Klingenschmid-Biihne aus Innsbruck.

Albert Hugelmann (1925—1930)

Albert Hugelmann (Bild 115), vorher Direktor des Stadttheaters Baden bei Wien,
hatte zuerst in Linz bei den Behdrden und beim Publikum viel Kredit. Er bekam reichliche
Subventionen, den Zuschauern gefiel er als Schauspieler, und der Theaterbesuch hob sich
am Anfang seiner Direktion wieder, zumal auch die allgemeine Wirtschaftslage in Osterreich
in der Mitte der zwanziger Jahre wesentlich besser wurde. Hugelmann fiihrte die literarischen
Morgenfeiern (Matineen) ein, bei denen meist gute Stiicke gespielt wurden und brachte im
Schauspiel, dessen Ensembles von unterschiedlicher Giite waren, viel Neues. Die Operetten-
auffithrungen litten, abgesehen von einigen prunkhaften Inszenierungen neuer Stiicke, unter
der mangelhaften Besetzung mancher Rollenficher und wurden gegen Ende der Ara Hugel-
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mann immer schwicher. Auch der Umstand, daB keine der neuen Zeit angepaBten Operetten
geschaffen wurden, trug viel zum schlechten Besuch der Operettenauffithrungen und zur
Krise der Operette iiberhaupt bei. In der Oper gab es nur Gastvorstellungen, die nach dem
schwachen Besuch der Maifestspiele 1927 immer weniger wurden, bis sie schlieB8lich - in den
letzten zwei Spieljahren Hugelmanns fast ganz aufhérten. Im Jahre 1929 begann die Finanz-
lage des Theaters wieder kritisch zu werden. In allen Provinztheatern wurder der Ruf nach
einer Bundessubvention laut. In der Spielzeit 1929/30 kam es zu Unstimmigkeiten im Linzer
Ensemble. Im Mirz 1930 brach die Finanzgebarung Hugelmanns, der zu Weihnachten 1928
noch den Titel ,,Intendanzrat” bekommen hatte, endgiiltig zusammen. Hugelmann muBte
am 29. Miirz 1930 zuriicktreten.

Fir den Rest der Spielzeit wurden der Kapellmeister Peyrl, der Betriebsrat Pokorny und
der Schauspielregisseur Volker zu interimistischen Leitern bestellt, die bei herabge-
setzten Eintrittspreisen mit einem guten Spielplan (Linzer Erstauffithrung von LehArs ,,Land
des Lichelns®, das bis 1958 180mal gespielt wurde) und mit vielen Gasten das Theater in
Linz bis 1. Mai weiterfithrten. Im Sommer iibernahmen Kapellmeister Peyrl und Theater-
sekretir Griinfeld das Kurtheater Gmunden.

Bereits am 3. Juni 1930 wurde die Direktion des Linzer Theaters vom Landesrat an den
Miinchner Schauspieler Dominik Lascher und an den Passauer Theaterdirektor Friedrich
Schopf vergeben. Da letzterer am 4. September wieder zuriicktrat, gewann Léscher den
St. Péltner Theaterdirektor Karl Meixner zum Mitdirektor. Diese beiden begannen am
4. Oktober 1930 die neue Spielzeit.

Hugelmann vernachlissigte in seinem Sprechstiickrepertoire das klassische Drama, er
fithrte jedoch viele neue Stiicke aus der zeitgendssischen Literatur auf. Aus der englischen
Dramatik spielte er zum erstenmal Wildes Gesellschaftsdrama ,,Lady Windermeres Facher*
und drei Dramen von Galsworthy (,, Justiz“, ,,Gesellschaft“ und ,,Sensation®), aus der fran-
zsischen dramatischen Literatur brachte er als Novititen Raynals ,,Grabmal des unbekann-
ten Soldaten®, Rollands Drama ,,Die Zeit wird kommen* und Romains ,,Diktator* (mit Aslan
in der Titelrolle). RuBlands Dramatik war mit Tolstois Stiicken ,,Die Macht der Finsternis*
und ,,Der lebende Leichnam® vertreten. Von Gerhart Hauptmann brachte Hugelmann die
»Dorothea Angermann®, von Sudermann die ,Raschhoffs“ und ,Sterbende Rosen“, von
Bahr die ,,Kinder®, von Schénherr den ,, Judas von Tirol“, von Klabund den , Kreidekreis*
(der 14 Auffithrungen in einer Spielzeit erlebte), von Georg Kaiser ,,Kolportage® und ,,Ok-
tobertag®, von Hasenclever das Zeitstiick ,,Ein besserer Herr®, von Bruno Frank ,Zwélf-
tausend®, von Rehfisch den ,,Frauenarzt®, von Alfred Neumann den ,,Patrioten®, von Rudolf
Holzer das Ferdinand Sauter-Schauspiel ,Eines doch bedenke jeder (Urauffiithrung), von
Nabl ,, Trieschiibl®, von H. H. Ortner ,, Tobias Wunderlich®, von Zuckmayer den ,,Schinder-
hannes“ und ,Katharina Knie“ (die bei Kritik und Publikum einen groBen Erfolg errang).
Hugelmann spielte auch zum erstenmal ein Stiick von dem in Bayern lebenden oberdster-
reichischen Dichter Richard Billinger, nimlich das ,,Perchtenspiel®, das mit seiner urtiim-
lichen Sprache das Publikum der ausverkauften Premiere stirkstens beeindruckte. Im Spiel-
plan war auch eine Reihe von neuen Werken aus dem Bereich der Komédien-, Lustspiel-
und Schwankliteratur. Neben den sehr zugkriftigen Schwinken von Arnold und Bach hatten
auch literarisch wertvollere Stiicke einen groBen Bithnenerfolg, so z. B. Stefan Kamares
Lustspiel ,,Leinen aus Irland“ (17mal), Ladislaus Fodors Lustspiel ,,Arm wie eine Kirchen-
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maus® (7mal) und Molnéars ,Spiel im SchloB“ (7mal). Interessante Novititen dieser Art
waren auch Sternheims ,Biirger Schippel®, Lengyels ,Antonia®“, Maughams ,,Viktoria®,
Shaws Einakter ,,Die musikalische Kur®, Curt Goetzens Komédie ,,Hokuspokus® und Marcel
Pagnols in Linz sonderbarerweise schlecht kritisiertes Lustspiel ,,Das groBe ABC*,

Von den ungefihr zwei Dutzend Operettennovititen der Ara Hugelmann hatten den
groBten Erfolg: Eyslers ,,Goldene Meisterin® (35 Auffiihrungen in einer Spielzeit), Kdlméns
»Herzogin von Chicago® (33), Kilmans ,,Zirkusprinzessin“ (25), Granichstaedtens ,,Orlow*
(19), StrauB-Benatzkys ,,Casanova“ (18), Lehérs ,Friederike (13) und Raymonds Operette
»Ich hab’ mein Herz in Heidelberg verloren® (12).

Die meist von Wiener Volksopernsingern bestrittenen Opern-Maifestspiele 1927, bei
denen der Wagnersche ,,Parsifal“ (mit Laurenz Hofer in der Titelrolle) am 3. Mai 1927 seine
Linzer Erstauffithrung erlebte, muBten wegen schlechten Besuches vorzeitig abgebrochen
werden. Eine andere Linzer Opernerstauffithrung (durch Giste) fand im Jahre 1928 statt,
und zwar die von Smetanas ,,KuB“. Erwihnenswert ist auch die Erstauffithrung des Balletts
»Josephslegende® von Richard Strauss (mit Gésten).

Aus dem Ensemble Hugelmanns sind noch folgende Schauspieler in guter Erinnerung:
Wolfgang Hebenstreit (Bild 125), ein Linzer, der als Bonvivant, Heldenspieler und
Regisseur am Landestheater und als Theaterleiter in Urfahr in der Linzer Theatergeschichte
eine hervorragende Rolle spielte, von 1928 bis 1930, von 1935 bis 1937, von 1940 bis 1944 und
von 1947 bis 1951 am Landestheater Linz engagiert war und jetzt ein beliebtes Mitglied des
Josefstadtertheaters in Wien ist, Karl Peter Heiser, ein Linzer, Schiiler Eduard Loibners,
der schon 1921/22 am Landestheater spielte, von 1925 bis 1927 als erster Charakterspieler
verpflichtet war, spiter Theaterdirektor in Deutschland wurde, sich auch als Dramatiker
erfolgreich betatigt hat und derzeit in Linz lebt, Franz Resl (der bekannte Linzer Humorist),
Hans Schirmeisen (Komiker, dann Reinhardtbiihne), Paul Olmiihl (Komiker, Regisseur,
spater Wien), Erich Dérner (Operettenbuffo, spiter Wien), Karl Bisutti (Oberdsterreicher,
BaBbariton, spiter Staatsoper Wien), Mary Dorée (Operettensingerin), Emil Feldmar
(Charakterspieler, Regisseur, auch Wien, Berlin, Theaterleiter), Hans Goll¢ (Operettentenor,
frither Theaterleiter in Amerika), Franz Pokorny (Theatersekretir, im Sommer 1930 Direktor
des Kurtheaters Bad Hall), Relly Broder (Operettensingerin, spiter Wien), Otto Aurich
(Gesangskomiker), Liesl Steiner (Soubrette), Martha Salm (Operettensingerin, spiter
StrauBtheater Wien) und Willi Volker (Charakterspieler, Regisseur).

Es gab unter Hugelmann natiirlich auch viele Gastspiele, von denen hier nur die pro-
minentesten verzeichnet seien. Wiederholt gastierten die Ensembles des Burgtheaters und der
Exlbithne. Je einmal spiclten das Deutsche Volkstheater und Juschnys russische Kleinkunst-
bithne ,Der blaue Vogel® in Linz. Grete Wiesenthal, Hansi Niese, Betty Fischer, Mizzi
Zwerenz, Luise Kartousch, Leopoldine Konstantin, Alexander Moissi, Ferdinand Onno und
eine groBe Zahl von Burgschauspielern, darunter zum erstenmal Ewald Balser, Franz Hélb-
ling und Paul Hartmann, traten in der Ara Hugelmann als Giste im Linzer Landestheater auf.
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Dominik Léscher und Karl Meixner (1930-1931)

Dominik Léscher, ein gebiirtiger Wiener, war zuerst Militirbeamter, bevor er zum
Theater ging. Er spielte auf vielen Biihnen Osterreichs und Deutschlands, darunter auch in
Wien und Berlin, und war seit 1908 in Miinchen als Charakterkomiker und Viterspieler titig.

Karl Meixner, geboren 1903 in Wien, absolvierte das Gymnasium in Freistadt in Ober-
dsterreich, trat dann in Wien in die Schauspielschule Dr. Rudolf Beers ein und studierte das
Rollenfach des jugendlichen Helden. Er spielte in Wien, Linz (1923/24), Innsbruck, Saar-
briicken und Berlin und wurde durch VermJttlung seines Protektors Dr. Beer Direktor des
Stadttheaters in St. Polten.

Die neue Direktion wollte urspriinglich die Operette auflassen, was aber bei einem
Provinztheater vom Range des Linzer Landestheaters unsinnig gewesen wire. Fiir die Oper
waren Gastspiele vorgesehen; man wollte aber mit der Zeit ein eigenes Ensemble aufbauen.
Das Ensemble, das die beiden Direktoren zusammengestellt hatten, war viel zu groB. Darin
lag schon der Keim des spiteren finanziellen Zusammenbruchs. AuBerdem waren manche
Fécher schwach besetzt. Der Spielplan entbehrte einer geistigen Konzeption, man hitte eher
von einer Spielplanlosigkeit reden kénnen. Es gab einige interessante Gastspiele (Burgtheater,
Grazer Oper, Paul Wegener, Dr. Rudolf Beer, Gertrud Riinger) und ein paar erwihnens-
werte Erstauffithrungen (Maugham: ,Die heilige Flamme®, Sheriff: ,,Die andere Seite®,
Molnér: ,,Olympia“). Die Operettennovititen hatten keine Zugkraft. Aschers ,Frithling im
Wienerwald“, Abrahams ,,Viktoria und ihr Husar® und Kéilméns ,,Veilchen vom Mont-
martre* kamen iiber acht Auffiihrungen nicht hinaus. Das Publikum reagierte auf die neue
Direktion im allgemeinen mit schlechtem Theaterbesuch. So kam, was kommen mubBte.
Schon zu Beginn des Jahres 1931 konnte die neue Direktion nicht mehr weiter, Vom 8. bis
31. Janner spielte die Exlbithne im Landestheater.

Am 6. Februar iibernahmen Theodor Peyrl und Anton Griinfeld (Theatersekretir) als
interimistische Leiter das Theater und fithrten es, da sich das eigene Ensemble inzwischen
aufgelost hatte, als Gastspielbithne bis zum 26. April 1931 weiter, wodurch wenigstens dem
Orchester und dem technischen Personal die Arbeitsplitze fiir einige Zeit gesichert waren.
Die Gastspiele dieser Interimszeit hatten meist ein hohes kiinstlerisches Niveau und waren in
der Regel auch gut besucht. Es spielten das Burgtheater (mit Seidler, Kramer, Trefler,
Hennings), das Deutsche Volkstheater, das Salzburger Mozarteum und ein sehr gutes
Operettenensemble des Wiener StrauBtheaters mit Ernst Tautenhayn, Lya Bayer und
Dr. Lothar Riedinger. Bei einem Gastspiel des ,,Wiener Novititenensembles® (Frederic
Lonsdale: ,,Sex Appeal®) trat am 11, Februar 1931 Rolf Déring zum erstenmal in Linz auf
und erhielt eine gute Kritik.

Vom Publikum mit besonderer Begeisterung aufgenommen wurden ein Gastspiel des
berithmten russischen Opernsingers Georg Baklanoff und ein Ensemblegastspiel der Mai-
linder Scala mit hervorragenden Singern (14. und 15. Mérz 1931).

Im Sommer 1931 wollte das Land das Theater endgiiltig sperren. Auch. die Stadt erklirte,
sie hitte schon genug finanzielle Opfer gebracht. Nach Bemiithungen des Landesrates Gasper-
schitz wurde aber die Absicht der Landesregierung, das Theater zu sperren, wieder zuriick-
gestellt und das Theater zur Abhaltung von Gastspielen (englisch-amerikanisches System der
Theaterfithrung) an Direktor Hugo Lischka-Raoul vergeben.



Hugo Lischka-Raoul (1931-1932)

Hugo Lischka-Raoul machte seine Theaterstudien in Wien, war dann Schauspieler
in Prag, Berlin, Wien und Theaterdirektor in mehreren deutschen Stidten und am Wiener
Biirgertheater. Seine Linzer Direktion begann am 31. Oktober 1931 und dauerte nur kurze
Zeit, da er sich bereits am 3. Februar 1932 nach dem groBen materiellen Erfolg des prunkvoll
ausgestatteten ,,WeiBen R68ls“, das er wochenlang spielte, nach Kiindigung seines Personals
mit einem guten Reingewinn nach Deutschland ,,absetzte*.

Das kiinstlerische Ergebnis der Gastspieldirektion Lischka-Raoul war gering. Es
wurden meist nur Unterhaltungsstiicke geboten. Ausnahmen waren die Linzer Erstauffithrung
von Giordanos Oper ,,André Chénier® mit Alfred Piccaver, die Urauffithrung des einen sehr
problematischen literarischen Wert aufweisenden ,historischen* Dramas ,,Bischof Rudigier*
(mit Kurt Fischer-Colbrie als Gast) von Attilio Renato Bleibtreu, dem Neffen Hedwig Bleib-
treus, der in Linz die Lehrerbildungsanstalt besucht hatte, und die Erstauffithrung von
Molnérs ,,Fee® durch ein Ensemble der Wiener Reinhardtbiihne. Als bedeutendstes litera-
risches Ereignis der Saison 1931/32 ist die mit groBem Beifall aufgenommene Erstauffiithrung
von Zuckmayers ,,Hauptmann von Képenick* mit Kithe Gold anzuschen.

Im Mirz und im April 1932 fanden noch ein paar Opern- und Operettengastspiele von
unterschiedlicher Giite im Landestheater statt. Im Kolosseum, in dem auch schon 1930/31
wieder einige Male Theater gespielt wurde, gastierte im Marz 1932 die Exlbithne und im
Mai 1932 ein Operettenensemble aus Salzburg und wieder die Mailinder Scala.

Die Linzer Theaterkrise hatte nach dem Abgang von Lischka-Raoul ihren Hohepunkt
erreicht. Es drohte die endgiiltige Sperre des Theaters. Da griindete am 13. Juni 1932 der
Schuldirektor Heinrich Horninger zur Rettung des Theaters die ,,Oberésterreichische
Theatergemeinde®, der von der Landesregierung das Theater zur Weiterfiihrung iiberlassen
wurde. Diese stellte am 18, Juli 1932 Ignaz Brantner als Direktor an.

Ignaz Brantner I (1932-1945)

Ignaz Brantner3? (Bilder 123, 136, 145), der dem Theater von der Pike auf diente und
es dabei wie seinerzeit Direktor Kreibig zu einer bedeutenden und angesehenen Stellung
brachte, wurde am 22. Oktober 1886 in Villach geboren. Schon mit vier Jahren spielte er
auf dem Theater Kinderrollen und als Glasergeselle schloB er sich mit 18 Jahren einer rei-
senden Schauspielertruppe an. 1906 wurde er zum erstenmal an ein stehendes Theater
verpflichtet. Er spielte an vielen 8sterreichischen Bithnen und kam 1913 vom Theater in
Innsbruck aus an das Hoftheater (Bayrische Nationaltheater und Staatstheater) Miinchen.

In Miinchen war Brantner als Inspizient, Oberinspizient, Hilfsregisseur und Regisseur
und auch als Schriftsteller, besonders als Operettenlibrettist, titig und lernte dabei alle

82 Genaueres Gber das Lebenswerk Ignaz Brantners ist zu finden in dem Artikel von Heinrich Wimmer, Ignaz
Brantner, im OO. Kulturbericht 1951, Folge 42 in der Amtlichen Linzer Zeitung vom 19. Oktober 1951,
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kiinstlerischen und administrativen Belange des Theaters kennen. 1923 wurde er auf Emp-
fehlung des Miinchner Generalintendanten Dr. Karl ZeiB Oberspielleiter in Regensburg
und 1924 Direktor des dortigen Stadttheaters. Schon in dieser Stellung, die er bis 1928
innehatte, entfaltete er alle die direktorialen Féhigkeiten, mit denen er sich spiter auch in
Linz durchsetzte: ein groBes praktisches und theoretisches Fachwissen, ein vorziigliches
Organisationstalent, einen unermiidlichen Arbeitseifer, einen zielbewuBten Willen und die
Gabe, junge Biihnentalente ausfindig zu machen und im Rahmen seines Ensembles zu bilden
und zu fordern. In seinem Ensemble in Regensburg spielte auch seine zweite Gattin, die
Miinchner Chefredakteurstochter Eva Schiedt, unter dem Kiinstlernamen Eva Sandor.
Ab 1928 war Brantner mit groem kiinstlerischen und finanziellen Erfolg als Theaterdirektor
in der Schweiz (St. Gallen, Ziirich) titig. 1931 iibersiedelte er nach Berlin und veranstaltete
von dort aus mit einem eigenen Ensemble Gastspiele in Stettin und Breslau. Im Sommer
1932 leitete er das Saisontheater in Helmstedt, von wo er nach Linz berufen wurde.

In Linz begann Brantner seine Direktionstitigkeit am 1. Oktober 1932 zuerst als Angestellter
der Oberdsterreichischen Theatergemeinde, dann als Leiter einer Arbeitsgemeinschaft und
ab 15. Mirz 1934 als vom Lande bestellter Direktor, der das Theater in Eigenregie fiihrte.
Schon nach kurzer Zeit hatte er, der gleich im ersten Spieljahr das Theater an vielen drohenden
Klippen mit fester Hand vorbeisteuerte, den Nachweis geliefert, daB er der richtige Mann
sei, das Linzer Theater aus den Krisen und Wirren der vergangenen Jahre endgiiltig heraus-
zufithren und ihm in den folgenden Jahren bei ausreichender Subventionierung wieder den
achtbaren Rang, den es unter den &sterreichischen Bithnen hatte, zu erkimpfen. Auch in
Wien erkannte man bald die besonderen Qualititen dieses energisch-eigenwilligen Direk-
tors und machte ihn schon nach dem ersten Jahr seiner Bithnenleitertitigkeit in Osterreichzum
Vizeprésidenten des Verbandes &sterreichischer Theaterdirektoren. Zu den groBen Ver-
diensten, die sich Brantner in den Jahren bis 1938 um das Linzer Theater erwarh, ge-
gehdren vor allem die Wiedereinfithrung der stindigen Oper im Jahre 1937 und das Engage-
ment und die Heranbildung einer Reihe von besonders fihigen Schauspielern, die sich in
der Folgezeit in den groBen Wiener Theatern oder in Deutschland einen klingenden Namen
erwarben.

In den Jahren 1938 bis 1945 war Ignaz Brantner von der Gauselbstverwaltung als Theater-
leiter mitdem Titel ,,Intendant* angestellt. In dieser Zeit, in der es nicht leicht war, als Theater-
direktor sein Gesicht zu wahren, hat er, wie Hubert Razinger 1946 schrieb, ,,das Theater nie
zur Dirne der Propaganda erniedrigen lassen%“, Dafiir zeugt vor allem die mutige Urauf-
fishrung von John Knittels ,,Sokrates* im Friihjahr 1944, die als eines der markantesten Er-
eignisse in der Linzer Theatergeschichte anzusehen ist. AuBlergewéhnlich viel Geld wurde im
Dritten Reich Direktor Brantner fiir die Bithnenausstattung zur Verfiigung gestellt. So konnte
er die ,Meistersinger” (Bild 124), den ,,Tannhiuser®, den ,,Wallenstein®, den nZigeuner-
baron®, die ,Fledermaus® und das ,Land des Lichelns® in prunkhaften Inszenierungen
herausbringen. Kiinstlerische Hohepunkte dieser Zeit, in die der Umbau des Biithnenhauses
und der Nebenriume (1940, Bilder 25, 26), die Brantner hoch anzurechnende Wieder-
erdffnung der Kammerspiele (1942) und die Wiedereinfiihrung der Sommerspielzeit (1941)

8 Is-Iubertgfazinger, Theater, in der Enrica v. Handel-Mazzetti-Festschrift zur 75-Jahr-Feier, Linz, 1946,
. 8594,
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fallen, waren die Linzer Erstauffithrungen der Opern von Richard Strauss ,,Der Rosen-
kavalier” und ,,Salome® und die zum erstenmal in der Geschichte des Linzer Landestheaters
innerhalb einer Spielzeit herausgebrachte vollstindige und ensembleeigene Wiedergabe von
Richard Wagners Tetralogie ,,Der Ring des Nibelungen®.

Nach dem Umbruch im Jahre 1945 wurde Direktor Brantner ohne triftigen Grund durch
die amerikanische Besatzungsmacht von seinem Posten entfernt. Er suchte sich nun ein
neues Betitigungsfeld in Linz und eréffnete am 29. August 1946 die Linzer Volksbiihne im
Theresiensaal, die bis zum 17. Mai 1948 bestand. Dieses Vorstadttheater mit seinem volks-
tiimlichen Spielplan, das durch Brantners vorbildliche und publikumswirksame Nestroy-
Inszenierungen sein besonderes kiinstlerisches Gepréige erhielt, spielte: eine recht achtbare
und interessante Rolle in der Linzer Theatergeschichte.

Der Spielplan war natiirlich am Anfang der ersten Linzer Direktion Ignaz Brantners
noch nicht so umfang- und abwechslungsreich wie wihrend des zweiten Weltkrieges, wo dem
Direktor ab 1942 zwei Theater, viele Gastspielméglichkeiten und ein ausgezeichnetes, groBes
Ensemble zur Verfiigung standen. Jedenfalls hatte Brantner nach der Planlosigkeit der
Krisenjahre vor 1932 wieder ein wohliiberlegtes, ausgeglichenes Sprechstiickrepertoire
mit gut vorbereiteten Auffithrungen, das viel Neues, auch aus der heimischen dramatischen
Literatur, brachte. Es gab auch eine erhebliche Anzahl von Urauffiihrungen. Bemerkenswert
ist, daB auch das Sprechstiick hohe Auffithrungszahlen erreichte, und zwar schon vor dem
Krieg, wo es noch keinen Besucherandrang im Theater gab. Ein Beispiel dafiir ist Wenters
.»Kanzler von Tirol“, der in der Spielzeit 1935/36 19mal gegeben wurde.

In der Ara Brantner I erlebten drei Dramen von Gerhart Hauptmann ihre Linzer Erst-
auffithrung: ,,Vor Sonnenuntergang® (1932, 12 Auffithrungen!), ,,Die goldene Harfe* (1934)
und ,,Florian Geyer® (1942, eine hervorragende Auffiihrung, bei der alle Schwierigkeiten
gemeistert wurden und alle wichtigen Rollen gut besetzt waren). Aus der englischen Dra-
matik brachte Brantner Shaws ,,Arzt am Scheideweg® und ,,Die heilige Johanna® (mit der
nachmaligen Filmschauspielerin Lotte Koch in der Titelrolle), Wildes ,Bunbury®, Galsworthys
Tragikomédie ,,Bis aufs Messer* und Cowards ,,Intimititen®, aus der amerikanischen Dra-
matik Laverys ,,Erste Legion®, aus der franzésischen Pagnols ,,Zum goldenen Anker®, aus der
italienischen Mussolinis und Forzanos ,,Hundert Tage® und drei Goldoni-Bearbeitungen
(»Der Liigner®, ,,Die Tugendwache®, ,,Der Rappelkopf*), aus der spanischen Lope de Vegas
,»Schlaue Susanne®, aus der schweizerischen John Knittels ,,Via mala“ und ,,Sokrates“ (eine
mutige und bithnenmBig groBartig gestaltete Auffithrung im April 1944) und Casar v. Arx’
»Verrat von Novara®, aus der siidslawischen Milan Begovics ,,Herzen im Sturm®“ und aus
der ungarischen Molnérs ,,Liliom® und Fodors ,Matura“. Von den deutschen Dramatikern
spielte er neue Stiicke von Axel Breidahl, Gertrud v. Brockdorff, Fritz Peter Buch, Werner
Deubel, Joseph v. Eichendorff, Paul Ernst, Friedrich Forster-Burggraf, Hans Gobsch,
Curt Goetz, Hans Johst, Hans Christoph Kirgel, Klabund, Curt Langenbeck, Walter Erich
Schifer, Hans Schweikart, Werner von der Schulenburg, Kurt Sellnick, Hermann Sudermann,
Ludwig Thoma und Heinrich Zerkaulen. GroB war die Zah! der dsterreichischen Dramatiker,
von denen Brantner Stiicke in Erst- oder Urauffithrungen herausbrachte. Von Franz
Werfel spielte er ,,Juarez und Maximilian®, von Franz Theodor Csokor den ,,3. Novem-
ber 1918%, von Arthur Schnitzler das ,Ringelspiel®, von Josef Wenter den ,Kanzler von
Tirol® und die ,,Schéne Welserin®, von Georg Rendl ,Elisabeth, Kaiserin von Osterreich®,
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von Rudolf Henz das ,,Wichterspiel®, von Friedrich Schreyvogl die ,, Kluge Wienerin®, von
Richard Flatter den ,Benedek®, von Otto Emmerich Groh den ,,Baron Trenck®, von Otto
Bielen das ,,Kleine Bezirksgericht® und ,Lotterie” (Urauffithrung), von Viktor Skutetzky
,»Kleines Gliick auf der Wieden®, von Juliane Kay ,Charlotte Ackermann®, von Hans
Naderer den ,,Lueger® und von Georg Fraser das ,,Stadtgesprich® (Urauffithrung).

_Unter den von Brantner gespielten zeitgenossischen oberésterreichischen Drama-
tikern ist der bedeutendste Richard Billinger, dessen ,,Gigant“ und ,,Gabriele Dambrone®
(Bild 125) erstaufgefithrt und dessen ,Fuchsfalle“ uraufgefithrt wurden. Diese Billinger-
Auffithrungen waren jedesmal wegen der Lebensnsihe und der dramatischen Eindringlich-
keit der Stiicke und der Giite der schauspielerischen Leistungen festliche Ereignisse im Linzer
Theaterleben, Von dem bithnengewandten, aber dichterisch weniger durchschlagskriftigen
Hermann Heinz Ortner gab es mehrere Erstauffithrungen (,,Schuster Anton Hitt“, ,,Himm-
lische Hochzeit®, ,Isabella von Spanien®, ,,Das Paradiesgartlein®, ,,Himmeltau®) und eine
Urauffithrung (,Der Bauernhauptmann®), bei der dieses aus der bewegten Geschichte
Oberésterreichs genommene Fadingerstiick eine iiberaus starke Biithnenwirkung ausiibte.
Andere von Brantner erst- oder uraufgefiihrte Dramen von Oberésterreichern waren: ,,Martin,
der Knecht“von Carl Hans Watzinger, ,,Der Streit der Viter* von Karl Emmerich Baumgirtel
und Franz Spindler, ,,Meier Helmbrecht und Helmbrecht, sein Sohn“ von Johannes Wiirtz,
»Opiel um Angelika® von Maria v. Peteani und ,,Disharmonie” von Hannes FaBl.

Unter den Opernauffithrungen zwischen 1932 und 1937, die nur durch Gastensembles
bestritten wurden, waren vier Linzer Erstauffithrungen: ,,Mr. Wuh“ und ,,Die Abreise* von.
d’Albert, ,Djamileh” von Bizet und ,,Apollo und Hyazinthus“ von Mozart. Im Jahre 1937
fithrte Brantner wieder die stindige Oper ein, die wihrend des zweiten Weltkrieges ein
Niveau erreichte, um das uns viele andere gréBere Bithnen beneideten. Das Linzer Publikum
reagierte darauf mit groSter Besuchsfreudigkeit, sodaB z. B. der ,Rigoletto” 37mal gegeben
werden konnte, der ,, Tannhiuser” 25mal, die ,,Regimentstochter” 22mal und das ,,Rhein~
gold* 17mal, Daf8 Brantner im Mai und Juni 1943 mit eigenen Opernkriften und verstirktem
Orchester dreimal hintereinander den ganzen ,Ring des Nibelungen® spielte, ist eine Lei-
stung, die heute mit Ausnahme von Bayreuth kein Repertoire-Opernhaus der Welt zustande-
bringt. Aulerdem gab es zwischen 1938 und 1942 zehn bedeutende Opernerstauffithrungen,
von denen die des ,,Rosenkavaliers” (1940), der ,Salome® (1941) und des ,,Barbiers von
Bagdad“ (1942) kiinstlerische Marksteine in der Geschichte der Linzer Oper waren.

Unter den drei Hauptsparten des Theaters war die besondere Domine Ignaz Brantners
diec Operette. Er ist als Operettenregisseur, Librettist zeitnaher Operettenbiicher und
Bearbeiter ilterer Operetten zu einem der wenigen groBen Operettenexperten geworden, die
es heute noch gibt. Eine fast uniibersehbare Menge von guten Auffiihrungen dlterer und
blendend inszenierten Erst- oder Urauffithrungen neuerer Operetten fand in der Ara Brantner I
im Landestheater statt. Es seien hier nur die zugkréftigsten und kiinstlerisch bedeutendsten
Erstauffithrungen hervorgehoben, namlich Leh4rs ,,Schon ist die Welt“ und ,,Giuditta®,
Abrahams ,,Blume von Hawaii® und ,,Ball im Savoy“, Benatzkys ,,Drei Musketiere® und

"»Herzen im Schnee“ (24 Auffiihrungen), Beneschs ,Giitiger Antonius® (29), .,,Auf der
griinen Wiese® (31) und ,,GruBl und KuB aus der Wachau, Dostals ,, Vielgeliebte®, ,, Monika*
(20), ,,Ungarische Hochzeit* und ,,Clivia®, Pepécks ,, Trompeterliebe®, ,,Hofball in Schén-~
brunn® und ,,Drei Wochen Sonne®, Kreislers ,,Sissy“ (31), Knaflitschs ,,Wochenend’ im Mai*
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(20, Libretto von Brantner), Werthers ,Herrin von Mitrova® (Libretto von Brantner),
Fred Raymonds ,,Salzburger Nockerl“ und ,,Perle von Tokay* (21), Conz’ ,,Nacht der groBen
Liebe“ (20), Linckes ,,Frau Luna® (23), Brantner-Langs ,,Hochste Eisenbahn® (53) und
Schmidseders ,,Heimkehr nach Mittenwald“ (27). Die letzte Operettenurauffiithrung vor
der allgemeinen Theatersperre am 1. September 1944 brachte das von Brantner und Kernmayr
geschriebene und von Schmidseder vertonte Lokalstiick ,,Linzer Torte®, das vom Publikum
mit einer Riesenbegeisterung aufgenommen wurde und iiber 60 SchluBvorhinge erzielte.
Den groBten Operettenerfolg aber hatte Brantner mit einer Neueinstudierung der von ihm
bearbeiteten Ziehrer-Operette ,,Die Landstreicher®, die vom Dezember 1942 bis zum Sommer
1944 in Linz allein 85mal gespielt wurde,

Im Ensemble des Landestheaters waren in der Ara Brantner I mehr als 300 Schauspieler,
Solosinger und Bithnenvorstinde titig, von denen die meisten noch in guter Erinnerung sind.
Viele von ihnen machten in Wien oder in Deutschland weiter Karriere. Einige von ihnen
gehdren heute noch dem Verband des Linzer Theaters an: Siegfried Schantl (seit 1932),
Alois Indra (seit 1932), Kurt Fischer-Colbrie (seit 1933/34, schon 1917/19, dann wieder ab
1946), Elfriede Gollmann (1935 bis 1937, dann ab 1945), Rolf Déring (seit 1938 mit einer
Unterbrechung zwischen 1940 und 1942), Alfons Kral (seit 1939) und Gustav Dieffenbacher
(1941 bis 1948, schon 1922/23, dann 1949/50, 1952/53 und jetzt wieder ab 1958)

Als Kapellmeister fungierten zwischen 1932 und 1944 Theodor Peyrl, Gottfried Falk-
hausen, Georg v. Spallart, Karl Randolf (Oldenburg), Dr. Alfred Spannagl (Wien), Georg
Ludwig Jochum (Deutschland) und Willy Wickenh#user, als Bithnenbildner Walther Storm,
als Ballettmeisterin Steffi Preisinger.

Die bekanntesten Opernsanger waren: Hans Beirer (1936/37, Staatsoper Berlin), Laszlo
v. Szemere (1937/38, Staatsoper Wien, Bild 129), Rolf Telasko (1937—1940), Hans Schnepf
(1938—1953, 1945 interimistischer Leiter, lebt im Ruhestand in Linz, Bild 124), Erwin
Nowak (1938—1941), Marie Neumirker (1938—1940), Anny Rieder (1939—1944), Josef
Lex (1940—1942, Bild 124), Robert Mohl (1940—1944, 1 1945), Irma Raunig (1940-—1948),
Mela Scholz (1940—1943, Bild 132), Jorg Fekesa (1941 —1948 mit Unterbrechungen, Linzer,
t 1953 in Trier), Hildegard Hoyer (1941 —1943), Marianne Kénitzer (1941 —1944, Gattin
Robert Mohls), Virginia Mott (1941 —1943), Fritz Wenzel (1941 — 1944, 1950 —1952), Franz
Bauer (1941 —1944), Manfred Grundler (1942 —1944, 1 1945) und Sieglinde Wagner (1942/43,
1945/46, dann Staatsoper Wien, Berlin),die bekanntesten Operettensinger: Fritz Diestel
(19321934, 1942—1944), Robert PleB (1932/33, spater Direktor in Innsbruck), Hans Fallmann
(19361940, 1942 —1944, } 1945), Thussi Stubenbauer (1936—1938), Peter Hey (1938/39,
1940—1944), Rudolf Ott (1939—1941, dann Direktor in Budweis, 1949 —1956), Leo Wanaus
(1940/41, schon 1916/17, Linzer), Hedi Straas (1940—1942, Deutschland, Gattin Fritz
Neumanns), Inge Stick (1942-—1944, 1945/46, 1948/49, 1951/52) und Rudolf Reimer (1942
bis 1944). :

Von den Sprechschauspielern der Ara Brantner I seien hier verzeichnet: Eva Sandor3
(1932—1946, 1947—1953, jetzt Wien, Bild 131), Emma Embacher (1920—1936), Camilla
Gerzhofer (1932/33, Volkstheater Wien), Hanns Kurth (1932—1935), Willi Dunkl (1933 bis

3 Heinrich Wimmer, Eva Sandor und Kurt Wehofschitz, OO. Kulturbericht 1953, Folge 34/35 in der Amt-
lichen Linzer Zeitung vom 21. August 1953,
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1944, Schauspieldirektor, jetzt Wien, Bild 126), Leon Epp (1933/34, jetzt Direktor des
Volkstheaters Wien und des Theaters in Milnster, Bild 128), Werner Hammer (1933 —1936),
Eduard Cossovel (1934/35, 1937/38, 1952—1957), Maria Kindl (1934—1936), Wolfgang
Hebenstreit (1935—1937, 1940—1944, auch schon 1928—1930 und wieder 19471951,
Josefstadtertheater Wien, Bild 125), Harry Just (1935—1937, Wien, Graz), Heinrich Ortmayr
(1935—1937, 1939—1946, Josefstidtertheater, Diisseldorf, Bild 127), Maria Holst (1935/36,
Burgtheater, Film), Lilly Stepanek (1935/36, jetzt Burgtheater, Bild 133), Erika Pelikowsky
(dann Burgtheater, jetzt Deutschland), Fritz Neumann (1937 —1942, 1945—1948, schon 1914
bis 1917, Bild 106), Hanns Ernst Jiger (1938/39, jetzt Burgtheater), Anton Lehmann (1938 bis
1948, jetzt Graz, Bild 125), Heli Lichten (1939 — 1948, jetzt Graz, Gattin AntonLehmanns), Alma
Sorell (1938 —1944, 1948—1951), Judith Maria Holzmeister (1938 —1941, jetzt Burgtheater,
Bild 130), Richard Wegeler (1938/39, 1940—1942, jetzt Theaterdirektor in Bregenz), Willi
Bankel (1938—1941), Georg Brand (1939—1942), Else Petry (1939/40, 1948—1953, jetat
Graz), Klaus Veith (1940/41, 1949—1952), Harald Benesch (1940/41, jetzt Graz), Dorothea
Gmelin (1940—1942, Bild 125), Hansi Stork (1940/41, Josefstidtertheater, Film), Fritz
Eberth (1941—1944), Herta Hotter (1941 —1943, 1945/46), Liesbeth Hiibel (1941—1943),
Erika Juster (1941 —1943), Karl Pammer (19421953, schon 19181931, Bild 107), Maria
Manz (1943—1946) und Richard Feist (1944 —1948).

In den zwélf Jahren der ersten Linzer Direktion Ignaz Brantners gab es natlirlich auch
eine Reihe von interessanten Gastspielen bedeutender Biihnenkiinstler und Ensembles.
Nur ein Bruchteil von ihnen kann hier verzeichnet werden. Es gastierten Georg Baklanoff,
Albert Bassermann, Lil Dagover, Ernst Deutsch, Tilla Durieux, Maria Eis, Marie Gerhart,
Johannes Heesters, Anni Konetzni, Leopoldine Konstantin, Harald Kreutzberg, Michiko
Meinl-Tanaka, Hans Moser, Hansi Niese, Max Pallenberg, Paula Pfluger, Vera Schwarz,
Alma Seidler, Richard Tauber, Paula Wessely und Ida Wiist, ferner die Ensembles des
Burgtheaters, des Josefstiddtertheaters, des Reinhardt-Seminars, der Maildnder Scala, der
Pekinger Bithnenspiele, des Staatsschauspiels Miinchen (mit K#the Dorsch), des Berliner
Schillertheaters (mit Heinrich George), der Theater in Niirnberg, Salzburg und Innsbruck,
der Exlbithne und des Schlierseer Bauerntheaters. Von besonderem Interesse diirfte es auch
sein, daB die derzeitigen Ensemblemitglieder Geiger und Westen zum erstenmal die Linzer
Bithne als Giste in der Ara Brantner I betraten: Ludwig Geiger 1936 im ,,Giitigen Antonius*
und Franz Michael Westen 1941 im ,,Blaufuchs® zusammen mit Hilde Wagener.
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VI. DIE JAHRE NACH DEM ZWEITEN WELTKRIEG (1945—1958)%

Nach der Theatersperre des Dritten Reiches, die vom 1. September 1944 bis zu dessen
Zusammenbruch am Ende des zweiten Weltkriegs dauerte, muBte das Linzer Theater zuerst
der Besatzungstruppe zur Verfiigung gestellt werden. Diese beanspruchte es auch noch nach
dem Beginn des ersten Nachkriegsspieljahres ungefahr ein halbes Jahr lang fiir einige Tage
in der Woche. Fiir die Wiederaufnahme des normalen Spielbetriebes, die in den Kammer-
spielen im Redoutensaal am 15. September 1945 und im Landestheater am 20. September
erfolgte, wurde eine interimistische Leitung bestellt, die aus dem Oberregisseur Hans Schnepf
und aus dem Buchhalter Regierungsrat Ernst Kral bestand. Ab 15. November 1945 wurde
das Theater an den ehemaligen Grazer Theaterdirektor Viktor Pruscha pachtweise vergeben.

Viktor Pruscha (1945-1948)

Viktor Pruscha, 1888 in Siifenbrunn bei Wien geboren, betrieb als Bankheamter
Musik und Gesangsstudien und wurde 1908 Volontir und Regieassistent an der Wiener Volks-
oper. Dann war er als Bassist und Regisseur und schlieBlich als Direktor an verschiedenen
osterreichischen, reichsdeutschen und schweizerischen Biihnen titig. Von 1935 bis 1938
leitete er das Grazer Theater. 1939/40 war er Gastregisseur der Wiener Staatsoper, 1940 bis
1944 Intendant in Westdeutschland (Pfalzoper, Stadttheater Metz). '

Auch in Linz bot Pruscha als erfahrener Opernfachmann in dieser Sparte gute Leistungen.
An der Operette und am Schauspiel war er allerdings weniger interessiert, wenngleich auch
hier in den Jahren 1945—1948 vorziigliche Auffithrungen zustandekamen, was nicht zuletzt
den kiinstlerisch sehr leistungsfahigen Ensemblemitgliedern und den tiichtigen Biithnenvor-
stinden dieser Zeit zu verdanken ist. Pruscha hatte jedoch zu viele Schauspieler engagiert,
besonders fiir das Sprechstiick in der Spielzeit 1947/48, in der er den finanziellen Zusammen-
bruch des Linzer Theaters herbeifiihrte. Die in der Nachkriegszeit erfahrungsgemifl immer
auftretende besondere Theaterfreudigkeit des Publikums brachte Pruscha, der das Theater
noch auf privatwirtschaftlicher Basis fiihrte, in der ersten Nachkriegszeit einen ansehnlichen

% Heinrich Wimmer, Das Theater in Oberdsterreich vom Mai 1945 bis zum Ende der Spielzeit 1946/47,
00. Heimatblatter, Jg. 6 (1947), Heft 2. — Heinrich Wimmer, Theaterberichte im OO. Kulturbericht
(Amtliche Linzer Zeitung), 26. September 1947 ff. — Heinrich Wimmer, Zechn Jahre Landestheater Linz
(1945—1955), Sonderabdruck des OO. Kulturberichtes 1956, Folge 7 in der Amilichen Linzer Zeitung vom
3. Mirz 1956. — Heinrich Wimmer, Theaterstatistik in den Jahrbiichern der Stadt Linz, 1950 ff. — Heinrich
Wimmer, Das Linzer Theater 1945—1951. Eine theaterstatistische und theatersoziologische Untersuchung,
OO0. Heimatblitter, Jg. 6 (1952), Heft 2. — Heinrich Wimmer, Urauffihrungen und &sterreichische Erst-
auffilhrungen in Linz seit 1945, Sonderheft 150 Jahre Landestheater Linz der Zeitschrift Oberdsterreich,
Js. 3 (1953), Heft 3/4.
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Einnahmeniiberschufl. Diesen legte er aber nicht fiir die 1947 einsetzenden schwicheren
Besuchsjahre beiseite, sondern investierte ihn in einer Wiener Filmgesellschaft. Nachdem am
2. Februar 1948 Ignaz Brantner von der Landesregierung zu seinem Nachfolger ab 1. Septem-
ber 1948 bestellt worden war, erklirte er sich Ende April 1948 fiir zahlungsunfihig und trat
von der Leitung des Theaters zuriick. Ab 1. Mai muBte eine Arbeitsgemeinschaft das Theater
bis August 1948 weiterfithren. Am 7. Mai 1948 wurde Ignaz Brantner vom Betriebsrat zum
Leiter dieser Arbeitsgemeinschaft bestimmt und hatte nun zum zweitenmal das Linzer
Theater durch die Klippen einer Krisenzeit zu steuern.

Der Spielplan Pruschas war 1945/46. wenig abwechslungsreich, besonders auf musika-
lischem Gebiet, was auch noch mit den Nachkriegsverhiltnissen zusammenhing. Im Sprech-~
stiick, in dem in den Kammerspielen nur wenig literarisch Wertvolles gespielt wurde, gab
‘es im Landestheater nur zwei Novititen von Bedeutung: das packende Schauspiel des
Amerikaners Ardrey ,,Leuchtfeuer® und die Komédie Werfels ,, Jakubowski und der Oberst*®.
In der Spielzeit 1946/47 wurde das Repertoire schon besser. Dem Schauspiel gab der neue
Regisseur Otto Burger frischen Auftrieb. In der Operette kamen gegen Ende der Spielzeit
wieder Auffithrungen von Niveau zustande. Die Oper, die ein sehr leistungsfahiges Ensemble
hatte, brachte eine vorziiglich durchgearbeitete Linzer Erstauffithrung von Jaromir Wein-
bergers ,,Schwanda“ neben ausgezeichneten, aber auch neben weniger gelungenen Wieder-
gaben idlterer Opernwerke. Unter den Sprechstiicknovititen verdienen Sherwoods ,,Abraham
Lincoln®, Anouilhs ,Antigone* und Rollands ,,Spiel von Liebe und Tod“ eine besondere
Erwihnung. In seinem letzten Linzer Spieljahr hatte Pruscha ein sehr umfangreiches und
vielseitiges Repertoire, das im Schauspiel und in der Oper gute alte und interessante neue
Stiicke brachte. Fritz Hochwilder wurde zum erstenmal in Linz gespielt. Sein literarisch
bedeutsames, auBergewdhnlich biihnenwirksames Schauspiel ,,Das heilige Experiment® war
auch ein groBer Publikumserfolg (20 Auffiihrungen). Grillparzers erhabenes Drama , Libussa®
erlebte am 30. Marz 1948 seine Linzer Erstauffithrung. Arnolt Bronnens ,N“ wurde urauf-
gefithrt. Curt Goetzens Komédie ,Das Haus in Montevideo* konnte 12mal im groBen Haus
gespielt werden. Andere interessante Schauspielnovititen waren Cocteaus Drama ,,Eltern®
(dsterreichische Erstauffiihrung), Katajews Schwank ,,Erholungsheim Butterpilz®, Cowards
Komédie ,,Heitere Geister®, Priestleys Drama ,,Gefdhrliche Wahrheit“ und Elmire Korefs
Schauspiel ,,Die kleine Passion® (Urauffithrung). Die Oper spielte in guten Auffithrungen
eine Reihe von dlteren Werken, darunter den ersten ensembleeigenen Linzer ,,Parsifal® und
erregte weit iiber Oberdsterreich hinaus Aufsehen mit der wohlgelungenen &sterreichischen
Erstauffithrung von Kfeneks ,,Leben des Orest®.

Die Stiitzen des Ensembles von Direktor Pruscha waren im Sprechstiick die Regisseure
Otto Burger, Gustav Dieffenbacher, Kurt Fischer-Colbrie, Anton Lehmann und ab 1947
auch Wolfgang Hebenstreit, die Schauspieler Erich Auer (jetzt Burgtheater), Hubert Chau-
doir, Rolf Déring, Richard Feist, Harry Kalenberg, Charlie Kénig, Hubert Mann (Linzer,
auch 1949/50, jetzt Niirnberg), Ernst Meister (jetzt Volkstheater Wien), Fritz Neumann,
Heinrich Ortmayr (bis 1946, dann Josefstidtertheater), Karl Pammer, Louis Soldan (jetzt
Josefstadtertheater) und ab 1947 Rudi Joksch und Rolf Schneider (bis 1951 und 1954 —1956)
und die Schauspielerinnen Rita Gallos, Elfriede Gollmann, - Waltraut Haas (jetat
Filmschauspielerin), Heli Lichten, Eva Petrus, Roswitha Posselt, Margrit Reber, Mathilde
Ruthofer, Eva Sandor, Lola Urban-Kneidinger und Martha Wallner (jetzt Burgtheater).
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In der Oper war neben Direktor Pruscha auch Hans Schnepf als Regisseur titig, in der
Operette Karl Hans Jiger und AdiWaté (} wihrend der Spielzeit 1947/48 in Linz). Die be-
deutendsten Opernsinger(innen) zwischen 1954 und 1948 waren Albine Elgarden, Jorg Fekesa,
Nora Jungwirth, Erich Klaus, Alfons Kral, Elisabeth Ranic(1945—1958 amLandestheater
Linz), Irma Raunig, Panos Skinas, Sieglinde Wagner, JosefWalden, Elfriede Wild und Stefan
Zadejan (Bild 140, 1945—1957 am Landestheater, seit 1952 auch hervorragender Opern-
regisseur), die bekanntesten Operettenséinger(innen) Toni Apel-Reiter, Wanda Kobierska,
Albrecht Kornhiusl, Willy Popp und Inge Stick.

Als Kapellmeister waren engagiert: Ludwig Leschetitzky (1 1951), Paul Walter, Karl
Randolf, Theodor Peyrl und Heinrich Neudhardt, als Biihnenbildner Herbert Ploberger und
Heinz Ludwig.

Von den zahlreichen Gasten der Ara Pruscha seien hervorgehoben: Siegfried Breuer,
Maria Cebotari, Kithe Dorsch, O. W. Fischer, Alice GroB, Karl Kamann, Paul Kemp,
Theo Lingen, Susi Nicoletti, Anni Prunk (Linzerin, damals Opernhaus Graz), Paul Richter,
Liselotte Schmidt (Linzerin, jetzt Opernhaus Niirnberg), Mela Scholz, Giuseppe Taddei und
Hilde Wagener.

Ignaz Brantner II (1948-1953)

Nach dem finanziellen Zusammenbruch der Direktion Pruscha war Ignaz Brantner 1948
(Bild 145) in einer ghnlichen Lage wie am Beginn seiner ersten Linzer Theaterdirektion im
Jahre 1932, zumal auch das Publikumsinteresse fiir das Theater in den Jahren um 1948
wieder stark zuriickging. Doch wurde im Jahre 1948 schon ein Teil des finanziellen
Risikos der Theatererhaltung von der &ffentlichen Hand iibernommen. Die allgemeine
Wirtschaftssituation war in der Ara Brantner II nicht gerade rosig. Die Einfithrung des
Kulturgroschens im Jahre 1950 verbesserte jedoch wesentlich die Méglichkeiten, dem Theater
finanziell zu helfen, bis schlieBlich noch wihrend der zweiten Direktion Brantners Land und
Stadt aus Subventionstrigern zu Theatererhaltern wurden. So konnte sich Brantner einer plan-
vollen und interessanten Spielplangestaltung widmen und sein Ensemble in umsichtiger
Weise nach kiinstlerischen Gesichtspunkten ausbauen. Das gelang ihm besonders in der
Oper, die durch die Verpflichtung des international bekannten Opernregisseurs und che-
maligen Generalintendanten der Miinchner und Prager Oper, Oskar Walleck, ein in jeder
Beziehung groBstidtisches Niveau erlangte. Im Herbst 1951 hatte Direktor Brantner eine
schwere Augenkrankheit zu iiberstehen, die seine Leistungsfahigkeit so beeintréichtigte, daB
er sich schlieBlich in der Spielzeit 1952/53 zum Riicktritt entschloB und im Herbst 1953 nach
Wien iibersiedelte, wo er jetzt als Privatmann lebt. Fiir die auBergewshnlich groBen Ver-
dienste, die er sich seit 1932 um das Linzer Theater erworben hatte, wurde thm 1953 vom
Land Oberssterreich und von der Stadt Linz eine Ehrenpension ausgesetzt und 1958 vom
Bundesprisidenten der Titel ,,Professor verlichen.

Der Spielplan der Ara Brantner II38 war iiberaus vielseitig. 177 Sprechstiicke, 68 Opern
und 76 Operetten wurden vom 1. September 1948 bis zum 12. Juli 1953 in Linz in 3079

3¢ Heinrich Wimmer, Ignaz Brantners Linzer Direktionstatigkeit von 1948 bis 1953, OO. Kulturbericht 1953,
Folge 34/35 in der Amtlichen Linzer Zeitung vom 21. August 1953.
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Theatervorstellungen vor 878.100 Zuschauern aufgefiihrt. - Dabei gab es viele Linzer Erst-
auffithrungen, &sterreichische Erstauffithrungen und Urauffithrungen. Die bedeutendsten
Schauspielnovititen waren ,Die Ratten“ von Gerhart Hauptmann (2. Oktober 1951),
»Peer Gynt* von Henrik Ibsen (Landestheater-Erstauffithrung: 1. September 1950), ,,Des
Teufels General“ (grofSer Publikumserfolg, 28 Linzer Auffithrungen in einer Spielzeit) und
»Der Gesang im Feuerofen“ von Carl Zuckmayer, ,,Das Haus“ (Urauffithrung) und ,,Das
nackte Leben® (&sterreichische Erstauffiihrung) von Richard Billinger, ,Der dffentliche
Ankliger® und ,,Der Fliichtling” von Fritz Hochwilder, ,,Fihrten* von Ferdinand Bruckner,
»Kalypso“ von Franz Theodor Csokor, , Johannes Kepler (Urauffithrung) von Arthur
Fischer-Colbrie, ,,Ruf aus dem Dunkel“ (Urauffithrung) von Elmire Koref, ,,Der Kénig von
Torelore“ (Urauffithrung) von Franz Piihringer, ,,Der neue Herr* (6sterreichische Erstauf-

- fithrung) von Karl Peter Heiser, ,,Die StraBe nach Cavarcere” von Harald Zusanek, ,, Theo-
phanes® von Theo Lingen und Franz Gribitz, ,,Der weiBe Mantel* von Friedrich Schreyvogl,
»Ein anstindiger Mensch® (Urauffithrung) von Georg Fraser und ,Hofdamenkomodie®
(Urauffithrung) von Bruno Schuppler. Auch viele Dramen auslindischer Autoren wurden
zwischen 1948 und 1953 in Linz erstaufgefiihrt, da der Nachholbedarf auf diesem Gebiet in
den Jahren nach dem Krieg ziemlich groB8 war. Aus der franzasischen Literatur brachte
Brantner vier Dramen von Jean Anouilh (,,Passagier ohne Gepack®, ,,Medea“, ,,Bei geschlos-
senen Tiiren®, ,,Das Hermelin“), ferner Maurice Rostands ,,Mann, den sein Gewissen trieb®,
Emmanuel Roblés’ ,,Jm Namen des Konigs“ und George Bernanos’ ,,Begnadete Angst®, aus
der spanischen Literatur die Neubearbeitungen der Lustspiele Lope de Vegas, ,,Was kam denn
da ins Haus?* und ,,Das Unmdoglichste von allem® und Tirso de Molinas ,,Don Gil mit den
griinen Hosen®, aus der italienischen Literatur Gioacchino Forzanos ,,Onkel Buonaparte®,
aus der hollindischen Literatur Jan de Hartogs ,,Schiffer nachst Gott“, aus der anglo-
amerikanischen Literatur ,,Botschaft fiir Margaret® von James Parish, ,,Kreislauf der Liebe*
von W, S. Maugham, ,,Das Lied der Taube® von John van Druten, ,,Familienskandal® von
Noel Coward, ,,Das heifle Herz*“ und ,Komische Leute” von John Patrick, ,,Monsignores
groBe Stunde® von Emmet Lavery, ,,Sperlinge in Gottes Hand“ von A. J. Cronin, ,,Endstation
Sehnsucht von Tennessee Williams und ,,Gericht bei Nacht® des in Amerika lebenden
ungarischen Dramatikers Ladislaus Fodor.

Hervorragendes wurde in der Sparte der Oper geleistet, Hier seien neben den représen-
tativen Neueinstudierungen des ,,Lohengrin®, der ,,Meistersinger®, des ,, Tristan*, des ,,Don
Giovanni*, der ,,Mona Lisa®“, des ,Kuhreigens“, der ,,Hochzeit des Figaro*“ und der ,,Aida“
die Linzer Erstauffithrungen der ,,Manon Lescaut® und der ,, Turandot® (das kiinstlerisch
bedeutendste Theaterercignis der Ara Brantner II!) von Puccini, des ,Boris Godunow*
von Mussorgsky, der ,,Sizilianischen Vesper® und des ,,Don Carlos“ von Verdi, der ,, Arabella®”
von Richard Strauss, der ,,Vier Grobiane* von Wolf-Ferrari und des ,, Werbekleids“ von Salm-
hofer verzeichnet. Besonderes Aufsehen erregten die auch im Ausland gebiihrend gewiirdigten
osterreichischen Erstauffiihrungen der Opern ,,Ero, der Schelm* von Gotovac, ,,Die Zauber-
geige“ von Egk, ,, Tobias Wunderlich“ von Haas, ,,Die Welt auf dem Monde“ von Joseph
Haydn (Bearbeitung von Wilhelm M. Treichlinger und Mark Lothar), ,,Leonore 40/45%
von Liebermann (Bilder 134, 136) und die Urauffithrungen von ,,Hervarts Heimkehr* von
Kurt Atterberg und von Felix Petyreks Opernneubearbeitung ,,Der Garten des Paradieses®.

" DaB der groBe Operettenexperte und Librettist Ignaz Brantner auch in seiner zweiten
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Linzer Direktion vorbildliche Operettenauffithrungen zustandebringen wiirde, versteht
sich von selbst, wenn auch ihre Zahl zufolge des manchmal nicht vollwertig besetzten Operet-
tenensembles nicht sehr groB ist. Jedenfalls verdienen eine lobende Erwahnung die meist von
Brantner selbst besorgten Neueinstudierungen von ,Paganini® (Lehar), ,Linzer Torte®
(Schmidseder), ,,Fledermaus® (Johann Strau8), ,,Walzerkénigin® (Schmidseder), ,,Casanova®
(StrauB-Benatzky), ,,Sissy* (Kreisler), ,Bettelstudent® (Millocker), ,Abschiedswalzer®
(Schmidseder), ,,Land des Lichelns® (Lehér), die ésterreichischen Erstauffithrungen der
nDolores* von Bene§, des ,Kuriers der Kénigin® von Dostal und die Urauffithrungen der
»G'schichten aus dem Salzkammergut® von Pepéck und des,Midels aus der Wachau® von
Schmidseder. Die Libretti der beiden uraufgefiihrten Werke stammen von Ignaz Brantner.
- Brantners Ensemble zwischen 1948 und 1953 weist viele Namen auf, die einen guten

Klang in der Welt des Theaters haben. Es seien hier vor allem die Kiinstler hervorgehoben,

die nicht schon vor 1948 am Linzer Theater titig waren. Das sind u. a. die Kapellmeister
Hubert Deutsch, Michael Hutterstrasser, Dr. Leopold Mayer, Siegfried Meik und Manfred
Willfort, die Bithnenbildner Heinz Bruno Gallée und Leo Kliegel, und von den 133 Schau-
spielern und S#ingern, die in der Ara Brantner II engagiert waren, die Opernsinger Albert
Messany, Pavel Mirov (Bild 140), Gustav Remec, Willy Schmidt, Karl Heinz Tuttner und
Kurt Wehofschitz3? (Bild 134, jetzt Staatsoper Miinchen), die Opernséngerinnen Doris Amiet,
Gertrud Burgsthaler, Ilse Commenda, Meta Gallus, Gertrud Jahoda, Erika Jelinek, Eva Maria
Kasper (Bild 139, jetzt Diisseldorf), Sonja Kolisko (Bild 134), Hanny Léser, Liselotte Maikl ( jetzt
Staatsoper Wien), Dora Palludan und Loni Pecinovsky, die Operettensinger Hermann Dyk,
Rolf Hobiger, Walter Hoffmann, Erich Klimesch, Rudolf Ott und Fritz Wenzel, die Operet-
tensingerinnen Inge Ahrends, Fritzi Bauer, Hilde Enengl, Emilie Goldnagel, Ricki Gorza,
Edith Jarno, Hansi Kéchel, Elisabeth Reich, Hilde Reschl (auch 1956/57) und Hilde Wald-
vogel, die Schauspieler Ernst Anders (jetzt Burgtheater), Alfred Bohm, Hans Christian,
Eduard Cossovel, Karl Czerny (Burgtheater), Heinz Grohmann, Johannes van Hamme,
Friedrich Haupt, Fritz Hofbauer, Ludwig Husnik, Horst Kepka, Joe Liszt, Kurt Miiller,
Romuald Pekny (eine besondere Entdeckung Ignaz Brantners, spiter Schweiz, Deutschland,
Josefstidtertheater), Karl Schmucker, Erich Scholz, Tino Schubert, Hannes Siegl, Axel
Skumanz, Edd Stavjanik, Klaus Veith und Franz Michael Westen, und schlieBlich die
Schauspielerinnen Annemarie Brasil, Ingrid Burkhard, Vera Comployer, Friederike Dorff,
Rose Erburg, Gerti Gunsam, Erma Korhel, Maria Ko8, Ingeborg Krempl-Cornelius, Ilse
Lafka, Trude Link, Helmi Mareich, Friedl Mayhoff, Antonia Mittrowsky (Burgtheater),
Else Petry, Lydia Rauch, Evelyne Schmutzer, Alma Sorell, Alice Thomas, Ellen Umlauf
und Trixi Wirth. :

Von Direktor Brantner wurde auch der Theatersekretir Fritz Breitenfellner angestellt
und Bernd Liirgen (zuerst Regisseur, dann Presse- und Propagandareferent, jetzt auch
Dramaturg), dem der Aufbau des Landesabonnements zu verdanken ist, verpflichtet.

In der Ara Brantner II traten viele Géste im Linzer Theater auf. Die erwihnenswertesten
unter ihnen waren Raoul Aslan, Albert Bassermann, Else Bassermann, die Exlbiihne, Jo-
hannes Heesters, Hans Holt, Judith Holzmeister, Attila Horbiger, Hilde Konetzni, Harald

3 Heinrich Wimmer, Eva Sandor und Kurt Wehoftchitz, Od. Kulturbericht 1953, Folge 34/35 in der Amt-
lichen Linzer Zeitung vom 21, August 1953,
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Kreutzberg, Olga Levko-Antosch, Emmy Loose, Krista Menhart (Regie), Lola Miithel,
Alfred Neugebauer, Georg Oeggl, Greta Putz, Aglaja Schmid, Paul Schéffler, Mela Scholz,
Alma Seidler, Helli Servi, Mimi Shorp, Elisabeth Stemberger, Hansi Stork, Laszlo Szemere,
Olga Tschechowa, Eduard Volters (Regie), Paula Wessely und Grete Zimmer.

Oskar Walleck (1953-1956)

Oskar Walleck (Bild 134, 146) wurde am 27. November 1890 in Briinn geboren, ab-
solvierte das Gymnasium und studierte dann Jus. Er gab aber bald das Jusstudium wieder auf
und wandte sich 1910 dem Theater zu. Zuerst war er als Schauspieler in Gablonz, Kolmar,
Essen und Kénigsberg titig. Den ersten Weltkrieg machte er als vielfach ausgezeichneter
Offizier mit und war zuletzt Fiihrer einer Kampffliegerstaffel. 1918 ging er wieder als Schau-
spieler und Regisseur zum Theater (Kénigsberg, Dortmund). Dann wurde er Intendant in
Coburg und Braunschweig und Generalintendant in Miinchen und Prag. Von 1948 —1953
war er als Gastregisseur titig. Er erwarb sich groBes Ansehen und auch hohe Auszeichnungen
durch seine Regiearbeiten im Ausland, besonders an der Maildnder Scala, in Florenz, Rom
und Athen.

Seit 1949 betitigte er sich auch in Linz gastweise als Opernregisseur und hatte dabei auBer-
gewdhnliche kiinstlerische Erfolge. Nach dem Abgang Brantners wurde er 1953 Direktor des
Linzer Landestheaters. Diesem verschaffte er durch seine weit {iber das ProvinzmaB hinaus-
gehende Pflege der Oper und besonders durch seine mutigen und ausgezeichneten &ster-
reichischen Opernerstauffithrungen eine angesehene Stellung im Kulturleben Osterreichs.
Auch im Ausland (sogar in Amerika) hatte das Linzer Theater unter Walleck den Ruf eines
bedeutenden Opernhauses mit einem interessanten, modernen Spielplan. Die Operette wurde
von Walleck allerdings stiefmiitterlich behandelt. Doch. geschah dies aus einem kiinstlerischen
Prinzip. Wenn auch das Schauspiel unter seinem Regime anfinglich keinen véllig ausge-
glichenen Spielplan hatte, der neben gut ausgewihlten Werken der zeitgendssischen Dramatik
auch die bedeutendsten Dichtungen der klassischen Literatur bringt, so gab es doch auch
in dieser Sparte Auffiihrungen von hohem kiinstlerischen Niveau. Es war daher sehr be-
dauerlich, daB Oskar Walleck, der jetzt wieder in Deutschland lebt, am Ende der Spielzeit
1955/56 durch innerbetriebliche Schwierigkeiten zum Riicktritt gezwungen wurde. Bis
zur Ernennung eines neuen definitiven Direktors, der das Theater erst ab Sommer 1957
iibernehmen sollte, wurde fiir die Spielzeit 1956/57 der verdiente heimische Schauspieler
und Regisseur Kurt Fischer-Colbrie zum interimistischen Leiter bestellt.

Das hervorstechendste Merkmal des Spielplans in der Ara Walleck waren die vor-
ziiglichen Opernneueinstudierungen und die verhiltnismaBig hohe Zahl (13) von Opern-
erstauffithrungen, von denen nicht weniger als 9 &sterreichische Erstauffithrungen waren.
Es handelt sich hier um die Opern ,,Wenn ich Kénig wir'® von Adam, ,,Der Jakobiner®
und ,,Die Teufelskithe” von Dvofak, ,,Jvan IV“ von Bizet, ,,Die schlaue Susanne® von
Lehner, ,Raskolnikoff“ von Sutermeister, ,,Amelia geht zum Ball®, ,Das Telephon® und
»Amahl und die nichtlichen Besucher* von Menotti, ,,Der arme Matrose® von Milhaud,
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»Katrena“ von Suchoii, ,,Dr. Johannes Faust von Reutter und um Hindemiths (Bild 135)
Meisterwerk ,,Mathis, der Maler*, dessen &sterreichische Erstauffithrung am 1. Mirz 1954
(vier Jahre vor der Wiener Staatsoper) in der Inszenierung Oskar Wallecks (musikalische
Leitung: Siegfried Meik, Biihnenbild: Heinz Bruno Gallée, Bilder 141—144, Titelrolle:
Fritz Brambock, Bilder 137, 138) das bedeutendste Linzer Theaterereignis der Ara Walleck
und vielleicht der ganzen 13 Jahre nach 1945 war.

Erwihnenswert ist auch, daB unter Walleck zwei Operettenurauffithrungen statt-
fanden: ,,Melodie aus Wien® von Emil Berté und ,,Pfilzer Musikanten* von Hans Striehl

Von den ungefihr 50 Schauspielnovititen zwischen 1953 und 1956 seien die Urauf-
fithrungen der Dramen ,,Das Wunder von Saragossa® (Franz Hauptmann), ,,Es gibt immer
zwei Moglichkeiten“ (Anny Tichy), ,Ein Privatmann namens Cicero® (Gustav K. Bienek),
»Die Liebe der Andrea® (Rudolf Bayr), ,,Odysseus muB wieder reisen® (Kurt Klinger),
»bergkristall® (Friedrich Forster), ,,Der Salzmarsch“ (Kurt Becsi), ,,Was geschieht mit Sir
Alexander?* (Victor Reingruber) und ,,Die seltsamen Wege des Herrn Pilatus* (Georg
Gartner) verzeichnet, ferner die osterreichischen Erstauffithrungen der Stiicke ,, Tod einer
Ratte* (Jan de Hartog), ,,Gloriana“ (Arnolt Bronnen), ,Warum gribst du, Centurio?“
(Harald Zusanek), ,,Als der Krieg zu Ende war® (Max Frisch), ,,Bacchus® und ,,Die Ritter
von der Tafelrunde® (beide von Jean Cocteau), ,Wir warten auf Godot® (Samuel Beckett),
»Opanische Komédie® (Alexander Lernet-Holenia), ,,Siid“ (Julien Green), ,,Zwei Engel
steigen aus“ (Giinther Weisenborn), ,,Abel Hradscheck und sein Weib® (Franz Piihringer)
und ,,Die Husaren kommen® (P. A. Bréal) und schlieBlich die Linzer Erstauffiihrungen von
Shakespeares ,,MaB8 fiir MaB“, von Kleists ,Amphitryon®, von Ibsens ,Kronpritendenten®,
von Shaws ,,Mann des Schicksals®, von Hofmannsthals ,,Unbestechlichem®, ,,Frau im Fenster*
und ,,Alkestis“, von Bahrs ,Sanna®, von Schnitzlers ,,Ruf des Lebens, von Csokors ,,Casars
Witwe®, von Anouilhs ,,Colombe“, von Millers ,Hexenjagd®, von Filippos ,Philomena
Marturano®, von Patricks ,,Kleinem Teehaus® und von Giinther Weisenborns Schauspieler-
drama ,Die Neuberin®,

Oskar Walleck hatte fiir sein Ensemble viele neue und hervorragende Kiinstler verpflichtet,
darunter die Regisseure Dr. Alfred Walter, Alfred Stogmiiller, Edwin Zbonek a. G., den Kapell-
meister Viktor Kretschmer, den Ballettmeister Andrei Jerschik, die Bithnenbildner Dr. Arno
Bosselt, Lois Egg a.G., Karl Heinz Miltner, Robert Pernlochner, Wolfgang Vollhard, Lorenz
Withalm a.G., die Singer und Singerinnen Anni Argy, Hugh Beresford, Fritz Brambock
(Bild 138, Linzer, frither Lehrer, 1955 an das Staatstheater Bremen engagiert), Horst Heinrich
Braun, Franz Hoérl, Dr. Helmut Ibler, Wilhelm Krombach, Hans Krotthammer (Bild 139,
aus Oberdsterreich stammender Tenor mit glinzendem Stimmaterial, 1956 nach Graz ver-
pflichtet), Eta Kohrer (VolksoperWien, Diisseldorf), Otto Lagler, Friedl Loos, Gabriele
Notthafft, Eva Ortbauer, Herta Ruf, Hans Schwarzinger, Gerhard Soucek und die Schau-
spieler und Schauspielerinnen Annemarie Buczkowski, Gretl Elb, Gustaf Elger (Ober-
regisseur 1953/54), Bertl Halovanic, Karl Hellmich, Elvira Hofer (Diisseldorf), Gertraud
Holbling, Oskar Kélblinger, Hermann Kurtenbach, Martha Kusztrich, Jorg Liebenfels (jetzt
Burgtheater), Gerlinde Locker (jetzt Filmschauspielerin), Elfriede Luka, Helmut Ortner,
Dr. Susanne Polsterer, Arthur Popp (1 1957), Gilda Schneider, Priska Stadler, Isolde Stiegler,
Friedrich Wagner, Wolfgang Weiser, Walter Wellauer, Fritz Werani, Hans Werner und
Jolanthe Maria Wiihrer.
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Kurt Fischer-Colbrie (1956/57)

Kurt Fischer-Colbrie (Bild 147) wurde am 28. April 1894 in Traun bei Linz geboren,
absolvierte das humanistische Gymnasium in Linz mit Auszeichnung und studierte dann an
der Universitit Wien. Im Jahre 1917 ging er in Linz zum Theater und war hier bis 1919 als
jugendlicher Liebhaber engagiert. Dann spielte er in Briinn, Stuttgart, Freiburg im Breisgau,
Graz und Kéln, 1933/34 war er wieder in Linz als Charakterspieler und Regisseur, in welcher
Eigenschaft er auch in Regensburg, Mainz, Trier und Halberstadt wirkte. Seit 1946 ist er
ohne Unterbrechung in seiner Heimatstadt Linz verpflichtet, wo er als tiichtiger Schauspieler
von groBer Sprechkultur und als literaturkundiger, werktreuer Regisseur beim Publikum in
hoher Achtung steht.

Nach dem Abgang Oskar Wallecks wurde Kurt Fischer-Colbrie von der Landesregierung
zum interimistischen Leiter des Landestheaters fiir das Spieljahr 1956/57 bestellt. In diesem
Ubergangsjahr vollzog sich auch die endgiiltige Uberleitung des Linzer Theaters vom
Privatunternehmen in einen Betrieb der 6ffentlichen Hand, der ab 1. Jinner 1957 als Theater
des Landes Oberésterreich gefiihrt wird. Es wurde auch eine eigene Theaterverwaltung ein-
gerichtet, mit deren Leitung Verwaltungsdirektor Adolf Holschan betraut ist. Dem artistischen
Theaterleiter mit dem Titel eines Intendanten hat die Landesregierung in kiinstlerischen
Belangen volle Bewegungsfreiheit eingerdumt.

Wiahrend der Interimsdirektion Kurt Fischer-Colbries wurde die Behebung der baulichen
Misere des Landestheaters durch den Umbau des Zuschauerraums (Bilder 32—33) in An-
griff genommen. Die letzte Vorstellung in dem 154 Jahre alten, ehrwiirdigen Haus fand am
30. Juni 1957 statt. Es wurde Raimunds Zaubermirchen ,Die gefesselte Phantasie® gespielt.
Dieser Tag ist ein denkwiirdiges Datum in der Linzer Theatergeschichte, denn unmittelbar
darauf fiel der so vielen Linzern liebgewordene Zuschauerraum der Spitzhacke zum Opfer,
da er den Bediirfnissen unserer Zeit nicht mehr entsprach und viele schlechte Sitze mit un-
giinstiger Sicht aufwies. Ein zweites wichtiges Ereignis in der Ara Fischer-Colbriec war die
Vollendung des Neubaues eines Kammerspielthauses (Bilder 27—31), der dank der Ini-
tiative des iiberaus theaterfreundlichen Landeshauptmannes Dr. Heinrich GleiBner schon
unter der Direktion Walleck begonnen wurde.

Das kiinstlerische Charakteristikum der Interimsspielzeit 1956/57 war die Tatsache,
daB sich das Niveau der Sprechstiickauffiithrungen merklich verbesserte. Der Grund dafiir
lag vor allem in den Regieleistungen des leider nur ein Jahr in Linz titigen Oberspielleiters
Dr. Fritz Peter Buch, der mit seinen Inszenierungen der ,, Jungfrau von Orleans®, des ,,Regen-
machers®, des ,,Wintermirchens® und des Partisanendramas ,,Philemon und Baukis® Schau-
spielauffithrungen von iiberprovinzieller Giite zustandebrachte. Auch der wie Dr. Buch nach
Deutschland verpflichtete junge Regisseur Alfred Stogmiiller (seit 1953 als Spielleiter am
Landestheater) 16ste seine Regicaufgaben, besonders bei den modernen Stiicken, mit viel
Kénnen und groBer Hingabe. Die Publikumsreaktion war in diesem Ubergangsjahr sehr
gut. Die Zahl der Theaterbesucher stieg im Vergleich zum vorausgegangenen Jahr erheblich
an. Besonders bemerkenswert waren die hohen Besucherzahlen beim Sprechstiick.

Das Schauspielrepertoire war recht abwechslungsreich. Es gab gute Klassikerauf-
fithrungen, darunter die Linzer Erstauffithrungen der ,,Zwillinge® von Plautus und der
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,»Gelehrten Frauen® von Moli¢re. Eine Reihe von interessanten zeitgenéssischen Autoren
wurden unter Fischer-Colbrie zum erstenmal in Linz gespielt, so Leopold Ahlsen (,,Philemon
und Baukis®), Raimund Berger (,,Die Ballade vom nackten Mann“), Friedrich Diirrenmatt
(,,Ein Engel kommt nach Babylon®), Christopher Fry (,,Ein Phonix zuviel), Jean Giraudoux
(»Der Apollo ven Bellac*), Federico Garcia Lorca (,,Dofia Rosita“) und Richard N. Nash
(»Der Regenmacher*). Bedeutendere Sprechstiickerstauffithrungen waren auBerdem die
der dramatischen Legende ,,Die Herberge® von Fritz Hochwilder, der Volkskomédie ,,Die
Tochter des Brunnenmachers® von Marcel Pagnol und des Lustspiels ,,Die liecbe Familie®
von Felicity Douglas.

Auch im musikalischen Stiick gab es eine Reihe von interessanten Erstauffithrungen.
Die &sterreichische Erstauffithrung der modernen Oper ,,Pallas Athene weint“ von Kienek
hatte einen groBen Widerhall im In- und Ausland und die Linzer Erstauffiihrungen der
»Euryanthe® von Weber, des ,Mantels“ von Puccini und des ,Eugen Onegin“ von Tschai-
kowsky legten Zeugnis vom hohen Niveau der Linzer Oper ab. In der Operette, fiir die
Kurt Fischer-Colbrie wieder ein eigenes Ensemble verpflichtet hatte, wurde das Musical
,Kiss me, Kate®, das erste Stiick dieser Gattung in Linz, der meistgespielte Schlager der
Saison. Im Ballett gab es neben drei Linzer Erstauffiihrungen auch zwei Urauffithrungen:
, Die acht Gesichter am Biwasee“ von Bert Rudolf und ,Mariage des Fleurs” von Robert
Nessler.

In der Spielzeit 1956/57 traten folgende fiir Linz neue Ensemblemitglieder auf:
Hans Fretzer, Brigitte Georgi, Jacob Heuser, Fritz Nidetzky (jetzt Volksoper Wien), Romana
Rombach und Hans Schmidt in der Oper und in der Operette, Otto David, Anton Duschek,
Peter Ertelt, Dietrich Kerky, Viktor Kornatzky, Alfred Querbach, Franz Trager und Gertrude
Uhlir im Sprechstiick.

Fred Schroer (seit 1957)

Fred Schroer (Bild 148) am 31. August 1907 in Duisburg im Rheinland geboren, war
von 1925—1931 Schauspieleleve und Regieassistent in Essen, Elberfeld und Bochum. Dann
wirkte er als Schauspieler und Regisseur an zahlreichen reichsdeutschen Bithnen und auch
in Graz und bewshrte sich als Bithnenleiter in Dresden (Volksoper), Stuttgart, Bonn und
Oldenburg. Als nach dem Abgang Oskar Wallecks die Linzer Intendantenstelle ausgeschrie-
ben wurde, bewarb er sich mit 23 anderen Theaterfachleuten um diesen verantwortungs-
vollen Posten. Bei der Reihung der 24 Bewerber vom Theaterbeirat an die erste Stelle ge-
setzt, wurde er von der Landesregierung bereits am 17. Dezember 1956 mit der Leitung des
Linzer Landestheaters ab Sommer 1957 betraut und konnte daher seine erste Linzer Spiel-
zeit gut vorbereiten. Er hatte dabei das Gliick, in ein neues Haus einzichen zu kénnen,
andererseits aber muBte er die vielen Schwierigkeiten iiberstehen, die sich aus dem Umbau
des alten GroBen Hauses des Landestheaters ergaben.

Die am 28. September 1957 mit der Linzer Erstauffithrung von Werfels ,,Paulus unter den
Juden® eréffneten neuen Linzer Kammerspiele werden in Zukunft die Kammerspiel-
bithne im alten Redoutensaal ersetzen, die am 4. Mai 1958 endgiiltig zu spielen aufhérte.
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Der Neubau der Linzer Kammerspiele zahlt zu den modernsten Theatergeb4duden Europas.
Er wurde nach den Plinen (Bild 34) Clemens Holzmeisters, der bithnentechnisch von dem
Berliner Professor Unruh beraten wurde, errichtet und von bedeutenden heimischen Kiinst-
lern (Rudolf Steinbiichler, Vilma Eckl, Franz Ziilow, Rudolf Hoflehner, Gudrun Baudisch)
ausgeschmiickt (Bild 29).

Uber die Spielplangestaltung der ersten Saison Schroers in Linz kann ein vollgiiltiges
Urteil nicht abgegeben werden, da der Intendant durch den Umbau des GroBen Hauses
gezwungen war, auch Oper und Operette ins Kammerspielgebdude zu verlegen. So konnte
er nur eine beschrinkte Auswahl von Werken dieser Spielgattungen bringen und auch keine
groBen Schauspiele dort inszenieren. Was die Qualitit der Auffithrungen betrifft, so muB
festgestellt werden, daB sie, mit verschiedenen Ausnahmen, iiberdurchschnittlich gut
war und daB man manche Auffithrung, besonders in der Sparte der Oper, ruhig auf eine der
ganz groBen Bithnen Osterreichs oder Deutschlands hitte iibertragen kénnen. Die meisten
Theaterbesucher waren mit dem Gebotenen zufrieden, was sich in den besonders hohen
Besucherzahlen der neuen Kammerspiele ausdriickte. Allerdings wurden auch Gegenstimmen
laut, die vor allem einige der 6sterreichischen Mentalitit und Theatertradition (die wahrlich
einen Vergleich mit anderen deutschen Sprachgebieten aushilt) zuwiderlaufende Leistungen
mancher Regisseure und Biithnenvorstinde kritisierten. Hinter dieser Kritik steht die Be-
fiirchtung, die ruhige Aufwirtsentwicklung der Linzer Biihne seit 1932 kénnte am Ende
noch einmal gestért werden, DaB sich diese Befiirchtung als grundlos erweisen moge, ist der
sehnlichste Wunsch aller Freunde des Linzer Theaters.

Die bedeutenderen Erstauffithrungen der Spielzeit 1957/58 waren in der Oper die des
~Xerxes® von Hindel, des , Konsuls® von Menotti, der ,Bettleroper® von Britten und im
Sprechstiick die von Strindbergs Bekenntnisdrama ,,Nach Damaskus®, von Werfels ,,Paulus
unter den Juden®, von Millers ,,Tod eines Handlungsreisenden®, von Frischs ,,Chinesischer
Mauer®, von Frys Drama ,,Das Dunkel ist licht genug®, von Hartogs ,,Himmelbett“ und von
Goodrich-Hacketts ,,Tagebuch der Anne Frank“. Auch zwei Urauffiihrungen von Werken
dsterreichischer Autoren fanden statt, und zwar von Heinrich Kliers Zeitstiick ,,Kennwort
Morgenrot® und von Gertrud Fusseneggers Schauspiel ,,Eggebrechts Haus®,

Es ist die natiirliche Folge eines Direktionswechsels, daB im Ensemble viele neue
Mitglieder auftauchen. So kamen im Sommer 1957 ans Linzer Landestheater die
Regisseure Rolf Lansky, Karlheinz Riihl {gestorben im November 1957) und Bruno Voges,
die Biithnenbildner Heinz Kéttel und Hansheinrich Palitzsch, die Schauspieler Hans Faber,
Ludwig Geiger, Walter Hirt, Gerhard Hofer, Viktor Martis, Sieghardt Rupp und wahrend
des Spieljahres Franz Gary, Fred Kretzer und Willkit Greuel, die Schauspielerinnen Gretl
Frohlich, Martha Jenisch, Helma Seitz, Gotlinde Slapar und spiter Hedda Zoglauer, dann
die Sianger Emo Cingl, Paul Conrad, Franz Glawatsch und Claus Hennecke und die Sén-
gerinnen Ingrid Fleming, Margit Gara und Yvette Matta. Es kann heute schon gesagt wer-
den, daB sich unter diesen neuen Ensemblemitgliedern ganz hervorragende Biihnenkiinstler
befinden. Auch bei seinen Neuengagements fiir das Spieljahr 1958/59 hatte Intendant
Schroer wieder eine recht gliickliche Hand.







