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Die Geschichte des Krumauer Stadttheaters

Vom Krumauer Jesuitentheater iiber die Fiirst Eggenberg’sche
Komédiantentruppe zur siidb6hmischen Schaubiihne

Von Franz Wischin

Die Geschichte des Theaterlebens einer Stadt ist gleichzeitig auch die
Geschichte der Kultur dieser Stadt. Krumau, um die Wende zum 20. Jahrhundert
eine deutsche Kleinstadt mit ca. 8000 Einwohnern, kann auf eine reichhaltige Thea-
tergeschichte zuriickblicken, die bis ans Ende des 16. Jahrhunderts reicht und eng
mit der Geschichte des Jesuitenordens in Krumau verbunden ist.

Seine Entstehung verdankt das Krumauer Stadttheater ausschlieBlich der
Tatigkeit der Jesuiten, die, im Jahr 1584 von Wilhelm von Rosenberg aus Prag nach
Krumau berufen, sich dort neben ihrer Hauptaufgabe, der Vermittlung klassischen
Wissens an die akademische Jugend, auch Theaterauffithrungen in griechischer und
lateinischer Sprache widmeten.

Von einem richtigen Theatergebaude war damals noch nicht die Rede. Wir
erfahren nur davon, dass auf dem Campus im Jahr 1613 bereits ein holzernes Thea-
ter mit ,beweglichen Teilen” errichtet worden war, von dessen Funktion man sich
heute keine richtige Vorstellung machen kann. Erst um die Mitte des 17. Jahrhun-
derts wird in den Chroniken von dem Bau eines Gebdudes mit einer Biihne berich-
tet, wo 1687 zur Feier des 100-jahrigen Bestandes des Jesuitenordens die groziigige
Inszenierung eines Theaterstiickes stattgefunden hatte.

Das Theatergebaude diente aber den Jesuiten, die einen grofen Bedarf an
Unterrichtsraumen hatten, ebenerdig auch zu Unterrichtszwecken. Und als 1777 die
Jesuiten in Krumau ihre Tatigkeit einstellen mussten, gab es dort zeitweise eine
Volksschule.

Die Jesuiten hatten bis dahin neben ihrer Lehrtitigkeit im gegeniiber befind-
lichen Gymnasium mit ihrem Theater immer schon auch eine grofe kulturelle Auf-
gabe fiir die Stadt erfiillt. Die von ihnen und ihren Zoglingen aufgefiihrten Stiicke
bezogen sich fast ausschlieBlich auf den religiosen Themenkreis. Gelegenheit dazu
boten damals die jahrlichen Kirchenfeste wie Ostern, Fronleichnam, Weihnachten,
oder die Legenden iiber das Leben von Heiligen. Die Theaterstiicke wurden fast aus-
schlieBlich von den Jesuiten selbst verfasst und mit den Zéglingen einstudiert. Es
entsprach ja auch dem Erziehungsideal der Jesuiten, dass sie mit Stiicken nicht nur
die sprachliche Erziehung ihrer Zéglinge in der lateinischen und griechischen Spra-
che férdern, sondern auch einen Beitrag zur religiésen Bildung und Erziehung leis-
ten wollten.

Die Jesuiten waren Meister in der Erfindung von technischen Biihnenein-
richtungen; sie bedienten sich bereits der vom Zuschauerraum streng getrennten
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Biihne, sie bauten dreieckige Drehkulissen, so genannte ,Telari“, und zauberten Biih-
neneffekte mit Theatermaschinen hervor, die Feuerregen, Wasserspiele und flie-
gende Menschen und Tiere erscheinen lielen.

Krumau konnte sich als Theaterstadt bereits Ende des 17 Jahrhunderts rith-
men, auler dem Jesuitentheater noch eine zweite, iiber die Landesgrenzen Bohmens
hinaus bekannte Bithnengruppe besessen zu haben. Unter Johann Christian von
Eggenberg kam es namlich im Krumauer Schloss zu den ersten weltlichen Theater-
auffithrungen durch Berufsschauspieler.

Dieses so genannte ,Eggenberger Theater” erreichte seine hochste Bliite in
dem damals als ,Commedi-Haus” errichteten Neubau des Theaters im Schloss
(1682), der schlieBlich nach einem Umbau 1776 unter Krumauer Herrschaft der
Schwarzenberger im Jahre 1766 dem uns in seiner heutigen Gestalt bekannten
Barocktheater Platz machte.

Hier sei dazu nur vermerkt, dass Krumau mit diesem Eggenberger Komadi-
entheater eine Bithne mit einer Komddiantengruppe von Berufsschauspielern hatte,
die sogar in Bayern und Sachsen Gastspiele gaben. Die Hauptperson und der Leiter
dieser Truppe war Johann Valentin Petzold, der den Kiinstlernamen Kilian Brustfleck
fithrte und der in der Theaterwelt der damaligen Zeit als Dichter vieler Theater-
stiicke gleichwie als Komédiant bekannt geworden ist. Ganzlich unbekannt als Dar-
steller wie als Dichter wire diese Biihnenfigur der theatergeschichtlichen Forschung
geblieben, hatte nicht J. W. v. Goethe den Kilian Brustfleck in seiner Farce ,Hans-
wursts Hochzeit” zum Vormund des Hanswursts gemacht und damit die Neugierde
der Historiker herausgefordert.

Immerhin blieb aber Krumau selbst nach dem Ende der Herrschaft der
Eggenberger (1719) und nach Wegzug der Jesuiten (1778) als Theaterstadt bestehen,
da das jetzt Schwarzenberg'sche neue Barocktheater im Schloss weiter fiir Erbauung
und Unterhaltung sorgte, jedoch nur der fiirstlichen Herrschaft und geladenen
Gisten aus der gehobenen Gesellschaft der Stadt zuginglich war.

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts fand die Ara des fiirstlich Schwarzen-
berg'schen Schlosstheaters ihr Ende, weil auf Grund der Erfahrungen beim Welser
Ringtheaterbrand ein Theaterbetrieb bei Kerzenlicht ohne besondere Brandschutz-
einrichtungen verboten war.

Im Gegensatz zum Schlosstheater blieb aber das Theatergebaude im Ober-
tor von seinen Anfangen an bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts ohne Unterbrechung
als Theater erhalten. Natiirlich erforderte die Erhaltung und dessen stindiger Zubau
fiir die Stadt betrachtlichen finanziellen Aufwand, bis sich das mit einer Biihne und
Schniirlboden, mit Orchestergraben, Sperrsitzen und Parkettsitzen, mit Logen und
einer Galerie ausgestattete Theater im 20. Jahrhundert zu einem der altesten Theater
in Bohmen entwickelt hatte.

Da damals noch bei Kerzenlicht gespielt wurde, mussten besondere Brand-
schutzeinrichtungen und gegen Personenschaden bauliche Sicherheitseinrichtungen
geschaffen werden. So wurden am Dachboden des Gebiudes Zisternen mit Losch-
wasser bereitgestellt und stralenseitig an der aufleren Hausfront eine breite eiserne
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Stiege angebracht, die den Galeriebesuchern nach Ende der Vorstellungen einen
schnellen und direkten Abgang auf die Stralle erméglichte.

Das alles kostete der Stadtgemeinde Geld, das sie aber damals - anders als
heute — wieder hereinbrachte. Zur kulturellen Aufgabe, welche die Kleinstadt Kru-
mau mit ihrem Theater erfiillte, kam namlich damals noch hinzu, dass sie mit den
Ertragnissen aus den Theaterauffithrungen nicht nur den stidtischen Armenfonds
dotierte, sondern damit auch den groften Teil der Aufwendungen fiir die Erhaltung
und Verbesserung der Theatereinrichtung verwenden konnte.

Es klingt gemessen an unserem heutigen Theaterwesen ganz unglaublich,
wenn wir bei dem Krumauer Stadtchronisten Thaller lesen, dass die Stadtgemeinde
fiir die Erhaltung des Stadttheaters am wenigsten beigetragen hat, weil dies zum
groften Teil aus den Eintrittsgeldern finanziert wurde. Krumau muss daher im
19. Jahrhundert ein sehr theaterfreundliches Publikum gehabt haben, was der Stadt-
chronist auch vermerkt, wenn er behauptet, dass die Krumauer stets voll des Lobes
iiber ihr schénes Theater waren.

Aber nicht nur am Schauspiel vergniigten sich die Krumauer in ihrem Thea-
ter, sondern auch an verschiedenen Feierlichkeiten aus Anlass von Jubiliden des Kai-
serhauses, an Schiilerakademien des Gymnasiums oder Dichtergedenkfeiern, die
vom stidtischen Orchester oder dem Deutschen Minnergesangsverein im Stadt-
theater bestritten wurden. Zu den Feierlichkeiten dieser Art gehorten laut Stadtchro-
nik auch die Amtseinfithrung des Biirgermeisters Franz Eppinger 1808 und die
Installation des Biirgermeisters der Stadt Johann Stranik 1840, zu deren Ehren
jeweils Kantaten aufgefithrt wurden.

Abgesehen von diesen musikalischen Darbietungen fand aber doch die dar-
stellende Kunst auf der Bithne bei den Krumauern das grofte Interesse. Sie wurde
ihnen schon seit dem Ende des 18. Jahrhunderts von reisenden Theatergesellschaf-
ten und spater auch von Laienspielern der Stadt reichlich geboten. Schon seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts gab es in Krumau Laienspielgruppen bzw. Dilettanten,
wie man sie damals nannte, welche die Liebhaberei zum Theaterspielen in Vereinen
zusammenfiihrte. Schon im Jahr 1852 war der erste Theaterdilettantenverein mit der
Auffithrung von Nestroys ,Lumpazivagabundus” im Krumauer Stadttheater an die
Offentlichkeit getreten, was beweist, wie schon damals die am Theater interessierten
Kreise in der Stadt das Theater-Repertoire in Wien verfolgten.

In der Folge wechselten sich noch einige Dilettantengruppen bis zum Jahr
1890 ab, bis dann in Krumau der ,Theaterdilettantenverein Krumau” auf vereins-
rechtlicher Basis gegriindet wurde, deren Mitglieder den Krumauern schone Thea-
terabende bescherten. Die treibende Kraft im Theaterdilettantenverein war um die
Jahrhundertwende der k. k. Professor J. ]. Amman, der weit iiber die Grenzen der
Stadt als Schopfer bzw. Griinder der Horitzer Passionsspiele bekannt wurde und
dessen Verdienste um das heimatliche Volkstum in seinen ehrenvollen Titeln zum
Ausdruck kommen: ,Korrespondierendes Mitglied der Gesellschaft zur Forderung
deutscher Wissenschaft, Kunst und Kultur in Bohmen, Ehrenbiirger von Héritz und
Ehrenmitglied des Theaterdilettantenvereines Krumau®. Von der Bedeutung dieses
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Vereines und den kiinstlerischen Erfolgen seiner Mitglieder zeugte einst ein diesem
Verein gewidmeter und kunstvoll ausgearbeiteter Ehrenpokal. Hergestellt wurde
dieses Kunstwerk von einem hervorragenden Kiinstler, dem Holzbildhauer Otto
Ratz, der viele hervorragende Holzschnitzereien geschaffen hatte.

Neben dem Theaterdilettantenverein nahm sich auch der Deutsche
Gesangsverein um Theaterauffithrungen an, vornehmlich um das Singspiel und die
Operette.

Eine besondere Art der darstellenden Kunst von damals, die heute ganz in
Vergessenheit geraten ist, waren die so genannten ,lebenden Bilder’. Dabei handelte
es sich um die stumme, bewegungslose szenische Darstellung von Allegorien,
Geschehnissen aus der vaterlindischen Geschichte oder Mythologie, meist im Rah-
men bunter Abende oder patriotischer Feierlichkeiten. Der bekannte Krumauer Bild-
hauer Moritz Schénbauer bemiihte sich um das Arrangement solcher ,lebender Bil-
okt Nach der Wiedererrichtung des Gymnasiums 1871 gab es eine Vielfalt von
Konzerten, die in Form von Schiilerakademien oder Jubelfeiern vom Schiilerorches-
ter und Schiilerchor des Gymnasiums und vor allem auch von Instrumental- und
Gesangssolisten aus dem Kreis der Lehrer und Schiiler gestaltet wurden. Es ist
erstaunlich, welches hohe Niveau diese Auffithrungen im Stadttheater aufwiesen. Es
gab Orchesterwerke von Schubert, Haydn, Mozart, Beethoven, List, Wagner u.v. m.
Auch Theater wurde von den Schiilern des Gymnasiums fleifig gespielt, so bei-
spielsweise im Jahre 1914 Goethes ,Iphigenie auf Taurus”.

Es scheint fast so, als ob die seinerzeitigen dramatischen Bestrebungen der
Jesuiten und deren Zoglinge in den musikalischen und dramatischen Darbietungen
der Lehrer und Schiiler des Staatsgymnasiums Jahrhunderte spiter im gleichen
Hause ihre kongeniale Fortsetzung gefunden hatten.

Das Hauptinteresse der Krumauer am Theatergeschehen galt aber immer
schon der dramatischen Biithnenkunst, die von wandernden Komédianten oder
Schauspielgruppen vermittelt wurde. Dartiber ldsst sich aus den Aufzeichnungen im
Stadtarchiv feststellen, dass wahrend des ganzen 19. Jahrhunderts in der Stadt regel-
maRig wiederkehrende Theatergesellschaften Gastspiele gaben.

Schon im Jahr 1824 finden wir in Form eines Theaterzettels den Beweis iiber
ein Gastspiel der ,Sanger und Schauspielergesellschaft unter der Direktion der The-
rese Schantroch”, die das ,romantische Zauberstiick” ,Der Totenwecker in der Fiirs-
tengruft oder Der Schwur fiir Herrscherwohl und Unterthanengliick” auffiihrte.

Allein zwischen 1851 und 1901 gastierten in Krumau mehr als 25 Theaterge-
sellschaften. Unter diesen Direktor Lutz im Juni und Juli 1851 mit 25 Vorstellungen;
1853 Direktor Sternfeld mit 23 Vorstellungen; 1855/56 Direktor Karl Lossl (18 Vor-
stellungen). Im Juli 1861 und 1862 gastierte in Krumau Direktor Wallberg, 1863
Direktor Ignaz Siege; 1871 Direktor Lazari; 1874 Direktor Julius Bohm; 1879 Direk-
tor Karl; 1881 Direktor Julius Kostler; 1894 Direktor Erfurt; 1896 Direktor Bill: 1899
die Direktoren Frey und Waldmiiller; 1900 Direktor Gustav Brand; 1901 Direktor
Franz Bartovsky; 1901/1902 Direktor Frank.
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Die Komédiantengruppen waren streng patriarchalisch oder matriarchalisch
gefithrt von einem Direktor oder einer Direktorin, deren ganze Sippe oft mit drei
Generationen auf der Biithne stand.

Eine der bekanntesten Theatergesellschaften in der Monarchie vor dem
Ersten Weltkrieg waren die Pippings, deren Mitglieder von den Grofeltern bis zu
den Enkelkindern unter strenger Fithrung des Familienoberhauptes zusammenleb-
ten. In den Jahren 1911 und 1912 finden wir die Pippings im Rahmen einer Saison-
theatergemeinschaft in Krumau, Hohenelbe und Braunau (Béhmen). Thr Chef,
Direktor Anton Pipping, hatte schon seit dem Jahre 1896 die Theaterkonzession fiir
das Konigreich Bshmen. Die Theatersaisonen dauerten damals immer von Oktober
bis ,Palmarum”. Palmarum war der damals auch im Theaterjargon gebrauchliche
Ausdruck fiir Palmsonntag, an dem die Saison endete.

Unter Direktor Pipping spielten dessen Gattin und Kinder, so zum Beispiel
Willy Pipping als Sanger, Luise Pipping als erste Soubrette, Mathilde Pipping als
Sangerin. Willy Pipping fungierte aber auch fallweise als Kapellmeister und Theater-
sekretir, so wie es tiberhaupt iiblich war, dass die Mitglieder des Ensembles neben
Theaterzettelaustragen noch vielerlei andere Funktionen im Theaterbereich beklei-
den mussten. Einem Pipping-Spross von damals begegnen wir in der Krumauer
Theatergeschichte wieder im Jahre 1930, als unter dem Direktor Viktor Bachmann,
der selbst frither einmal als Schauspieler zur Pipping-Truppe gehorte, Emil Pipping
engagiert war.

Wenn wir in das Jahr 1911 zuriickschauen, dann lesen wir auf dem Theater-
zettel, dass als Neuheiten Lehdrs ,Zigeunerliebe”, ,Der unsterbliche Lump” und ,Pol-
nische Wirtschaft” aufgefiihrt wurden und Gastspiele in Prachatitz, Bohmisch-Kam-
nitz und Hohenelbe stattfanden.

Es mag sein, dass die Darbietungen dieser Theatergesellschaften in kiinstleri-
scher Hinsicht oft manchen Wunsch offen lieen, es wire aber ungerecht, sie einfach
als ,Schmieren” abzutun.

Viele spater beriihmt gewordene Schauspieler sind nach bitteren Lehr- und
Hungerjahren aus diesen kleinstidtischen Bithnen hervorgegangen, denn es musste
mit den bescheidensten Mitteln gespielt werden, Sprechstiicke und Operetten, bei
standigem Programmwechsel, was eine ungeheure Lernarbeit erforderte, und dies
bei vollem Kostenrisiko des Theaterdirektors. Letztere hatten keinen Theaterverein
oder spendenfreudige Organisation hinter sich, so dass sie oft um Subventionen bei
den Stadtvitern oder privaten Mizenen buchstiblich betteln mussten. Gelegenheit,
einzelne Schauspieler je nach Gefallen oder Zuneigung materiell zu unterstiitzen,
gaben die damals iiblichen Benefizvorstellungen. Sie brachten den Benefiziaten
nicht nur Blumen auf die Biithne, sondern auch die ihnen sicherlich viel niitzlicheren
Piackchen und Geschenkkérbe mit nahrhaftem Inhalt.

Gegen Ende des Ersten Weltkrieges kam begreiflicherweise das Theater- und
Musikleben der Stadt fast véllig zur Ruhe, denn das Kriegsgeschehen, die Kriegs-
dienstleistungen und Kriegsopfer lieBen, abgesehen davon, dass ja die meisten Man-
ner eingeriickt waren, auch keine rechte Stimmung mehr fiir Musik und Theater
aufkommen.
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Der Zusammenbruch des Jahres 1918 und die damit verbundene staatsrecht-
liche Veranderung durch Eingliederung der bohmischen Lander in einen tschecho-
slowakischen Nationalstaat lieBen bei den schon in der Monarchie zutage getrete-
nen nationalen Machtbestrebungen der Tschechen fiir das deutsche Kulturleben von
Krumau das Argsl:e befiirchten. Doch das Jahr 1918 brachte kein Ende, sondern viel-
mehr einen neuen Anfang fiir das deutsche Theaterleben der Stadt. Es war der
Beginn des schonsten Zeitalters des Stadttheaters im goldenen neuen Operettenzeit-
alter der Zwanziger- und Dreiigerjahre.

Alte und neue Mitglieder des Theaterdilettantenvereines unter der Fithrung
des Sparkassenbeamten Franz Biirger begannen sich wieder zu regen, damit neben
dem Kino, das damals die einzige stindige Unterhaltungsméglichkeit bot, auch die
Theaterfreunde wieder auf ihre Rechnung kamen. Daneben wurde aber der Ruf nach
einem stindigen Saisontheater, das natiirlich nur von Berufsschauspielern bespielt
werden konnte, immer lauter. Diesbeziiglich gab es aber in der Stadt geteilte Mei-
nungen, was auch in der Folge in den fiir das Theater interessierten Kreisen zu hefti-
gen Auseinandersetzungen fiihrte.

Es ist erstaunlich, dass bereits wenige Monate nach Kriegsende, Anfang
1919, die Plane fiir die Errichtung eines stindigen Theaters in Krumau geschmiedet
wurden. Als erste Voraussetzung dafiir erachtete man die Griindung eines Theater-
ausschusses, um eine vereinsrechtliche Basis fiir einen stindigen Theaterbetrieb zu
gewinnen.

Die treibenden Krifte fiir dieses Vorhaben waren der Schriftsteller und Biih-
nenautor Hans Sassmann sowie der Schriftsteller Dr. Robert Scheu. Thnen zur Seite
stand der Schwarzenberg'sche Archivar und spitere Biirgermeister der Stadt, Dr.
Karl Tannisch. Alle verfolgten das Ziel, eine kleine tiberregionale Biihne fiir den gan-
zen Bohmerwald ins Leben zu rufen, die mit anspruchsvollen Sprechstiicken die
deutschen Gebiete des Bohmerwaldes zu versorgen gehabt hatte. So gesehen ging
es ihnen in erster Linie um die Erfillung einer nationalen und kulturellen Aufgabe,
namlich um die Erhaltung des deutschen Volkstums im Béhmerwald und um die
Zuriickdriangung aller tschechisch-nationalen Machtbestrebungen in diesem deut-
schen Gebiet. Dementsprechend war auch ein Ansuchen um die Konzession fiir 16
Spielorte im ganzen Bohmerwald geplant.

Hans Sassmann, ein gebiirtiger Bohmerwaldler, der aus Wien nach Krumau
gekommen war, sah den politisch-nationalen Verhiltnissen der damaligen Zeit ent-
sprechend und die sudetendeutschen Randgebiete der CSR vor Augen die Struktur
des deutschen Theaters in Bohmen und Mahren in einer groferen Dimension. lhm
schwebten sudetendeutsche Stidtebundtheater vor Augen, zu welchen sich die
deutschen Stadte auf der Basis von Theaterausschiissen sowie in Krumau unter
gemeinsamer Verwaltung, bei gemeinsamer Betriebsorganisation, Programmgestal-
tung, Schaffung biihnentechnischer Einrichtungen und Schauspielschulen zusam-
menschlieBen wollten. Die zu griindende ,Siidbshmische Schaubiihne” in Krumau
sollte das erste solcher Stadtebundtheater sein. Hans Sassmann arbeitete mit gren-
zenlosem Eifer und Fanatismus an dieser Aufgabe. Es kostete viel Miihe und Uberre-

209



dungskunst, magebliche Personlichkeiten und vor allem die Stadtviter fiir seine
Idee zu gewinnen und dabei natiirlich auch die finanziellen Quellen zu erschliefen,
die in Form von Beitragen, Spenden und Bausteinen fiir die Schaffung und Erhal-
tung eines stindigen Saisontheaters notwendig waren. Sassmann gelang es auch,
die Stadtgemeinde von der unbedingten Notwendigkeit einer Restaurierung des
Stadttheaters zu iiberzeugen und die dafiir notwendigen Geldmittel freizubekom-
men.

Es war wirklich eine erstaunliche Leistung, wenn man bedenkt, dass kaum
ein halbes Jahr nach dem Kriegsende und dem politischen Umsturz von 1918 ver-
gangen war, als bereits gegen 90000 Ké von der Bevolkerung (Vereine, offentliche
Korperschaften und Anstalten, Industrie, Gewerbe und private Mizene) fiir das
Theater aufgebracht wurden. Hans Sassmann war ein erfahrener Theaterfachmann
und konnte natiirlich fiir die Neugestaltung des Stadttheaters viele wertvolle Anre-
gungen geben.

So wurde die Biithne weiter ausgebaut, Kulissen erneuert, der Fundus
erganzt, der alte Rollvorhang gegen einen modernen Seitenvorhang ausgetauscht,
der Orchestergraben erweitert und die alten roten zerschlissenen Polstersitze im
Zuschauerraum durch Klappsitze ersetzt. Die Lichtanlage wurde modernisiert und
der Zuschauerraum mit den Logen und der Galerie zeitgemaf ausstaffiert. Auch die
Garderoben und das Foyer erfuhren, soweit es der mittelalterliche Bau des alten
Jesuitentheaters zulieR, einige praktische Anderungen. Die Innenausstattung
besorgte Architekt Schinko, die Malerarbeiten der Malermeister Matheis. Im Sep-
tember 1919 war der Umbau vollendet. Freilich blieben viele Wiinsche offen und
Forderungen, die man an ein neuzeitliches Theater stellen durfte, mussten wegen der
alten Baustruktur des Hauses unerfiillt bleiben. Letzteres betraf vor allem den Man-
gel von Einzelgarderoben und die primitive Heizung mit grofen eisernen Kohlesfen
im Zuschauerraum und im Garderobentrakt.

Inzwischen war auch der Verein ,Siidbéhmische Schaubiihne” gegriindet
worden und konnte unter seinem Obmann Gymnasialdirektor Krynes seine Tatig-
keit aufnehmen. Am 27. September 1919 hieR es erstmals wieder ,Vorhang auf!” zu
Hebbels ,Maria Magdalena”. Dieses Stiick und in der Folge dann ,Faust” waren die
Attraktionen dieser Spielzeit.

Aber nicht so einfach und friedlich, wie es von den Griindern der ,Siidboh-
mischen Schaubiihne” gedacht war, ging es im Theaterleben der Stadt weiter. Es gab
in Krumau Gesellschaftskreise, die der neugeborenen Theateridee gar nicht freund-
lich gegeniiberstanden. Zu diesen gehorten aber nicht nur die dem Krumauer Thea-
terdilettantenverein nahe stehenden Kreise, sondern auch viele Biirger, die aus klein-
biirgerlicher Sicht ein stindiges Theater als tiberfliissig und die Kosten, in die sich
die Gemeinde mit der Neueinrichtung und Subventionierung des Theaters gestiirzt
hatte, als unzeitgemife Verschwendung betrachteten. Tatsachlich verloren die Lai-
enspieler des Theaterdilettantenvereins in der Folge ihre Bedeutung im Theaterleben
der Stadt und bekamen erst wieder Auftrieb, als Mitte der Dreifigerjahre das Ende
des stindigen Saisontheaters in Krumau gekommen war.
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Das erste Gastspiel der ,Stidbohmischen Schaubiihne” fand in Oberplan
statt, dann folgten Winterberg, Prachatitz, Wallern, Kaplitz, Neuern, Bergreichen-
stein und Budweis. Die Schwierigkeiten bei solchen Gastspielen bestanden nicht so
sehr in den verkehrsmifigen und ausstattungsmifigen Schwierigkeiten beim
Bespielen dieser Orte, denn man hatte sich eine dekorationslose Ausstattung nach
Art der alten Shakespearbiithne ausgedacht, sondern vor allem darin, dass die
zustandige politische Behorde eine Konzession fiir den Spielbetrieb in allen 16
Orten des Bohmerwaldes, die dafiir vorgesehen waren, versagte und nur fiir Kru-
mau, Kaplitz, Hartmanitz und Neubistritz bewilligte. Das hatte zur Folge, dass fiir
ein Spiel in den nicht genehmigten Orten jeweils bei der zustindigen Bezirkshaupt-
mannschaft erst um eine Sonderbewilligung angesucht werden musste, was bei dem
beabsichtigten regelméBigen Spielbetrieb in diesen Orten auf die Dauer unzumut-
bar war. Gerade die fiir die Siidbéhmische Schaubiihne interessanten groferen Orte
aber, wie Budweis, Prachatitz oder Winterberg, waren auf diese Weise ausgeschaltet,
die ungiinstig gelegenen kleineren Orte Hartmanitz oder Neubistritz jedoch in der
Konzession enthalten. Ein gutes Beispiel dafiir, wie es die Tschechen verstanden
haben, im deutsch besiedelten Siidbéhmen tschechische Volkspolitik zu betreiben.
Tatsachlich ist es dann auch in den folgenden Jahren kaum mehr viel zu Gastspielen
der Siidbéhmischen Schaubiihne in anderen Orten des Bhmerwaldes gekommen.
Gerade Budweis, das mit seiner grofen deutschen Minderheit sicherlich ein gutes
Stammpublikum fiir regelmédBige Gastspiele gehabt hitte, das noch verkehrsmiBig
glinstig lag und mit einem eigenen Theatergebiude aufwarten konnte, musste aus-
fallen. In den Zwanziger- und Dreifigerjahren, als das Krumauer Theater seine
schonsten Zeiten erlebte, kamen allerdings viele Budweiser nach Krumau auf Thea-
terbesuch.

Hans Sassmann hatte mit der Stidbéhmischen Schaubiihne ein Experiment
gewagt, das ihn wegen seines organisatorischen und kiinstlerischen Erfolges weit
iiber die Grenzen der Republik, besonders in Osterreich, bekannt machte. In der
Stadt allerdings, fiir die er diese fruchtbare Arbeit vollbracht hatte, begegnete man
ihm in zunehmendem Maf3e mit Neid und Missgunst, teils seitens der Theaterdilet-
tanten, teils seitens mancher kleinbiirgerlicher Kreise, die in Sassmann einen ,Zuge-
reisten” sahen, der immer nur Geld verlangte, das unzweckmifig oder unnétig ver-
wendet wurde.

Es kam, wie es halt schon so in einer Kleinstadt iiblich ist und schon vielen
Kiinstlern auch anderswo passiert ist. Sassmann, der kleine Mann mit einer Kiinst-
lermédhne, wurde aus der Stadt ,hinausgebissen” und kehrte nach Wien zuriick. Er
wurde Dramaturg am Wiener Burgtheater und hat sich auch als Autor der Bithnen-
stiicke ,Metternich”, ,1848" und ,Haus Rothschild”, aufgefiihrt im Wiener Burgthea-
ter, einen Namen gemacht. Nach 1945 zihlte Sassmann zu den prominentesten
osterreichischen Theaterkritikern, und Haussermann widmete in seinem Werk ,Das
Burgtheater” dem Dramaturgen Sassmann, dem Theaterfachmann, Biihnenautor,
Kritiker und Menschen ein ehrendes Andenken.

Im Krumauer Stadttheater war mit dem Spieljahr 1920/21 die zweite Theater-
saison der Siidbohmischen Schaubiihne unter der Leitung des Direktors Adolf
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Zaglauer angelaufen. Zaglauer, der bereits unter Hans Sassmann als Spielleiter tatig
war, ist vielen Krumauern zu einem Begriff geworden. Er war ein Vollblutkomaodi-
ant, Charakterdarsteller ebenso wie Komiker, und hatte es verstanden, auch ein
gutes Operettenensemble auf die Bithne zu stellen.

Und gerade in diesem Punkt gab es Unstimmigkeiten im Theaterausschuss
und Meinungsverschiedenheiten bei mafgeblichen Personlichkeiten der Stadt.

Dr. Tannich, ein Eiferer und fiir das Gute und Schéne im Theater, sah durch
die Operette seine und H. Sassmanns Idee von der nationalen Kulturarbeit, die die
Schaubiihne im Béhmerwald zu vollbringen habe, verraten und machte seinem
Arger Luft in einem im Jahr 1921 in der Festschrift zum finfzigjdhrigen Jubilaum des
Krumauer Gymnasiums veroffentlichten Artikel: ,Was mir am Herzen liegt”.
Dr. Tannich wollte nur eine ernste Biihne, die vor allem Stunden des Erbauens
bringt und keine Operetten. Seine kulturpolitischen Ideale und seinen nationalen
Ubereifer versuchte er mit aller Kraft auf das Theater zu tibertragen, wenn er schrieb:
,Einzelne Herren im Ausschuss wollen die Operette, doch lehnt der Bohmerwald
solche Theaterkultur ab. Die Schaubiihne entfernt sich mit der Operette von ihren
Zielen sehr weit, sie soll nationale Kulturarbeit leisten. Von der Operette kann man
im Allgemeinen nicht behaupten, dass sie Kultur verbreitet, und ist und bleibt es fiir
so eine kleine Biihne ausgeschlossen, eine Operette so halbwegs anstindig aufzu-
fithren. Die Schaubiihne erhilt sich besser ohne Operette.”

Klingt die Behauptung, dass der Bohmerwald die Operette ablehne, allein
schon als AnmaRung, so erscheint es obendrein noch vollig unverstandlich, dass Dr.
Tannich bis dahin die Klassiker der Operette, ein Johann Strauf, Millocker, von
Suppé, Lehar und viele andere, unbekannt geblieben waren, deren Musik doch
grofe Kulturgiiter darstellen.

Und wie sehr hatte sich Dr. Tannich dann noch mit der weiteren Behauptung
geirrt, dass eine Operette auf einer kleinen Bithne nicht zu spielen sei und die Schau-
bithne sich besser ohne Operette erhalten kénne. Gerade in den folgenden Jahren
namlich erlebte Krumau seine schonste Theaterzeit mit hervorragenden Operetten-
auffithrungen, die am meisten das jiingere Publikum zu den Wochenendvorstellun-
gen anzogen.

Mit Sprechstiicken allein hitte sich ein Saisontheater in Krumau auf die
Dauer nicht halten kénnen. Wir diirfen nicht vergessen, dass gerade in den Zwanzi-
gerjahren eine neue grofle Operettenzeit angebrochen war, mit Kalman, Kiinecke,
Paul Abraham, Fred Raymond, Ralph Benatzky und vielen anderen Komponisten,
die ganz neue Tanzrhythmen (Jazz) in ihren Operetten herausbrachten, was dann
zur modernen Schlagermusik gefithrt und besonders die junge Generation sehr
angesprochen hatte. Selbstverstindlich fanden aber auch die alten Meister der Ope-
rette immer groflen Beifall.

Die Tatsache, dass sich das Krumauer Theater der Zwanzigerjahre unter
Sassmann, Zaglauer und den anderen Direktoren gut entwickeln konnte und dabei
ein beachtliches kiinstlerisches Niveau aufgewiesen hat, findet ihre Begriindung
darin, dass damals die wirtschaftlichen Verhiltnisse in der CSR ungleich giinstiger
waren als in Osterreich und Deutschland. Dort herrschten Inflation und Arbeitslo-
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sigkeit, die Tschechoslowakei hingegen erfreute sich des Schutzes und der finanziel-
len bzw. wirtschaftlichen Unterstiitzung der Siegerstaaten. Die stabile und wertvolle
Tschechenkrone sowie die Aussicht, kiinstlerisch wieder arbeiten zu kénnen, lockte
viele unbeschiftigte oder schlecht bezahlte Biihnenkiinstler, Spielleiter wie Schau-
spieler und Singer in die sudetendeutsche Provinz. Man erinnert sich heute noch in
Wiener Biihnenkreisen an die Bliitezeit der sudetendeutschen Provinztheater, wie
Eger, Karlsbad, Komotau, Saaz, Briix, Teplitz-Schénau, Tetschen-Bodenbach, Rei-
chenberg, Troppau und auch Krumau. Viele spiter berithmt gewordene und auch
noch heute lebende Schauspieler haben ihren Weg zum Erfolg iiber sudetendeut-
sche Provinzbiihnen gemacht, wie zum Beispiel die beiden Horbiger, Waldbrunn
(der tbrigens im Jahre 1907 in Krumau als Sohn eines Beamten der k. k. Bezirks-
hauptmannschaft geboren wurde), ferner der Filmschauspieler Siegfried Brauer oder
Fritz Eckhardt u.v.a. (,... bei uns in Reichenberg .. ”). Das Leben und Wirken dieser
Schauspieler in der sudetendeutschen Provinz ist fast schon zur Legende geworden.
C. Merz und Qualtinger haben dieser Zeit ein Denkmal gesetzt mit dem bekannten
im Rundfunk und Fernsehen verbreiteten Sketch, in dem zwei alte Mimen am
Schminktisch sitzen und wehmiitige Erinnerungen an ihre Spielzeiten an den Biih-
nen von Reichenberg, Teplitz, Aussig, Saaz, Miahrisch-Ostrau und anderswo austau-
schen.

Aber zuriick zum Krumauer Theater! An Theaterdirektoren und Schauspie-
lern herrschte somit kein Mangel. Die Agenturen in Wien konnten mit einem reich-
haltigen Angebot hervorragender Schauspieler aufwarten, darunter auch mit ganz
jungen Talenten, fiir die bei bescheidenen Gagen die Arbeit auf einer kleinen Pro-
vinzbiihne eine harte Lehrzeit war.

Die Krumauer Theatersaison begann immer im September und endete im
Juni. Gespielt wurde fast alles, was die Theaterliteratur und das Operettenangebot
aufgewiesen haben und bithnentechnisch méglich war. Der vierzehntigige Wechsel
des Programms bei der Operette und dem Sprechstiick stellte an die Schauspieler
und Sanger beim Einstudieren der Rollen groe Anforderungen. Dabei bestand fiir
die meisten Schauspieler die vertragliche Verpflichtung, sowohl im Sprechstiick als
auch in der Operette mitzuwirken. Die Sprechstiicke wurden meist Dienstag und
Donnerstag aufgefiihrt, die Operettenabende waren die Samstage und Sonntage
sowie Feiertage.

Zur Operette gehorte natiirlich auch ein stindiges Orchester. Das Krumauer
Theaterorchester bestand aus zirka fiinfzehn Musikern. Es war somit ein grofReres
Salonorchester. Die Mitglieder des Orchesters waren routinierte Krumauer Musi-
ker, die diese Tatigkeit nebenberuflich gegen ein bescheidenes Entgelt ausiibten und
die unter der Leitung eines Kapellmeisters standen, der zum jeweiligen Theateren-
semble gehorte, also hauptberuflich titig war. Die Mitwirkung in einem Theateror-
chester, tiberhaupt in so einem kleinen Rahmen wie in Krumau, erforderte grofles
musikalisches Kénnen und vor allem viel Routine, denn in der Kleinstadt bei der
bescheidenen Zuschauerzahl mussten alle 14 Tage Operettenpremieren stattfinden,
wenn das Haus nicht halb leer bleiben sollte. Das aber hief8 wiederum, dass nur eine,
selten hochstens zwei Orchesterproben, meistens Freitag, stattfinden konnten. Die
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Das Krumauer Theaterorchester. Stehend, von links: Wischin, Philipp, Micko, Hélzl, Hiibner, Matejcek,
Klima, Waber. Sitzend: Triger, Fischer, Kapellmeister Hicke, Peroutka, Geigant, Oggolter.

Hauptlast der Einstudierung lag ja dann beim Kapellmeister, der die Rollen mit den
Sangern unter der Woche einstudieren musste.

Obwohl der Theaterbesuch bis zu Beginn der Dreifigerjahre relativ gut war,
konnten die Einnahmen natiirlich nicht ausreichen, um alle Kosten des stindigen
Theaterbetriebes zu decken. Auch die finanziellen Mittel des Vereins ,Stidbohmi-
sche Schaubiihne”, die durch Mitgliedsbeitrige und Spenden aufgebracht wurden,
waren unzureichend. Es war daher schon von allem Anfang an klar, dass die Stadt-
gemeinde auch ihrerseits ihr Scherflein zur Deckung der Unkosten wiirde beitragen
miissen. Aus haushaltsrechtlichen Griinden konnte sich aber die Gemeinde nicht
vertraglich binden, laufend bestimmte Beitrage fiir das Theater zu leisten, sondern
sie beschrinkte sich vertraglich nur auf die unentgeltliche Beistellung der Theater-
raumlichkeiten, der Beheizung und des elektrischen Stromes. Stillschweigend war
man sich aber auf beiden Seiten dariiber einig, dass im gegebenen Fall dem Theater
seitens der Gemeinde auch mit Geldzuwendungen (Subventionen) geholfen werde.
Dies war ja dann auch tatsachlich regelméRig der Fall, wenn es bei Auszahlung der
Gagen Schwierigkeiten gab und der Theaterdirektor mit Mitgliedern des Vereins im
Rathaus beim Biirgermeister und Finanzreferenten als Bittsteller die Schnallen drii-
cken musste.

Die Ara des Direktors Adolf Zaglauer bescherte den Krumauern viele
schone Theaterabende, vor allem dadurch, dass erstmals wieder Operetten gespielt
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wurden. Im Jahre 1923 gehorten zu seinem Ensemble der Sanger Heinrich Frosch-
hauser, als Jugendlicher Hans Bergen, Egon Walden und die beiden Singerinnen
Olga Muck und Luise Dollhof. Als Kapellmeister fungierte Viktor Koller, der Gatte
der spiteren Theatersekretirin und Kassiererin am Krumauer Theater.

Zaglauer war aber auch ein groer Charakterdarsteller und bleibt den Kru-
mauern unvergesslich in Erinnerung. Im Sommer 1923 leitete er die ersten Horitzer
Passionsspiele nach dem Krieg, bereits ein Jahr spiter starb der allseits beliebte
Schauspieler nach lingerer Krankheit in Krumau, wo er auch seine letzte Ruhe fand.

Das Jahr 1925 brachte mit der Direktion Adolf Borstendérfer unter anderen
im Schauspiel Fred Kulhanek, in der Operette Fred Rahl, Egon Welden, Thea Aita,
Gina Posin und Illa Tessa.

An Neuinszenierungen gab es ,Clavigo”, ,Hamlet’, ,Der Kaufmann von
Venedig®, ,Peer Gynt’, ,Nach Damaskus”, ,Der lebende Leichnam”, ,Der Revisor”
und in der Operette ,Der Bettelstudent”, ,Waldmeister” und ,Madame Pompadour®.
Auch an die Oper hatte man sich gewagt mit ,Bastien und Bastienne” von Mozart
und ,Abu Hassan” von C. M. von Weber.

Im Jahr 1926 eroffnete Albert Paulmann als Direktor die Theatersaison. Zu
den bekanntesten seiner Biithnenkrafte zihlten der schon etwas angegraute Sanger
Adolf Bauer-Berndt und die Singerin Greti Matzenauer. In der Operette brillierte
damals das Paar Hans Bergen und die blutjunge Soubrette Martha Salm.

,Der Kreidekreis” und ,Die Heilige Johanna” waren die bedeutendsten Neu-
inszenierungen. Den Posten des Kapellmeisters bekleidete Dr. Wodl.

In den folgenden Jahren wechselten die Theaterdirektoren fast jahrlich, und
zwar Otto Stenzl, Hugo Werner, Viktor Bachmann und zuletzt Max Héller, der aus
Linz kam, wo er 1925 Direktor des Linzer Landestheaters gewesen war. Mit Max
Holler, dessen Gattin eine emeritierte Burgschauspielerin war, die gastspielweise
auch im Ensemble des Krumauer Theaters mitwirkte, hatte neuerdings ein Direktor
der Siidbohmischen Schaubiihne die Leitung der Héritzer Passionsspiele im Jahre
1933 iiber. Wahrend des letzten Krieges fithrte Max Héller das Theater an der Phila-
delphiabriicke in Wien.

Von den vielen Biihnenkriften, die in diesen Jahren am Krumauer Theater
titig waren und die spater erfolgreiche Kiinstler wurden, mochte ich einige in
Erinnerung bringen: die Singer Karl Kappl, Otto Stahl und Franz Borsos. Der
zuletzt Genannte hatte eine herrliche Stimme und wurde spater einer der beliebtes-
ten Tenore im osterreichischen Rundfunk und in den Konzertsdlen. Eine grofe
Theaterkarriere blieb diesem Singer leider wegen eines Korperfehlers versagt. Zu
den beliebtesten Sangerinnen zihlten damals Hilde Polt, Sonja Mis und Friedl
Sporr. Zu den besten Komikern, die das Krumauer Theater je gehabt hat, muss man
wohl den unvergesslichen Albert Doberingg zihlen. Von den Schauspielern sind
wohl noch am besten in Erinnerung Wolfram Freiherr von Ehrenfels, Anton Leh-
mann und Theo Frisch-Gerlach. Anton Lehmann, der lingere Zeit am Krumauer
Theater engagiert war, erwies sich damals schon, noch als ganz junger Anfanger,
bereits als grofer Kiinstler. Ein Fanatiker in seinem Beruf, machte Lehmann auch
spater seinen grofen Weg iiber das Linzer Landestheater bis zum Publikumsliebling
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und Senior der Grazer stidtischen Biihnen, von wo er auch dem breiteren osterrei-
chischen Publikum in Fernsehiibertragungen und in Rundfunksprechstiicken
bekannt wurde.

Theo Frisch-Gerlach war ebenfalls spater als Oberspielleiter am Linzer Lan-
destheater tatig, spielte viele Jahre in Miinchen und war auch im deutschen Fernse-
hen zu sehen. Eine Zeitlang leitete er als Intendant das Stadttheater in Leoben. Und
nicht zu vergessen die grofe alte Dame des Burgtheaters, Gusti Wolf, die im oster-
reichischen Fernsehen humorvoll dariiber berichtete, wie sie als siebzehnjahrige
Schauspielerelevin am Krumauer Stadttheater erstmals die Bretter betrat, die fiir sie
die Welt bedeuteten.

Wir haben bereits eingangs von zwei Opernauffithrungen im Jahre 1925
gehort: ,Bastien und Bastienne” sowie ,Abu Hassan”, die allerdings keinen grofien
Anklang fanden. Ein weiterer Versuch einer Opernauffithrung im Jahre 1930 brachte
allerdings einen groen Erfolg, kiinstlerisch wie auch kassenmiBig. Theo Seemann
hatte den ,Waffenschmied” von Lortzing inszeniert und auch die Titelpartie gesun-
gen. Diese Oper sowie die Operetten ,Die goldene Meisterin” von E. Eysler und
Milléckers ,Das verwunschene Schlof” waren meiner Erinnerung nach die gréiten
Publikumserfolge jener Jahre.

Ein groBes Biihnenereignis sollte die Welturauffiihrung der Operette ,Hoch-
zeitsreise” sein, zu der Musikschuldirektor Moser die Musik komponierte und die
Lehrersgattin Ella Batek das Libretto schrieb. Die Musik mit dem ,Rosenlied” fand
zwar Anklang beim Publikum, aber ein Erfolg wurde das Stiick nicht, vor allem
wegen des allzu naiv-primitiven Librettos.

Theaterklatsch und Skandalgeschichten gab es natiirlich auch wie in jeder
Kleinstadt. Richtige Theaterskandale waren aber dem Krumauer Theater fremd,
denn dafiir sorgte schon die Dramaturgie, die in den Hinden des stidtischen Archi-
vars Rudolfs Grohmann lag und die alle Regieexperimente oder gesellschaftskriti-
sche Problemstiicke vermieden hat. Die Stadtgemeinde hatte sich mit der Dramatur-
gie, ausgeiibt von einem Beamten der Stadtgemeinde, ebenso wie beim Engagement
der Direktoren und Schauspieler ein Mitspracherecht als Gegenleistung fiir die
gewihrten Subventionen vertraglich ausbedungen.

Auch manche lustige Panne ist im Stadttheater passiert. Einmal bei der Pre-
miere des ,Zigeunerbarons” am Anfang der Spielzeit im September brachte der
schon etwas bejahrte, beleibte und neu verpflichtete Sanger in seinem Auftrittslied
als Barinkay derart falsche Tone hervor, sodass erstmals in Krumau Unruhe und
laute Buhrufe im Publikum zu héren waren. Ein telegrafisch von einer Wiener Agen-
tur herbeigerufener Ersatz rettete dann die weiteren Auffithrungen des ,Zigeunerba-
rons” am nachsten Wochenende.

Stadtgesprach bildete auch einmal ein Malheur, das einer Sangerin in einer
etwas stiirmischen Liebesszene mit dem Tenor passierte, als ihr der Trager ihres tief
dekolletierten Kleides riss und ihren iippigen Busen den Blicken des Publikums frei-
gab. Selbst der bekanntermaflen streng moralische Rezensent des ,Landboten” im
Parkett konnte sich diesem Anblick nicht entziehen und in seiner Theaterkritik es
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nicht unterlassen, diese ,vermeidbare Peinlichkeit angesichts des zahlreichen
jugendlichen Publikums” zu beklagen.

Schockiert war man auch einmal, als in der damals neuen Schlageroperette
+Adieu Mimi” eine Gruppe allzu leicht bekleideter Miadchen als Girls in kurzen
Rockchen ihre langen Beine zeigten.

Das Krumauer Theater hatte ein treues Stammpublikum aus allen Kreisen
der Bevolkerung. Die Sperrsitze waren von der obersten Gesellschaftsschicht der
Stadt bevorzugt, Parkett und Parterre vom gehobenen Mittelstand — Geschaftsleute
und Beamte -, unter welchen viele ein Theaterabonnement hatten. Die Logen waren
fast zur Ginze die Domane héherer Gesellschaftskreise und der Fabrikantenfamilien
Spiro und Sander, ohne deren Unterstiitzung die Siidbéhmische Schaubiihne frei-
lich kaum den Theaterbetrieb aufrecht erhalten konnte. Die Galerie war der Treff-
punkt der kleinen Leute, die dort oben auf dem ,Heuboden” oder ,Juchhe” ihre
Theaterbegeisterung oft obendrein noch mit einem Schwitzbad bezahlen mussten.
Die Stehplitze rings um das Parterre wiesen fast ausschlieflich junge Leute auf,
Schiiler, Studenten und Lehrlinge, die sich haufig harte Kimpfe um die begehrten
vorderen Plitze hinter dem Orchestergraben lieferten.

Auch auf der Galerie gab es Stehplitze, und hier waren es oft Studenten des
Gymnasiums, die es sich nicht entgehen lassen wollten, ein fiir sie verbotenes Stiick
anzuschauen. Im Gymnasium, gleich gegeniiber dem Stadttheater, herrschten nam-
lich in den Zwanziger- und Dreifigerjahren noch sehr strenge Sitten. Der Theaterbe-
such war je nach Inhalt und Moral des Stiickes fiir die einzelnen Klassen zum
Besuch freigegeben oder verboten. Zu diesem Zweck befand sich an der Innenseite
des Schultores eine Tafel, die mit verstellbaren Lettern jeweils die fiir das Besuchs-
verbot in Frage kommenden Klassen bezeichnete. Wie oft kam es dazu, dass Schii-
lerabordnungen in der grolen Pause im Konferenzzimmer vorsprachen, um das
Herz der professoralen Sittenrichter zu erweichen und eine Milderung des Verbotes
zu erreichen!

Ein Theaterbesuchsverbot fiir alle acht Klassen war damals gar nicht so sel-
ten und daher Anreiz fiir manche Studenten, heimlich die Galerie aufzusuchen, um
sich dort unbeobachtet von den Professoren dem verbotenen Theatervergniigen
hinzugeben.

Den Theaterdirektoren waren solche Verbote selbstverstindlich ein Dorn im
Auge. Das Stadttheater fasste einschlieBlich der Stehplitze zirka 400 Personen.
Dabei spielte natiirlich die Zahl der Studenten, die das Theater nicht besuchen durf-
ten, eine gewisse Rolle. War der Besuch fiir alle Klassen frei, dann kamen auch die
Studenten aus dem stidtischen Studentenheim mit ihren Prafekten und fiillten die
Stehplitze. Viele dieser Zoglinge des stidtischen Studentenheimes mogen wohl
damals im Krumauer Musentempel ihre ersten Theatereindriicke gewonnen haben.
Zu ihnen zihlte auch Maxi Bohm als Sekundaner (Zweitklissler), heute uns allen
unvergesslich als der grofe Komiker, Film- und Fernsehstar, zuletzt Mitglied des
Theaters in der Josefstadt in Wien. Wer erinnert sich nicht an die vielen Doppelcon-
férencen von Ernst Waldbrunn und Maxi Bohm im Fernsehen, die beide, wie zufallig
und merkwiirdig, irgendwie mit Krumau verbunden waren.
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Die Theatergeschichte von Krumau der Zwanziger- und Dreifigerjahre wire
unvollstindig, wiirde man nicht jener drei Krumauer theaterbesessenen Originale
gedenken, die mit echter Begeisterung, ja geradezu mit Fanatismus dem Theater ver-
fallen waren: Heini Leyerer, Richard Kubesch und der lange Max Polak. Unverdros-
sen und trotz mancher Pannen und Hénseleien waren sie in jeder Theatersaison im
Ensemble dabei und eine willkommene Erginzung des kiinstlerischen Personals,
von ,tragenden” Dienerrollen angefangen bis zu kleineren Nebenrollen. Heini Ley-
erer war spater sogar Leiter des Balletts und Inspizient.

Kubesch hatte einmal als hoher geistlicher Wiirdentriger in roter Soutane
auf einem Prunksessel sitzend einen Monolog zu sprechen und dann wiirdevoll die
Szene zu verlassen. Es klappte alles, bis auf seinen Abgang. Da hatte sich, als er
gemessenen Schrittes die Szene verlie, die Soutane in seinem Gesal eingeklemmt,
worauf allgemeines Gelachter im Publikum ausbrach, ohne dass sich Kubesch den
Grund dafiir erkliren konnte. Ein anderes Mal hatte Kubesch als Diener die Szene
zu betreten und seinem Herrn mit den Worten ,Sie kommen noch nicht” zu melden,
dass die erwarteten Gaste noch nicht im Kommen seien. Er war voll Lampenfieber
und brachte den Text nicht heraus. So schaute er hilfesuchend zum Souffleurkasten,
von wo ihm dann sein Text ,Sie kommen noch nicht’ zugefliistert wurde. Er bezog
aber diesen Satz auf seinen Auftritt, wonach er noch nicht dran sei, und verlief
daher schleunigst wieder die Szene.

Alle drei, Leyerer, Kubesch und Polak, sind bei der Schauspielerei geblieben.
Heini Leyerer war bis zu seiner Kriegsdienstleistung Schauspieler in Ulm und Briix,
Richard Kubesch ist leider allzu friith verstorben und Max Polak zog bis vor wenigen
Jahren als fahrender Sanger und Schauspieler durch Deutschland, wo er unter dem
Kiinstlernamen Max Krumauer in Schulen Balladen und Gedichte vortrug.

Gegen Mitte der Dreifigerjahre neigte sich die schéne Theaterzeit in Kru-
mau dem Ende zu. Der Tonfilm hatte auch in Krumau Einzug gehalten und das
Radio verwohnte seine Zuhorer mit Konzerten, bunten Abenden und Hérspielen.
Diese beiden Unterhaltungsmedien brachten jetzt den Menschen die besten Kiinst-
ler von Musik und Theater in die Wohnungen und die Leute wurden anspruchsvol-
ler und kritischer, und auch das gesellschaftliche Leben gestaltete sich durch neue
Unterhaltungsmoglichkeiten vielfiltiger. Alle diese Faktoren bewirkten in zuneh-
mendem Mafle ein mangelndes Interesse am Theaterbesuch und damit auch einen
Zuschauerschwund. Das Saisontheater war sowohl fiir den Verein ,Stidbéhmische
Schaubiihne” als auch fiir die Stadtgemeinde als stindiger Subventionszahlerin
nicht mehr tragbar, und es musste seine Pforten schlieen.

Was dann kam, waren vortibergehende Gastspiele fremder Bithnen und
schlie@lich wieder Theaterauffithrungen von Krumauer Dilettanten. Hier war es vor
allem der Deutsche Gesangsverein, der mit Operettenauffiihrungen seiner Mitglie-
der das Krumauer Theaterleben bereicherte.

Im Jahre 1933 kam unter der Leitung von Anton Moser die Operette ,Win-
zerlies” mit Ernst Holzinger, Frau Gieb, Herrn Renger u.a. zur Auffiihrung, Dann
folgte das ,Walzermidl aus Wien” und schlieflich 1937 die mit grofem Erfolg
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gebrachte Operette ,Graf Toni” von E. Eysler. Ernst Holzinger fiihrte Regie und ver-
korperte auch die Titelrolle mit Agnes Gieb und Ida Lusk als Partnerinnen. Die
musikalische Leitung hatte Anton Rudolf.

Dariiber hinaus gab es im Stadttheater immer wieder interessante Darbie-
tungen verschiedenster Art. Jahrlich, meist im Dezember, zeigte der Deutsche Turn-
verein mit seinem traditionellen Bithnenschauturnen unter der Regie seines Turn-
wartes Holzinger seine Leistungsschau.

Ein gern gesehener Gast im Stadttheater, der fast alljahrlich nach Krumau
kam, war der unvergessliche Franz Resl aus Linz, der mit seinen humoristischen Vor-
tragen aus seinen Werken fiir Stimmung sorgte. Ebenso freudig begriit wurden
immer die Wiener Sdngerknaben, wenn sie mit ihren herrlichen Stimmen das Publi-
kum im Stadttheater erfreuten.

Ein besonderes Ereignis fiir Krumau bedeutete das Gastspiel des Komponis-
ten Ralph Benatzky mit seiner Frau und Partnerin Josma Selim, was dem Umstand
zu verdanken war, dass der Bruder des Komponisten, Prof. Emil Benatzky, als
Bezirksschulinspektor in Krumau titig war.

Im Rahmen einer Theatertournee bekamen die Krumauer auch den einstigen
Filmschauspieler und Herzensbrecher des deutschen Films der Zwanzigerjahre,
Harry Liedtke, zu sehen, der allerdings viele seiner Krumauer Verehrerinnen ent-
tduschte. Aufsehen erregte einmal das sensationelle Auftreten des beriihmten oder
besser gesagt beriichtigten Hellsehers und Telepathen Eric Jan Hanussen mit seinen
Tricks, der spater im Zusammenhang mit Hitler eine fragwiirdige Rolle spielte.

Das Jahr 1938 brachte mit der Eingliederung der beiden siidbohmischen
Bezirke Krumau und Kaplitz in den Reichsgau Oberdonau keine Impulse fiir ein
eigenstindiges Theaterleben der Stadt. Nach einem Jahr gab es wieder Krieg. Gast-
spiele verschiedener Biihnen aus Linz, aus dem Sudetengau oder aus Budweis
brachten immerhin etwas Abwechslung in das Leben jener nicht sehr freudvollen
Zeit.

Als dann im Jahr 1945 wieder das Ende eines Krieges gekommen war, da gab
es keinen neuen Anfang des Theaters wie vor 27 Jahren und kein Vorhang ging im
Theater mehr hoch.

Das alte, aus der Jesuitenzeit stammende Theatergebiude in der Oberen
Gasse hat die Zeit des vierzigjahrigen, von den Kommunisten geduldeten ruinésen
Verfalls historischer Krumauer Baudenkmaler eigentlich gut tiberstanden. Eine Zeit-
lang bis in die Sechzigerjahre vergangenen Jahrhunderts diente es noch vereinzelt
den neuen Bewohnern der Stadt fiir Veranstaltungen verschiedener Art, aber nicht
mehr fiir regelmiBige Theaterzwecke.

Fast dreihundert Jahre hatte das Gebaude als Theater so die Zeit iiberstan-
den, bis es dann am Beginn der Achtzigerjahre den kommunistischen Machthabern
der Stadt einfiel, dieses Kleinod der Pflege alter und neuer Bithnenkunst zu zersto-
ren. Die vier massiven Grundmauern des Gebaudes wurden stehen gelassen und
das Innere mit dem Dach aus- und weggeraumt, um fiir ein Hotel Platz zu machen.
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Der Umbau erwies sich aber als Missgeburt, da man fiir die fiir ein Hotel unbedingt
notwendigen infrastrukturellen Einrichtungen nicht vorgesorgt hatte. Es gab dort
keinen Gasteraum fiir ein Café, die Gaste, die dort iibernachtet hatten, wurden zum
Frithstiick in die Gaststitten der Stadt verwiesen. Eine Angestellte, die das Haus zu
betreuen hatte, war immer nur zu bestimmten Stunden erreichbar. Viele inzwischen
neu errichtete Pensionen und Gastlokale sorgten in der Folge schlielich fiir die vol-
lige SchlieBung des alten Gebiudes, das zwar duferlich in seiner urspriinglichen
baulichen Struktur erhalten, innen vollig ungentiitzt dasteht.
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