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Zwel Linzer Schnittbiicher aus dem 18, Jahrhundert 271

Dolman am oftesten zu sehen. Leo-
pold I. wurde als Konig von Ungarn
1657 mit einem Dolman dargestellt 39,
der aus Brokat gearbeitet war; dabei
ist die obenerwihnte Kante zu sehen,
die Mente dagegen, die das gleiche
Bild zeigt, hat eine gerade, schrig ge-
stellte Kante.

Im 18. Jahrhundert steht in Oster-
reich die Bezeichnung Hose der
Bezeichnung Beinkleid gegeniiber.
Dieses Wort wurde hier abgelehnt.
Lexikograph Popowitsch hat uns eine
andere Bedeutung fiir die Hosen er-
halten. So hiel auch ein Gebildbrot,
ein Allerheiligenstriezel fiir Kinder.
Zwei schmale Teile waren zusammen-
gebacken und sahen dadurch wie
schmale enganliegende Hosen aus.

Der Schnitt der Hose, den uns die
beiden Linzer Schneider erhalten
haben, ist wert, dal man ihn auspro-
biert. Der gerade Bug ist die vordere
Mitte des Beinkleides; die geformte
Seite, die reich mit Borten und Schnii-
ren verziert ist, ist die riickwértige
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Mitte. Man mufite beim Anziehen der Hose daher sehr aufpassen, daB die
riickwértige Naht gerade auf die Mitte des Beines kam. Die Schniire dienten
als VerschluB3, denn der untere Teil der Hose ist so eng anliegend, daf der
FuB, vor allem die Ferse, ohne VerschluB nie durchgekommen wire. Der
Schnitt der ungarischen Hose wurde als nationale Eigenart fiir die unga-
rischen Infanterieregimenter bis 1918 beibehalten. Er hatte keine praktische
Berechtigung 7.

Die Scarbettel sind in gleicher Form in beiden Schnittbiichern gezeigt.
Es sind leichte Schuhe, die aus Stoff gearbeitet wurden. Uber die Scarbettel
wurden Opanken getragen, die aus grob zugeschnittenem Leder gearbeitet
und mit Riemen {iber den FuB geschniirt waren. Der Schnitt des ungarischen
Dolman und der Hose hat in der Zeit zwischen 1713 bis 1724 keine Ver-
dnderung erfahren. Wohl ist der Armel ein wenig breiter und der Kragen
etwas groBer geworden, 1724 wirdsogarein Giirtel gezeichnet. Bei der Hose ist,
der Zeitmode entsprechend, der Riickenteil ein wenig hoher, der Wadenteil
breiter geschnitten worden, auch der Schlitz wird héher hinaufgearbeitet.

Der Dolman wurde um die linke Schulter hingend getragen und von
Fangschniiren gehalten, bei kalter Jahreszeit wurde er angezogen. Diese
Art der Kleidung wurde durch die ungarische Nationalreiterei verbreitet.
Den Dolman haben die verschiedensten Landsleute® getragen: Kroaten,
Serben, Osterreicher und Ungarn. So ist auf den Darstellungen der da-
maligen Zeit auch ein Offizier aus Dalmatien mit dem Dolman zu finden.
Dadurch ist es erklérlich, dafl der Einflu des Dolmans bei der Volkstracht
auf so breiter Ebene erfolgte. Der Dolman und die ungarische Hose wurden
von der Tracht aufgenommen und bewahrten damit ihre Form bis in die
Gegenwart.

Im Heeresgeschichtlichen Museum ist unter den Darstellungen von
Martin Engelbrecht eine Husarenfrau zu sehen, die ihrem Manne folgt. Die
Frau sitzt zu Pferd und hilt ihr Kind im Arm. Bemerkenswert ist, daB sie
mit dem Dolman bekleidet ist, den sie zum Frauenrock trédgt. Hiedurch ist
bewiesen, dafl diese Kleidung auch von Frauen i{ibernommen wurde. Fiir
den Dolman und die Hosen sowie die Scarbettel wurde Englisch-Tuch,
Samt und Borte verwendet.

Hungarischer Mande (Abbildungen 18 und 18a). Dieser Schnitt ist in
beiden Schnittbiichern gezeichnet. Der Schnitt ist mit dem vorher beschrie-
benen Dolman verwandt. Auch die Verzierung ist in der gleichen Art ange-
bracht. Leopold I lieB als Konig von Ungarn Dolman und Mantel aus
gleichem Stoff, ndmlich Damast oder Brokat anfertigen. Beide Kleidungs-
stiicke wurden sicher zusammen getragen. Der ungarische Mantel, Mande
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oder Mente genannt, hat ebenso wie
der Dolman einen Kimonoschnitt, der
allerdings so weit ist, daB er iiber je-
den Armel gezogen werden kann. In
der Taille ist dieser ebenfalls eng. Der
Schnitt des Vorderteils zeigt wieder
die drei Moglichkeiten, die vordere
Kante zu gestalten, genau wie beim
Dolman. Der Halsausschnitt hat eine
Leiste als AbschluBl. Auch die Mente
wird spdter von der Tracht aufge-
nommen und von Mann und Frau
getragen. Am Anfang des 19. Jahr-
hunderts haben Bauern aus der Ge-
gend von Krakau, die Sachsen in
Siebenbiirgen, die Bauern der Prer-
auer und Hradischer Kreise, ja sogar
steirische Bauersleute eine durch die
ungarische Tracht beeinflulite Klei-
dung getragen. Als Material fiir den
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Abbildung 18

ungarischen Mantel wurden
Flamisch-Tuch, Samt und
Spanisch-Tuch, Zeissam so-
wie Borten verwendet. Das
Wort Mande (Mente) ist vom
mittelalterlichen Mandel ab-
geleitet, heillt also der Man-
tel. Schnittlich war von 1713
bis 1724 keine Veridnderung,
nur die Verzierungen wur-

den reicher und zarter. Statt
gﬂﬂﬁﬁfﬁﬁ?!‘ Sande 1724 Flimisch- wird Spanisch-
Abbildung 18 a Tuch verwendet.

18 Historisches Jahrbuch
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Edel-Pagen-Kleid (Abbildungen 19 und 19a). In beiden Schnittbiichern
ist das Pagenkleid gezeichnet. Es ist bedeutsam, daB3 1724 bereits der gleiche
Grundschnitt fiir das Kleid der Pagen verwendet wird, den das Spanische
Hof-Kavalier-Kleid zeigt. Das Edel-Pagen-Kleid ist seit 1713 wesentlich

Abbildung 19
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Abbildung 19a

verédndert worden. War am Anfang die Seitennaht stark zuriickverlegt, so
ist 1724 Vorder- und Riickenteil in einem geschnitten. Der Armel wandelte
sich der Zeitmode entsprechend, der Armelaufschlag ist groBer und deko-
rativer geworden. Der GroBe nach ist das Edel-Pagen-Kleid fiir einen
Jugendlichen gearbeitet. Das Vorderteil war hochgeschlossen, der Halsaus-
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schnitt hat eine schmale Leiste. Der Armel ist lang und zweiteilig, hat eine
Manschette, die Armkugel wurde durch eine Zierblende, eine Wulst, ver-
steift. In der Armelnaht wurde riickwérts der Fliigeldrmel eingearbeitet.
Die Hose ist knielang, der Hosenteil, der den Leib bedeckt, ist weit und
reich gezogen, die Pagen trugen damals Pluderhosen. Lexikograph
Popowitsch schreibt dariiber: ,,...in Steyermark geht das Sprichwort:
Wenn man einem Bauern lobt, so plodern ihm die Hosen, das heifit, er
iibernimmt sich, wird stolz. Die iibrigen Teutschen sagen pludern. Die
Pluderhosen sind weite Hosen, wie die der Schweizer, der Altenburgischen
Bauern, der Tiirken...“

Auch die Edelpagen trugen ihre Kleidung sehr stolz. Die Fachausdriicke
Pumphosen und Pluderhosen waren im 18. Jahrhundert bereits ein fester
Begriff. Der Page trug zu seiner Kleidung den Radmantel, der Schnitt des-
selben ist aus dem Kreis entwickelt.
Die Pagen selbst waren junge Ade-
lige, die zur Bedienung der fiirst-
lichen Personen bereitstanden.

Trabanten-Mantel (Abbildungen
20 und 20 a). Dieser Schnitt ist in bei-
den Schnittbiichern zu finden. Als
Leibwiachter und Garde werden die
Trabanten zu zahlreichen Diensten
verwendet. Wenn man sie auf den
Bildern des friithen 18.Jahrhunderts
betrachtet, bemerkt man die Wiirde,
man spiirt, wie ernst und feierlich sie
Schritt vor Schritt gesetzt hatten. Der
Mantel ist wieder ein Radmantel, der
ein Kreuz aus Zierborten aufgearbei-
tet hat. Dieses teilt den Mantel in vier
Teile. Der Trabantenmantel war aus
Englisch-Tuch gearbeitet und mit
Samt verbrdmt, jedenfalls war er ein
sehr dekoratives Kleidungsstiick. Der
Schnitt hat sich in der Zeit von 1713
bis 1724 nicht veridndert. Gegeniiber
der Ausfiihrung des Mantels aus dem
Jahre 1713 ist der des Jahres 1724
Abbildung 20 mehr verziert.
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In den Schnittbiichern befinden sich die Schnitte fiir eine Renntdecken
auf ein Pferd (Abbildung 21), eine Pferdekappen mit dem spanischen Kreuz
(Abbildung 22) und eine Huszaren Rofi-Decke (Abbildung 23). Auch solche
Erzeugnisse muBlte ein Schneider herstellen kénnen. Frither war dies noch
viel ausgeprégter. Im Oberdsterreichischen Landesarchiv liegt ein Schnitt-
buch aus dem 16, Jahrhundert, in dem das Zelt, ein Pferdesattel, eine RoB-
kappe usw. aufgezeichnet werden. Alles, wofiir ein Schnitt verlangt wurde,

4743 Abbildung 21
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muBte der Schneider machen, ob es nun die Kleidung fiir die Menschen, der

Schutz fiir die Pferde oder ein Zelt fiir Krieg und Pilgerfahrt war.
Ungarischer Gebenik (Abbildungen 24 und 24a). Der Schnitt ist in

unverinderter Form in den beiden Schnittbiichern zu finden, es erfolgte

Abbildung 22 AF24

keine Verinderung. Der Ge-
benik ist ein Mantel, dessen
Grundschnitt der Halbkreis
ist. Er hat einen groBen Kra-
gen. Durch die Vergrofierung
des Halsausschnittes wurde
der Mantelschnitt erweitert,
was bedingte, daBl der Hals-
ausschnitt weit eingearbeitet
werden muflte, um mit dem
Kragen iibereinzustimmen.
Daher erreichte man einen
weiten Mantel, der viel we-
niger Material brauchte als
der eigentliche Radmantel,
dessen Schnitt ein Kreis sein
mulite. Die Abmaher beim
Hals regelten die Weite und
sorgten fiir einen guten Sitz.
Diese Art der Mintel wur-
den lange Zeit getragen. Der

Gebenik, auch Kepenik 3, Kepernigg oder Kepanik genannt, ist ein Manner-
iiberrock, ein Reitmantel. Der Gebenik wurde spiter die Kleidung der

Abbildung 23

iﬂﬁlz*enraﬁ qbetf{jj A#13




278 Lucie Hampel

Nachtwichter. Im 19. Jahrhundert ereignete sich folgendes?®: ,Der Nacht-
wichter Strobl von Waldreich in N. O. (Bez. Waidhofen/Thaya) brauchte
einen Mantel, die Gemeindeviter wollten jedoch aus unzeitiger Sparsam-
keit nichts davon wissen. Da erbot sich ein Freund, dem der Wachter seine
Not geklagt hatte, fiir ihn die Runde zu machen und ihm hiebei zu dem
wichtigen Kleiderstiick zu verhelfen. Er sang ihm Dorfe herum:

Alle meine Herrn, laBt enk sag'n,

Der Strobl mécht en’ neuen Gebernek hab’n!
Nadel und Zwirn tat’ er spendieren,

Wenn er tat' an’ neuen Gebernek krieg'n.

Auf das hin bekam Strobl seinen Mantel.“

Der ,,Zeitschrift fiir 6sterreichische Volkskunde" (I11/1897) entnehmen wir:

,Olli meine Herrn, ihr wiBte es eh,
I brauchat Feistling und an Kebaneh.
Des alloan is no nit gnua.
A rauhe Pudlhauben g'hert a dazua...“

%n_gnryi_f)eree&ng

4713

Abbildung 24 a
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Dieses Lied hat einst der Pott-
schacher (Niederdsterreich) Nacht-
wichter Schlogl vor den Hausern ge-
sungen, als man sich nicht rasch genug
entschloB, ihm einen Gebernik zu
kaufen.

Trompeter-Rock (Abbildungen 25
und 25a). Der Trompeterrock ist in
beiden Schnittbiichern zu finden. Es
ist die Oberkleidung der Trompeter,
also die Amtskleidung, wenn sie zu
einem festlichen Ereignis ausmar-
schierten und aufspielten. Es war
eine sehr dekorative Kleidung, denn
das Englisch-Tuch war so reich mit
Borten verziert, daB sich der sichtbare

Abbildung 25

279

Abbildung 24

Stoff und die Verzierung die Waage
hielten. Der Schnitt ist beachtens-
wert. Das Vorderteil ist hochgeschlos-
sen und mit einer schmalen Hals-
leiste versehen, die Seitennaht im
Oberteil sehr stark nach hinten ver-
schoben, vorne ein Teil des Rockes
angeschnitten, der Riickenteil ist
oben schmal, der Rockteil so ge-
schnitten, daB der vordere Teil an-
geschnitten und als Kreisausschnitt
nach oben gedreht werden konnte, in
der Taille wird es an das Oberteil des
Vorderteils angearbeitet. Der Armel
ist lang, Ober- und Unterédrmel ge-
arbeitet, eine Manschette, die mit der
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Zeit immer breiter wird, gezeichnet. Zwischen dem Oberdrmel und dem
Armloch ist eine Blende eingearbeitet. Von der riickwértigen Armelnaht,
also zwischen Armloch und Armel, ist ein herabhingender Teil ein-
gearbeitet, es ist der Rest eines Fliigeldrmels. Dieser hingt bis zur Rock-
linge herab. Im Oberdsterreichischen Landesmuseum in Linz, Abteilung
Volkskunde (bei dem Bischofsrock wurde bereits darauf hingewiesen), ist
eine Prozessionstracht einer Fronleichnamsbruderschaft aus der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts zu sehen. Das Material ist rotes Tuch, der
Kragen und die Aufschlige sind gelber Stoff, der VerschluB ist aus gelben
Schniiren gearbeitet. Die oben besprochene herabhingende Blende zeigt
auch die Prozessionstracht. Und genau so prachtvoll und farbenfreudig wie
dieses Museumstiick haben wir uns den Trompeterrock vorzustellen. Eine
Gruppe Trompeter * mit dieser festlichen Kleidung war ein Erlebnis.

Der Trompeterrock hat die gleiche Verdnderung erfahren wie die iibrige
Herrenkleidung. Im Jahre 1713 war der Armelaufschlag gerade, 1724 war
er groB, breit, ja fast méchtig. Inter-
essant ist, daB der Seitenteil des
Rockes ein wenig weiter wird, die
Mitte des Vorderteiles entgegen der
Zeitmode geschweift gearbeitet wird.

Im Schnittbuch des biirgerlichen
Schneiders Johannes M. Wolfsegger
aus dem Jahre 1724 sind noch fol-
gende Schnitte erhalten. Die Abbil-
dungen werden in der Reihenfolge
gebracht, die das Schnittbuch zeigt.
Diese Schnitte ergeben alles, was um
1724 getragen werden konnte. Man
spiirt, wie aufstrebend das Linzer
Schneiderhandwerk war.

Pollisch - Frauen - Poltzel (Abbil-
dungen 26 und 26 a). Dieser Schnitt aus
dem Jahre 1724 ist fiir ein Frauen-
iiberkleid. Dieses wurde frither in
. Polen und in Ungarn getragen und

Abbildung 26 von dort ilibernommen. Pollisch*
heiBt , polnisch®, wird aber im 18. Jahrhundert auch als ,seltsam®, ,sonder-
bar“ ausgelegt. Im Heeresgeschichtlichen Museum in Wien sind verschie-
dene Darstellungen zu sehen, auf denen Frauen, die zum Teil dem Bauern-
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stand, zum Teil dem Militir angehérten, solche Uberkleider tragen. Die
Uberkleider sind sicher durch die Frauen der Husaren verbreitet worden.
Das Pollisch-Frauen-Poltzel ist die langschéssige Frauenjacke fiir die Biir-
gerin ¥, der Oberteil ist glatt und enganliegend, die Rockteile sind an der
Hiifte stark verbreitert, so daBl bequem der Rock darunter getragen werden
kann. Der Armel ist oben sehr weit, er wurde in der Kugel eingehalten, die

Abbﬂdung 26a

Armelldnge hat eine abgeschwiichte Form der Verlidngerung wie auch der
Dolman zeigt. Die Rénder des Pollisch-Frauen-Poltzels sind verbramt. In
der Taille der KnopfverschluB, von der vorderen Mitte steigt der Halsaus-
schnitt glatt und hochstehend empor. Als Material wurde Englisch-Tuch
Damast und Taffet verwendet. Im 18. Jahrhundert bezeichnet man auch die
wirmende Uberkleidung oft als Pelz3%, diese muBite aber nicht aus Pelz
gefertigt sein. Der Name Péltzel wurde von der Mode daher iibernommen,
weil im Osten diese Art der Kleidung meist aus Schafleder gefertigt war.

Prilaten-Wappen-Rock (Abbildungen 27 und 27a). Der Schnitt des
Prilaten-Wappenrockes stammt aus dem Jahre 1724, er ist vorne hoch-
geschlossen, die Seitennaht ist sehr stark nach hinten verschoben und mit
ihr keine Form herausgearbeitet. Die Form wird durch die Mittelnaht im
Riicken und durch die geformte Kante im Vorderteil erarbeitet. Am Riicken-
teil ist der Kragen angeschnitten, am Vorderteil wird der Kragen angesetzt;
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ot

Abbildung 27

Abbildung 27a

dieser kann sowohl aufgestellt als
umgelegt getragen werden. Der Ar-
mel ist lang, zweiteilig und hat unten
einen VerschluB. Dazu wird der sehr
weite Mantel getragen. Vier Halb-
kreise, also zwei Kreise, werden zu-
sammengearbeitet. Der Préilaten-
Wappenrock ist aus Englisch-Tuch
gearbeitet.

Frauen-Corsettel (Abbildungen 28
und 28a). Der Schnitt des Frauen-
Corsettels ist aus dem Jahre 1724, Die
netteste Auskunft iliber das Korsettel
gibt uns wieder der Lexikograph
Popowitsch. Er schrieb: ,Korsetel
heiBt zu Wien, was im Lande ob der
Ans, in Tirol, ja in der Gegend um
Wien (im Walde) besser ein Schaitel
und von einer Joppen unterschieden

ist. Das Korsetel triagt das osterreichische stddtische Frauenzimmer, von
den Dienstmigden bis an die Edelfrauen, denn auch diese haben Schlaf-
korsetel. Ein Korsetel ist gestaltet wie ein Manswamset mit Armel, das
aber etwas iiber den Giirtel hinabreicht, dort viel Falten hat und vorne
geknopfelt, zusammengehiftelt oder geschniirt und iiber die Schniirbrust
angezogen wird. Das ist eine biirgerliche Tracht.”
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Bereits um das Jahr 1720 wurden groBe Aufschlige bei den Armeln
Mode und auch der spiter gezeigte Schnitt des Frauen-Corsettels zeigt
die Aufschldge. Frither wurde das SchoBleibchen im Negligé getragen,
schlieBlich wurde dieses Leibchen StraBenkostiim der vornehmen Biirger-
lichen. Das Frauen-Corsettel ist zum Uberjidckchen geworden und ist das
typische Kleidungsstiick fiir die Frauen in der ersten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts. Popowitsch erklirt, daB ,zu seiner Zeit das Corsetel beinahe
liberall in einem anderen Verstande genommen wird und daf derjenige,
der alle Bedeutungen von Korset und Korsetel untersuchen will, gewiBlich
einen HexenprozeB auszuarbeiten bekommt”. Es ist aber wert, einige der
Wandlungen aufzuzeigen, die uns durch Popowitsch erhalten sind. ,Die
Korsetel des gsterreichischen Frauenzimmers wurden aus KanefaB oder
einem leichten Zeug gemacht. War
diese Kleidung aber aus Tuch, nann-
ten es die Osterreichischen wie auch
die steyrischen Biuerinnen und das
Frauenvolk der Markte Joppen, ver-
kleinert Joppele, die Schlesierinnen
Juppen. In Sachsen war das Korset
das, was in Osterreich ein Mieder
ist, dagegen nannten sie das Mieder
Schniirbrust. Auch im Hohenlohischen
und in der Wetterau am Rhein hatte
das Korset eine dhnliche Bedeutung.
Dort waren die Korsete eine Klei-
dung des biirgerlichen Frauenzim-
mers ohne Armel, nicht so stark mit
Fischbein ausgestiitzt als die Schniir-
briiste. Sie waren von diesen auch da-
durch unterschieden, daB sie nicht ge-
schniirt, sondern zugeknépft wurden.
In der Wetterau war das Korset mei-
stens eine Hauskleidung fiir schwan-
gere Frauen, die kein Schniiren ver-
trugen. Diese Art der Kleidung war
vorn und hinten mit zwei Fischbeinen
ausgesteift. In Wien dagegen hieBen
ungesteifte Korsetel, ohne Armel,
Leibl; sie waren Tracht der Armen Abbildung 28
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und der Wischerinnen. In Schwaben dagegen wurden die Korsete von vor-
nehmen Frauenzimmern nicht getragen, aber es war eine ,Menschertracht’
und damit die Kleidung, die im Osterreichischen ein Réckl (im Walde ein
Schaitel) hieB. Dort nannte man ein Weibswammet ein Kamisol, auch die
Franzosen sagten zu einer dhnlichen Kleidung des stddtischen Frauen-
zimmers, wie Leibl mit
Armel, ,le camisole’.
Korsetel dagegen war
das verkleinerte fran-
zosische Corset, war
ein ungesticktes Leibl
der Kindsammen ohne
Armel, auch die wie-
nerischen Ammen und
Waischerinnen trugen
dieses. Hier ange-
langt, stellt Popowitsch
bereits fest: , ... Wer
dieses Gewirr gliicklich
auseinander zu setzen
vermag, dem wird
diese Miihe gerne iiber-
lassen ... “ Aber all diese Aussagen des Lexikographen weisen darauf hin,
dafB es bereits zu Beginn des 18. Jahrhunderts typische Osterreichische Be-
zeichnungen gab, dall bereits damals die Mode nicht einfach libernommen,
sondern nach den Bediirfnissen der Osterreichischen Frauen abgewandelt
und der Kleidung sogar sprachlich die ésterreichische Eigenart aufgepragt
wurde. Auf der Seite des Schnittbuches des Linzer Schneiders Wolfsegger
sind das englische Mieder und das Frauen-Corsettel zusammen abgebildet,
denn diese Kleidungsstiicke wurden zusammen getragen.

Mando vor eine Dama (Abbildungen 29 und 29 a). Aus dem Schnittbuch
des Jahres 1724 ist der ,Mando vor eine Dama“ entnommen. Die italienische
Mode hatte EinfluB auf die dsterreichische, daher eine italienische Bezeich-
nung, die iibernommen und bei einem typisch franzosischen Kleidungs-
stiick verwendet wurde. Es ist der franzosische Manteau fiir eine Dame.
Anfangs des 18. Jahrhunderts war der Modewechsel auch bei der Frau kein
tiefgreifender, nur Einzelheiten wurden gedndert. Der Oberrock war ein
wenig kiirzer geworden und klaffte vorne auseinander. Wenn der Oberrock
und das Leibchen miteinander, also im ganzen hergestellt waren, nannte

TS EIrmamTamm— oo

Fratien Chefeltel,

1724

Abbildung 28 a
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man das Kleid ,Manteau“. Diese Art der Kleidung, also eine Art Uberkleid
ohne Taille, das auch als elegante Toilette getragen wurde, hieB auch
Contouche. Eine Contouche ist eine
Kleidung des stédtischen Frauen-
zimmers. Contouche?’ konnte ein
fliegendes Halbkleid sein, das bis
an die Knie reichte und zum Aus-
gehen getragen wurde, wenn es
kiirzer war, wurde es zu Hause
getragen. Nur die Contouche der
Dienstmidchen war lang und
reichte bis zu den Knécheln. Der
Manteau ist ein Frauenkleid und
hat mit dem Mantel, also mit dem
Uberkleid nichts zu tun. Unser
Manteau hat den Riicken in Falten
gelegt, daB aber der franzosische
Maler Watteau dieses Kostiim er-
funden haben soll, ist nicht rich-
tig®, denn bereits 1710 sind die
Falten allgemein. Watteau hat das
Faltenmotiv sehr dekorativ verwendet und daher tragen diese Falten seinen
Namen. Zu Beginn des 18. Jahrhunderts kam eine Vorliebe fiir lose, ldssige
Kleidung auf, zunichst ibernimmt man nur das typische Motiv des losen
Riickenteiles. Das negligierte Kleid, auch franzgsischer Sack genannt, hat
die Liebe der Frau. Sie mochte als Frau erscheinen, zunéchst trigt sie das
Negligé zu Hause, dann auch zur Promenade, schlieBlich sogar fiir die
Besuche und zur Kirche. Man kann diese Moderichtung verstehen, das
Mieder engte den Kérper der Frau ein, daher der Wunsch einer losen und
bequemen Kleidung. Der Manteau ist bequem gehalten, er liegt auf den
Schultern und der oberen Brust an und flieBt taillenlos bis auf die Fiile
herab. Wer die Bilder Watteaus betrachtet hat, wird sich gewundert haben,
daB diese lose Kleidung, die nur beim Hals am Kérper der Frau anliegt, bei
den Bewegungen sich nie verschiebt. Der Linzer Schneider klédrt uns dar-
iiber auf. Es ist das Mieder eingearbeitet und dieses sitzt so straff am
Korper, daB der Halsausschnitt fest bleiben muB}, dadurch konnte der Aus-
schnitt zum grofen Dekolleté werden. Dieses Mieder war nicht sehr
versteift, sondern enganliegend, wie die heutigen Leibchen der Tracht
gearbeitet sind. Unser Manteau wurde aus Damast oder Brokat gearbeitet.

Abbildung 29
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Um 1730 sah man fast keine anderen Oberkleider mehr als den Manteau.
Interessant bei dem oben gezeigten Schnitt ist die Schleppe; wohl schleppen
diese Art der Kleider alle riickwiirts, doch ist auf allen Bildern die Schleppe

B

Wtandoyor Gne Hame m
1724

Abbildung 29a

kiirzer. Unser Kleid ist daher ein Hofkleid. Der Lexikograph erklirt dies:
~Manteau ist die vornehmste Gallakleidung der vornehmen Friulein, dar-
unter ein grofer Strickrock gehort.”

Mantel mit einer spanischen und franzésischen Kappen (Abbildungen 30
und 30a). Der Mantel aus dem Schnittbuch des Jahres 1724 ist wieder der
Radmantel, doch ist er weit kiirzer. Als Material ist Englisch-Tuch und
Wolfstuch verwendet. Es ist also ein Mantel mit einer Kappe, der sehr
strapazfihig war. Die beiden Kappen unterscheiden sich insofern, daB die
eine Kappe eine lange Spitze, die andere eine abgestumpfte Spitze hat.
Es diirfte sich dabei um eine Monchskleidung handeln. Jedenfalls wurde
der kurze Mantel mit der Kappe nur bei Ménchen gefunden?. Aber das
Wort Kappe verdient eine ndhere Betrachtung. Geht doch das Sprichwort
um: , Gleiche Ménche, gleiche Kappen.” Popowitsch aber sagt anders aus:
»Kappe fiir Haube, bonnet, wird im sterreichischen nur von den Bauern
gesagt, die Stadtleute sagen Haube, sie mag das Haupt eines Mannes,
Knaben oder eines Frauenzimmers decken. Zu Wiirzburg ist Kappe, le
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bonnet d’homme, sie mag gemachtsein,
wie sie wolle und Haube heilt man
dort un bonnet de femme, sie mag
eine Gestalt haben, wie sie wolle. Ge-
meiniglich sind diese Schlafhauben
des Frauenzimmers. Das Wort Kappe,
Kappen ist im Lande ober der Ans
und in Stryren gewohnlicher als in
Osterreich. Im Lande ob der Ans
haben Hausknechte, Bicker, Kellner
Kappen, Miitzen. In Osterreich ist
Miitze nur eine mit Rauchwerk ge-
fiitterte und damit ausgeschlagene
Haube.* Es ist also sehr schwer, End-
giiltiges iiber diesen Mantel mit den
beiden Kappen auszusagen. Der lange
Radmantel, der bis zu den Kndécheln
reichte und der die spitze Kappe auf-
weist, wurde als Schutzkleidung ge-
gen Staub bei den Kaiserlichen Hof-
bediensteten getragen ‘.

Stiansel Stit einer pauifdhen
SnbIta ngﬁﬁzjizﬁm Sappen
17

Abbildung 30
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L=t

Abbildung 30a
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Manp-Schlafrock ohne Achselnaht
(Abbildungen 31 und 31 a). Der Schlaf-
rock ist dem Schnittbuch des Jahres
1724 entnommen. In den meisten Ko-
stiimkunden ' wird ausgesagt, daB
gegen die Mitte des 18. Jahrhunderts
lange, kaftanartige Schlafricke ge-
tragen wurden. Aber der Linzer
Schneider Wolfsegger zeigt bereits
1724 einen interessanten Schnitt. Der
Ménnerschlafrock ist aus Damast oder
Taft gearbeitet worden, Der Schnitt
verbindet alte Tradition mit einem
neuen Modevorschlag. Im Riicken hat
der Schlafrock eine Mittelnaht, der
Kragen ist ausgeschnitten, beim Vor-
derteil wird der Kragen angesetzt.
Vorne ist in der Mitte ein Zierver-
schlufl, so dall der Schlafrock wvon
oben bis unten geschlossen werden
kann. Der Vorder- und Riickenteil
sind ausgeschridgt, das Armloch ist
ausgeschnitten, der Armel ist vorne
gerade und riickwirts in Form ge-
schnitten. Besondere Aufmerksam-
keit verdient der Hinweis: ohne
Achselnaht. Hier hat sich ein Stiick
alte Handwerkstradition erhalten, im

Srrons Schlaffrockh dpne

B g
i (s;zq‘ Abbildung 31a

19 Historisches Johrbuch
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Oberésterreichischen Landesarchiv, in dem bereits genannten Schnittbuch
aus dem 16. Jahrhundert, sind einige Schnitte enthalten, die, soweit es iiber-
haupt moglich ist, mit den Ndhten sparen. Es ist immer wieder der Kimono
gebracht, Vorder- und Riickenteil vollkommen aufgelegt, also ohne Achsel-
naht, ja sogar der Armel ist an den Vorder- und Riickenteil angeschnitten,
so daB nur die Seitennaht und der Innendrmel zu nidhen blieben. Den riick-
wirtigen Kragen hat man bei diesem Schnitt in den Halsausschnitt hinein-
gezeichnet, dadurch muBte nur der vordere Kragenteil angesetzt werden,
genau wie bei dem oben gezeigten Schnitt des Schlafrockes. Modern ist der
Armel, der mit der Kugel in das Armloch eingesetzt wird und bereits in
Form geschnitten ist. Man hat wohl den Armel absichtlich so weit gelassen,
denn der Schlafrock war ja die bequeme Hauskleidung der Manner. Modern
ist auch der Verschluf3, der sowohl der ungarischen Kleidung wie jener der
Geistlichen entlehnt sein kann, aber gerne getragen wird.

Fliigel-Mantel (Abbildungen 32 und 32a). Abermals ist eine andere Art
des Radmantels gezeigt, der die gleiche Verzierung zeigt wie der Waldtran-
mantel. Dieser Schnitt ist dem Schnittbuch des Jahres 1724 entnommen. Der
Fliigelmantel ist als Kreis
geschnitten, der Mantel ist
lang gearbeitet und hat riick-
wiirts die Verzierung aufge-
arbeitet, die wie ein langer
Kragen wirkt. Der Fliigel-
mantel war in der ersten
Hilfte des 18. Jahrhunderts
ein Mantel, der an beiden
Seiten statt der Armel mit
Klappen, also Fliigeln ver-
sehen war. Diese Klappen
konnte man, um den Arm
fiir die Bewegung frei zu
haben, zuriickschlagen. Bei
dem hier gezeigten Mantel
ist dies nicht moglich. Jo-
hann Stdckhel bezeichnet
1713 die Vorderteile des Abbildung 32
Radmantels als Fliigel. Der
Fliigelmantel war im 18. Jahrhundert eine gewdhnliche Tracht der Schiiler
geworden. Als Material wurde Englisch-Tuch und Wolfstuch verwendet.
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g

) Fodget St
Abbildung 32a 1734

Domino-Rock (Abbildungen 33 und 33 a). Der Schnitt des Dominorockes
ist dem Schnittbuch des Jahres 1724 entnommen. Urspriinglich war ein
Domino die Bezeichnung fiir den mit der Kapuze versehenen Winterkragen
der Geistlichen, dann der als Maskenmantel getragene Mantel mit den
weiten Armeln, der von Mann und Frau getragen wurde. Der Dominorock
wurde aus Taffet oder Damast gearbeitet, der Schnitt ist klar und schon.
Vorder- und Riickenteil sind fast gleich geschnitten, nur der Halsausschnitt
des Vorderteils ist groBer als der des Riickenteiles. Der Halsausschnitt des
Mantels wurde reich eingezogen, so dall sich die Weite des Biindchens
ergibt. Der Armel ist weit, er wurde in der Kugel eingezogen und hingt
iiber den Arm wie ein Puffirmel herab. Erst beim Handgelenk ist er eng,
so daB die Weite nicht iiber die Hiande fallen kann. Die Kapuze umschlieBt
den Kopf und 146t nur das Gesicht frei. Durch den eingesetzten Zwickel
umspielt sie den Mantel wie ein grofier Kragen.

Der Lexikograph Johann Sigmund Valentin Popowitsch berichtet
dariiber folgendes: ,Aus dem Schnitt des Dominorockes entwickelt sich
spiter der Staubmantel. Dieser bedeckt sogar die Fiiie. Den Staubmantel
hat der Graf Filirst von Kaunitz unter anderen teils Bequemlichkeiten,
teils Seltenheiten von Paris nach Wien mitgebracht. Es ist ein Mantel der
vornehmen Herren und Frauen, wenn sie nach Schoénbrunn oder weiter
iiber Land fahren und die Kleider vor dem Staub bewahren wollen. Diese
Maintel sehen aus wie Domino, sie sind meist silberfarbig oder haben eine
dem Staube dhnliche Farbe,*
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Abbildung 33a
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Ledterer-Rickhel (Abbildungen 34
und 34a). Das Lederer-Rockel ist aus
dem Jahre 1724 und von Johannes
Wolfsegger gezeichnet. Lederer nennt
die osterreichische Mundart den Hand-
werker, der das Leder macht. Das
Lederer-Rockel hat einen klaren
Schnitt. Der Vorderteil ist dem Koérper
angepaBt, der Seitenteil ist im Oberteil
glatt eingearbeitet und springt von der
Taille als tiberdeckter Schlitz auf. Beim
Halsausschnitt ist eine schmale Steh-
leiste gearbeitet. Im Armloch ist eine
Blende eingearbeitet und wieder sind
die herabhingenden Zierbinder er-
halten, die Reste der Fliigeldirmel. Die
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Abbildung 34

Armelteile sind nicht schmal,
sondern breit und dekorativ.

Armel. Daher miissen wir uns
zu dieser dekorativen Kleidung [ d
die hellen Hemdéarmel vorstel-
len. Das Lederer-Rockel ist aus
Tuch gearbeitet und mit Borten
verziert., Es ist nicht das Ar-

beitskleid der Lederer, sondern aeeobkrer 3{31;‘%9 [',
ihre vorgeschriebene Kleidung, 17 2,1-]-

die bei allen 6ffentlichen An-
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Stand hatte seine eigene Kleidung. Diese Aufzugstrachten waren Wiirde-
trachten. Die Lederer trugen in Osterreich meist hirschlederne Goller.
Vap-Zieher-Kiittel (Abbildungen 35 und 35a). Der FaBzieherkittel aus
dem Jahr 1724 ist eine Arbeitskleidung, die seit dem 16. Jahrhundert mit
nur kleinen Abweichungen gearbeitet und getragen wurde. Das Schnitt-
buch aus dem Oberdsterreichischen Landesarchiv zeigt einen Fuhrmanns-
kittel, der fast den gleichen Schnitt aufweist. Es ist also die erprobte Form
der Arbeitskleidung fiir alle Berufe, die bei ihrer Arbeit viel Bewegung
machen miissen. Ein Kittel ist ein Mannsrock von Leinwand oder anderem
leichten Stoff. Fiir den FaBzieherkittel ist Zwillich als Material angegeben.
Der Schnitt des Kittels ist sehr interessant. Das Vorderteil hat im Oberteil
einen KnopfverschluB und ist wie ein gewdhnliches Oberteil gearbeitet.
Das Riickenteil hat eine Mittelnaht und wurde von der Schulter bis weit in
den Riicken ausgeschnitten. Der Ar-
mel ist weit geschnitten, doch am
riickwirtigen Armel ist der Teil des
Riickens angeschnitten, der am Riik-
kenteil ausgeschnitten wurde. Wenn
der Armel in den Riicken eingesetzt
ist, so ist dadurch eine Art Kimono-
drmel erreicht und der FaBzieher
braucht nicht zu befiirchten, dafl ihm
der Armel beim Armloch ausreifit.
Im Vorderteil dagegen ist der Armel
einfach eingesetzt. Dem Oberteil des
Kittels ist ein SchoBteil angeschnit-
ten, der die Hiifte locker umspielt.
In der Riickenmitte kann sowohl ein
Schlitz als auch eine Falte gearbeitet
sein. Der FaBzieher braucht fiir seine
Arbeit eine Kleidung, die leicht der
Bewegung nachgibt und luftig ist.
Die FaBzieher sind Auflader von
Fiassern. Noch heute gibt es in Linz
die FaBzieherkompanie (Spediteure)*®.
Um 1700 wurden z. B. Sensen in
Fisser verpackt und donauabwirts
nach Osten versendet. Fasser waren
Abbildung 35 leichter zu handhaben als Kisten!
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BafZicher Qirtet 1724

Abbildung 35a

Arme-Mann-Mantel (Abbildungen 36 und 36a). Der Schnitt ist dem
Schnittbuch des Jahres 1724 entnommen. Der arme Mann ist kein Bettler
im 18. Jahrhundert, sondern ein Mann ohne freieigenen Grundbesitz, also
ein Grunduntertan *. Daher darf der arme Mann auch nicht soviel Stoff fiir
seine Kleidung beanspruchen wie der Adelige oder Biirger. Wenn die bisher
gezeigten Méantel meist einen Schnitt hatten, der einen Kreis ergab, so ist
der Schnitt zu dem Mantel des armen Mannes nur mehr ein Halbkreis. Mit
der Linge ist er gleich dem Fliigelmantel, aber im Schnitt unterscheidet er
sich wesentlich. Vorne ist der Ubertritt angeschnitten, ebenso der kleine
Kragen, der sowohl hochstehend als umgelegt getragen werden konnte.
An der Achsel ist ein Zwickel gearbeitet, der den Mantel formt. Eine weitere
Form bildet auch die Naht im Riickenteil des Mantels. Der Arme-Mann-
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Mantel muBte ohne viel Zutaten gearbeitet werden, so ist keinerlei Ver-
zierung an ihm zu finden. Ein Kuriosum zeigt uns Popowitsch auf, er schrieb:
w...arme Mann (im Wiirtenbergischen) armes Mindel, zu Meillendorf
oberhalb Wien ist ein Spruch von geschwinder Zurichtung, wenn ndhmlich
ein Wecken oder eine Semmel zu einem Muhre gekocht wird, die es besser
haben wollen, schlagen ein Ei darein, allein da ist es schon mehr als die

Abbildung 36

Speise eines armen Mannes.“ Der Arme-Mann-Mantel ist ebenfalls rasch
zu schneidern und doch zeigt dieser Mantel die ganze Wiirde der Kleidung,
die zur damaligen Zeit verlangt wurde. In den beiden Schnittbiichern sind
viele Schnitte fiir die Bekleidung der Linzer Bevélkerung des ersten
Viertels des 18. Jahrhunderts erhalten. Es sind alle Schichten der Bevél-
kerung beachtet, so die Geistlichkeit, der Hof, der Adel, die Handwerker,
ja auch des armen Mannes wurde gedacht. Der Zeit entsprechend ist fiir
den armen Mann der letzte Schnitt. Gehorte der arme Mann doch auch der
letzten Rangklasse an. Bei einem Mann ohne freieigenen Grund durfte
auch der Schneider nur wenig Bezahlung fiir seine Arbeit verrechnen. Der
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arme Mann war sicher froh, wenn er sein Leben unbeschwert verbringen
konnte, &ndern konnte er sein Los und seine Rangklasse ohnedies nur
selten.

"Xﬂm SttaunfSttantel
AF 24

Abbildung 36a

Heute ist man oft der Meinung, daB in der ersten Hilfte des 18. Jahr-
hunderts die Mode franzosisch beeinflult war und iibersieht meistens, daBl
gerade in Osterreich so viele Moderichtungen zusammentrafen, daB sie
einen eigenen Zeitstil ergaben. Wie viele Kleidungsstiicke haben gster-
reichische Namen erhalten oder hier vollkommen andere Bedeutungen
erlangt? Wie viele Menschen aus Osterreich haben diese Kleidung nach
dem Osten gebracht und dort verbreitet? Die Linzer Schneider und der
eigenartige Lexikograph J. S. V. Popowitsch haben mit ihren Aufzeich-
nungen geholfen, die Mode einer Zeit zu erklédren, iiber die bis heute noch
sehr wenig verdffentlicht werden konnte. Es gab aber lidngst eine éster-
reichische Eigenart bei der Mode und die geht nicht nur von Wien, sondern
ebenso von Linz aus. Wohl hatte Wien den Hof und damit das Kaiserhaus,
aber Linz wollte keinesfalls nachstehen und versuchte mit der Mode Schritt
zu halten.
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Das 146t uns erkennen, daf Johann Stockhel und Johannes M. Wolfs-
egger in Linz sehr bestrebt waren, fiir einen guten Nachwuchs ihres
Schneiderhandwerks zu sorgen. Wolfsegger gibt 1724 ein Geleitwort, das
bis heute Geltung hat (Abbildung 37).
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Abbildung 37:
Aus dem Schnittbuch des biirgerlichen Schneidermeisters J. M. Wolfsegger.

Das Original des Schnittbuches des Johannes Stiockhel aus dem Jahre
1713 ist Eigentum des Oberésterreichischen Landesarchives in Linz. Das
Original des Schnittbuches des Johannes M. Wolfsegger aus dem Jahre 1724
ist Eigentum des Landesmuseums Joanneum, Museum fiir Kulturgeschichte
und Kunstgewerbe in Graz. Diese Vertffentlichung wurde mit Bewilligung
dieser beiden Institute durchgefiihrt.

Tafel XIII und Tafel XIV: Die Bevilkerung der Stadt Linz um 1730. Ausschnitte der
Darstellungen von Martin Engelbrecht und B. F. Werner Delin, welche die Strafen
und Plitze der Stadt Linz illustrierten (Originale im Stadtmuseum Linz).
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Anmerkungen:

Die Korrektur dieses Aufsatzes hatten liebenswiirdigerweise Herr Direktor Dr. Franz
Gliick, Historisches Museum der Stadt Wien, Herr Professor Karl M. Klier (Wien)
und Herr Dr. Wilhelm Rausch, Stadtarchiv Linz, durchgefiihrt.

Fiir die verschiedenen Hinweise ist die Verfasserin auBerdem allen genannten
Instituten zu Dank verpflichtet.

Die Zeichnungen zur vorliegenden Arbeit stammen von Frau Diplom-Graphikerin
Helga Witeschnik, Wien.

1 Otto Henne am Rhyn, Kulturgeschichte des Deutschen Volkes, II. Teil, 5. Buch
(Berlin....), S.177.

* August Zohrer, Die Bevdlkerung von Linz und ihr Wohnraum (Jb. L. 1936), S. 55;
derselbe Alt-Linz, Geschichte der Stadt in Ansichten 1594 —1860 (Briinn, Wien,
Miinchen 1942).

1 Henne am Rhyn, a.a. 0., II. Teil, S. 209.

« Alfred Hoffmann, Linzer Biirgerreichtum im 17. Jahrhundert (Jb. L. 1936), S. 99.

t Henne am Rhyn, a. a. O., IL. Teil, S. 228.

¢ Johann Ludwigs Gottirieds Fortgesetzte Historische Chronik oder Beschreibung
Der Merkwiirdigsten Geschichte So sich von Anfang der Welt bis auf den heutigen
Tag zugetragen. Dritter Teil / 1660 bis Ende des Jahres Christi 1750 (Osterreichische
Nationalbibliothek).

* Heinz Zatschek, Handwerk und Gewerbe in Wien (Wien 1949), S.202; Henne am
Rhyn, a. a. 0., II. Teil, S. 209,

$ Auskunft von Oberlehrer i. R. Georg Griill, Oberdsterreichisches Landesarchiv
in Linz.

s Zatschek, a.a. O., S.174.

1 Zatschek, a.a. 0., S.163.

11 Henne am Rhyn, a. a. O., II. Teil, S. 228.

12 Zohrer, Alt-Linz.

13 Johann Sigmund Valentin Popowitsch, Vocabula Austriaca et Stiriaca, siehe Walch
(Handschrift in der Osterreichischen Nationalbibliothek).

14 Popowitsch, a. a. 0., siehe verbridmen.

15 Popowitsch, a. a. 0., siehe Vesper.

1 Henne am Rhyn, a. a. O., I1. Teil, S. 209.

17 Popowitsch, a.a. O., Schniirmacher.

5 Popowitsch, a. a. O., siehe Dama.

" Edith Ter Meer, Die Frauenkleidung im Rokoko (Zeitschrift fiir historische Waffen-
und Kostiimkunde, Berlin 1929—1931), S.232—242, 261—268, 201—202 (siehe: 10. Rock
und Reif),

* Popowitsch, a. a. O., siehe Reifrock, Strickrock.

®t Die Kostiimwerke, die in der Bibliothek der Modesammlungen des Historischen
Museums der Stadt Wien zur Verfiigung stehen, wurden verglichen.

2 Hiezu vgl. Franz Ritter von Hauslab, Uber die charakteristischen Kennzeichen der
geschichtlichen Entwicklungs-Abschnitte der Kriegertracht vom Beginn des XVI. bis
zu jenem des XIX. Jahrhunderts (Wien 1864). Fiir das Bildmaterial von 1700 bis 1750
besonders Richard und Herbert Knétel - Herbert Sieg, Handbuch der Uniformkunde
(Hamburg 1937); Kleiner Salomon, Wahrhafte und genaue Abbildungen Aller Kirchen
und Kléster Welche sowohl in der Keyserl.-Residenz-Stadt Wien als auch in denen
umliegenden Vorstitten sich befinden . . . 1724, 1725, 1733, 1737. Verlegt und an den
Tag gegeben durch Johann Andreas Pfeffel der Keyl. Mayl. Hoff Kupferstecher in
Augsburg (Historisches Museum der Stadt Wien, Hs. ).

= Edith Ter Meer, a. a. O., S. 232—242, 261—268, 201—292 (siehe: 1. Die Robe, 7. Das ein-
fache Leibchen, 8. Das Mieder).
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*! Feldziige des Prinzen Eugen von Savoyen, hsg. von der Abteilung fiir Kriegs-
geschichte des k. k. Kriegsarchives (Wien 1887). (Siehe: Huszaren-Regiment und
Dolman); Knétel-Sieg, a. a. O.

* Popowitsch, a. a. O., siehe: Scarbettel und Socken.

* Zwei Buchausschnitte gedruckte Photos (Modesammlungen des Historischen Mu-
seums der Stadt Wien).

* Einfiigung von Professor Karl M. Klier (Wien).

* Bildmaterial Anfang des 18. Jahrhunderts (Historisches Museum der Stadt Wien und
Heeresgeschichtliches Museum in Wien).

* Zu Edelpagen und Trabanten vgl. das Bildmaterial aus Kleiner Salomon, a. a. O.

% J. Andreas Schmeller, Bayerisches Wérterbuch (Leipzig 1939).

# Das Lied ist Josef Wichners ,Stundenruf und Lieder der deutschen Nachtwichter
entnommen. Die beiden Lieder wurden von Professor Karl M. Klier zur Verfiigung
gestellt.

% Cornelius Preil, Die Musikpflege in Linz um die Wende des 18. Jahrhunderts
(Jb. L. 1935), S. 104,

* Schmeller, a. a. 0.

# Bildmaterial: Kleiner Salomon, a. a. O.

* Quellennachweis: Kostiimwerke der Bibliothek der Modesammlungen des Histo-
rischen Museums der Stadt Wien.

¥ Das ist das Mieder der Osterreicherinnen.

* Popowitsch, a. a. O., siehe Contouche.

 Edith Ter Meer, a.a. O., S. 232—242, 261—263, 291—292 (2. Das negligierte Kleid).

* Bildmaterial: Kleiner Salomon, a. a. O.

‘® Bildmaterial: Heeresgeschichtliches Museum in Wien.

! Quellennachweis: Kostiimwerke der Bibliothek der Modesammlungen des Histo-
rischen Museums der Stadt Wien.

“* Bildmaterial: Heeresgeschichtliches Museum in Wien.

# Einfiigung von Professor Karl M. Klier (Wien).

“ Schmeller, a. a. 0.



