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Im Riickblick auf die Veranstaltung
o W00 die Seele mitschwingt®

(siche den Bericht in diesem Vierteltakt)

bat Hans Samhaber den namhafien Organisten
Prof. Johann Sonnleitner,
einige Gedanken zum gefeierten Jubildum
Jiir den Vierteltakt schriftlich zu fassen.
Das Ergebnis ist ein umfangreicher, hochinteressanter
Brief, der hier bis auf die persdnliche Einleitung
wiedergegeben werden soll.

(Die Redaktion)

Altes erhalten -

Johann Sonnleitner an der Orgel in St. Marienkirchen am Hausruck.

Neues gestalten

Auf der Suche nach neuen Qualitaten in unserer Volksmusikpflege

Von Johann Sonnleitner (Ziirich)

Ein Brief an die Freundinnen und Freunde in der Arbeitsgemein-
schaft fiir Dorfkultur in St. Marienkirchen am Hausruck.

Frage, was wir - neben dem Erhalten der schémnen alten

Lieder - zu einer Weiterentwicklung unserer Volks-
musik beitragen kénnen, und zwar zu einer weiteren Ent-
faltung von Keimen, die in ibr veranlagt sind. Gemeint ist
also nicht irgendeine Kreuzung mit Elementen gingiger
Popmusik, Alpenrock und dergleichen. Gemeint ist viel-
mehr eine Bemithung, verborgene musikalische Elemente,
die wesensgemdif) mit unserer Volksmusik zusammenhén-
gen, ans Licht zu holen. Gemeint sind bestimmte Intervalle
aus der Schatztruhe der Naturtonreihe, die in alter Zeit auf
dem Lande erkiungen sind, dann aber durch die ,,zivilisier-
ten“ Tone der Hochkunst verdringt werden mussten. Die
musikgeschichtliche Entwicklung verléuft ja wellenformig:
immer wenn es zu einer gewissen Auskristallisierung in
der Kunst-Musik kommt, meldet sich umso starker das
Bediirfnis nach einer Erfrischung durch Elemente der
Volksmusik. Das ist sehr deutlich in der Entwicklung des
abendléndischen Tonsystems zu erkennen, was hier nicht
ausgebreitet werden kann.

Konkret gefragt: wie kann eine im heutigen Tonsystem
feststellbare Stagnation durch eine sanfte, organisch an die
historische Entwicklung anschliellende Erweiterung tiber-
wunden werden? Gibt es in unserem musikalischen Volks-
tum verborgene Krifte, die fiir die Zukunft fruchtbar ge-
macht werden kinnen? - Ich glaube, es gibt sie. Nur sind
sie zur Zeit weitgehend nicht erkannt oder sogar verachtet.

Im Laufe der Jahre stellte sich mir immer dringlicher die

Worum es im Folgenden geht, hat mit der Seelenstim-
mung der Erwartung wesentlich zu tun. Bei steigenden
Quinten ¢ - g oder g - d, wie z.B. am Anfang des Nacht-
wichterliedes Hori ihr Herrn, und lasst Euch sagen oder im
Kirchenlied Wie schin leucht” uns der Morgenstern, da ist die
Seele erwartungsvoll offen: Dur-Stimmung. Wie beruhi-
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gend und abschlieBend wirken dagegen fallende Quinten.
Wir finden sie z. B. in der Bass-Stimme fast aller klassischen
Schluss-Kadenzen.

Priifen wir unter diesem Gesichtspunkt unsere gewohnli-
che Dur-Tonleiter, die ja fast allen unseren Volksliedern zu-
grunde liegt. Sie zeigt einen wunderbar klaren Aufbau, der
in zwei gleich gebauten Staffeln vom Grundton aus zum
Zielton der Oktave filhrt: c-d-e-f/g-a-h-c. Esfol-
gen auf die zwei Ganztonschritte c -dund d-e, bzw. g-a
und a - h jeweils die Halbtonschritte e - [ bzw. h - c.
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Wer ,,...mit der Seele mitschwingt* kann bemerken, wie
es nach den ausdehnenden Ganztonschritten jeweils beim
Halbtonschritt zu einem deutlichen Abschluss, zu einem
Hhinrasten® kommt. Eine Tir fillt ins Schloss. Diese ab-
schlieBende Wirkung ist zu erkliren aus dem Umstand,
dass man beim f auf einen Ton trifft, der im Quintenzirkel
eigentlich eine Quint ,unter” dem c liegt, vom c abwiiris
JRadenziert®, Die von einem echten Dur zu erwartende
Erwartungs-Stimmung ist an diesem Punkte deutlich ge-
stirt. Denn der Halbtonschritt e — f sorgt sich nicht um ein
weiteres Offenhalten, sondern bringt ,Erfiilllung”. Man

kann auch das Gefiithl haben: der Innenbereich bhis zum

Terz-Ton e wird durch den Quart-Ton f geschlossen,
»beschiitzi®, Im oberen Bereich spannt sich die Skala auf
dem Weg von der Quint g, itber die grolie Sext a und streckt
sich mit der Septime h fast lechzend nach dem Oktav-
Zielton c¢. So weit, so gut.

Nun existiert aber in unserem europdischen Volkstum
noch eine andere, heute fast vergessene Dur-Tonleiter, die
den Weg vom Grundton zum Oktavion in anderer Weise
volizieht. Es ist die sogepannte Alphorn-Skala, deren cha-
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rakteristische Intervalle bhis in Mozarts Zeit in unserer
Gegend auf dem Land noch zu hiren war.
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Wenn Thr einen Hornisten unter Euch habt, bittet ihn bei
Gelegenheit, ein paar ernste Spielchen zu machen. Als er-
sten Schritt moge er die Naturtine vom tefsten bis zum
hochsten, den er schafft, mehr als einmal blasen. Thr wer-
det merken, dass in dieser Reihe Tone vorkommen, die von
den normalen auf wunderliche Weise abweichen. Es sind
die Téne mit den Zauberzahlen 7, 11, 15 und auch 14, der
Verdoppelung der 7.

Als zweiten Schritt moge Euch Euer Hornist die Skala
vom 8. bis zum 12, dieser Naturténe blasen und zwar im
Vergleich zu den ersten fiinf Ténen der normalen Dur-Ton-
leiter. Daran kénnt Thr ein Schliissel-Erlebnis haben.

Vom ersten his zum dritten Ton, vom Grundton bis zur
Terz klingi es fast wie gewohnt. Entscheidend ist der nun
folgende Ubergang vom dritten {iber den vierten zum Ffiinf-
ten Ton. Dies ist der Schliissel im Ubergang vom Terz-
Innenraum zum Aubenraum, der mit der Quint beginnt. Auf
C als Grundton bezogen hat der normale Ubergang vom
e zum g mit dem Halbton f einen deuilichen Hang zuriick
zur Terz, ein Anlehnungshediirfnis zum ,herzigen® e.
»,Dahoam is dahcam...”

Gibt es einen Ausweg? Unser Hornist konnte die Schlag-
seite hin zum Terz-Ton verhindern, indem er mit Hilfe
eines Ventils ein Bigelchen einschaltet und anstelle des
Tones f den Ton fis spielt. Dabei bemerken wir aber einen
deutlichen Sog hinaus in den Aullen-Raum der Quint. Die
Seele fithlt ,,Zug-Luft“.

Zwischen diesen beiden einseitigen Uberbriickungen
vom Innen zum Auben - man kiénnte auch sagen: vom Ich
zum Du - gibt es anch noch den goldenen Mittelweg, Wir
kennen ihn aus der Alphornskala. Er fithrt tber jenen
geheimnisvollen Ton, der goldrichtig zwischen dem f und
dem fis liegt. Anfangs mag er vielleicht fiir manches Chr
fremd klingen. Solange man sich mit dem neuen Zwi-
schenton micht wirklich einldsst, ihn nicht mit offenem
Herzen hirt, solange klingt er einfach ,falsch® Es lohnt
sich aber, sich mit dieser noch ungewohnten, unerhirten
Qualitit anzufreunden, diesen Ton der Mitte immer wieder
aufzusuchen.
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Musiker kennen das Zauber-Intervall als ,Alphorn-Fa¥®,
Natur-,, Tritonus® kann es nur nennen, wer Eselsohren hat,
denn quatitativ liegen Welten zwischen dem Tritonus und
der nur um einen Viertelton tieferen tiberginglichen Quart.
Akustiker nummerieren unser Intervall niichtern und spre-
chen vom 11. Oberton. Fiir Poeten ist es wie ein Schweben
iiber einen lichten Abgrund, das Intervall der Seilténzer.
Mein Freund, der Musikforscher, Musiktherapeut und
Komponist Heiner Ruland, der sein Lebenswerk diesen
Tonen gewidmet hat, charakterisierie es einmal als das
.Verantwortungs“-Intervall, im Gegensatz zur gewdhnli-
chen ,Beantwortungs“-Quart, volkstiimlich auch ,Feuer-
wehr“-Quart genannt. Wer sich damit innig befasst, wird
noch andere Seelenhaltungen entdecken, die alle eine Ver-
wandtschaft hahen zu Seelengebirden, die auch im
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Zwischenmenschlichen noch ungewohnt sind. — Aus der
Musikforschung erfahren wir, dass unser Intervall in den
altgriechischen Mysterien der Sonne zugeordnet war.

Beispiele aus der alten alpenliéndischen Volksmusik
kennen Alphornblaser eine Menge. Ich vermule, dass der
Anfang cines sehr alien in Ried im Innkreis aufgezeichne-
ten Nachtwichterrufes Hausmoar steh” auf! In Gottes Nam
vor Zeiten mil unserem Zwischenton gesungen wurde.
Lasst ihn Euch mit den Naturténen und mit den normalen
Toénen vorspielen, und versucht es nachzusingen.
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Aus: Cesar Bresgen, Fein sein, beinander bleiben, Salzburg 1947.

In weiteren Ubungen kinnten wir erkunden, wie unser
uralt-neues Schwellen-Intervall in der Alphornskala den
Zugang zu einem Bereich erschlielt, in welchem zwischen
Quint und Oktave weitere Natur-Tone liegen, die sehnlichst
darauf warten, von uns zu Menschentonen erlost zu wer-
den. Die aufsteigende Alphorn-Skala vertrilt aber nur eine
Seite der musikalischen Welt: den Dur-Aspekt. Der Moll-
Aspekt, den wir an der Volksmusik anderer Liinder so
anziehend erleben, gehort als Ergdnzung dazu.

Spiegeln wir nimlich die Intervalle der Alphorn-Skala, so
entsteht in absteigender Richtung eine entsprechende Moll-
Skala. Volksmusikkundler kennen sie vom altgriechischen
Aulos her, sowie aus der nordischen und siid-ost-europé-
tschen Volksmusik. Barték und Kodaly und viele andere
haben heide Skalenformen in ihren Volksmusikforschun-
gen erkundet. Dies nur als kleiner Ausblick.

Um die Sache ins Konkrete zu bringen, habe ich fir
diejenigen, die sich vielleicht mit dieser Angelegenheit ein-
gehender befassen wollen, einige Zeilen eines Herbst-
gedichtes von Hans Samhaber dreistimmig vertont. Damit
lidsst sich der goldene Mittelweg musikalisch -anfinglich
iiben. >>>
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Noch ein kleiner Hinweis zu den Ton-
arten des Liedchens. Unsere schonen alten
Volkslieder beruhen bekanntlich in harmo-
nischer Hinsicht auf der Kadenz der Tonika,
Subdominante und Dominante, genau so
wie die Bass-Knipfe jeder Ziehharmonika.
Diese im Quintenzirkel unmittelbar be-
nachbarten Tonarten vermitteln uns das
sichere Gefiihl musikalischer ,Nachbar-
schaftshilfe. In unserem neuen Ubungslied
ist die Kadenz ~ wie so oft schon bei Schu-
bert, Bruckner und anderen - auf Terz-
Verwandischaft erweitert. Das kleine Sitz-
chen kann so auch als eine Ubung im Ver-
wandeln des Tones fis gesehen werden.
Wie? Am Anfang ist i B-Dur als Quint-Ton
die Krone des Dreiklangs, in der Mitte steht
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er ,mittendrinn® als Terz-Ton von D-Dur,
und auf das Wort ,Augen” kinnen einem
vielleicht die Ohren aufgehen: da verwan-
delt er sich in den Grund- und Oktav-Ton
von Fis-Dur. Und die goldenen Vermittler-
Tone heillen, wenn die , Kinder® unbedingt
einen Namen haben sollen: ,ci (zwischen ¢
und cis), dann ,,gi* (zwischen g und gis) und
schlieBich ,hi* (zwischen h und his). Die
Kreuze, mit denen sie in der Noienschrift
angezeigt sind, kommen mit einem einzi-
gen Senkrecht-Balken aus. Auflerlich spar-
samer, innerlich aber oho!

Auf ein hoffentlich baldiges Wiedersehen
und Wiederhoren! Inzwischen griiit Euch
herzlichst FEuer alter Freund und Zwi-
schentdner.
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Johann Sonnleftner ist Professor
fiir Cembalo und Orgel an den
Musikhochschuten in Ziirich,
Wien und Salzburg, sowie an der
Schola Cantorum in Basel.

Er arbeitete eng mit Nikolaus
Harnoncourt zusammen,

Mirz 2003 9.3

O

UNVORHERGESEHENES




