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die Absicht gehabt, die Kompetenzen der Musiker
zu teflen in kirchliche und weltliche, warum er-
scheint dann sein Name nicht auch im Zusam-
menhang mit anderen unterhaltenden Werken, wie
etwa der aufkommenden Symphonik, des moder-
nen Streichquartetts, etc.? Hiervon lassen dafiir
die Organisten héren, denn von Joseph Tischer,
der zeitgleich mit Langthaller im Kloster wirkte,
existieren heute noch 10 Sinfonien und- 5 Diverti-
menti. Auch fiber Tischers vermutlichen Nachfol-
ger, Anton Qbermayr, berichtet die Chronik ein-
mal: ,Die zihrliche Simphonie, welche beym An-
fang des Spihls [,Die Komidienprob" von P.M.
Lindemayr] argestimmt wurde, war von Herrn
Anton Obermayr, hiesigen Stifts Organisten [...1.
Schlieflich erlebte Langthaller als dritten Organi-
sten den aus Bohmen stammenden Stanislaus
Raidinger, der ebenfalls mit weltlicher Musik in
Erscheinung tritt. So wie flir Langthaller die Bet-
tigung als Kirchenmusiker beleghar ist, lassen sich
fiir die Orgamisten Obermayr und Raidinger auch
Tatigkeiten im Theaterbereich nachweisen: Ersterer
durch die erwihnte ,zihrliche Simphonie®, die
offenbar als Vorspiel zu einem Theaterstlick pro-

duziert wurde, Letzterer tritt als Schreiber der Par-
titur von Langthallers Vertonung Der Chaméleon
des Herrnt Rabeners” hervor,

Weil der Blick auf das Gesamtwerk der vier ge-
nannten Komponisten also keine Zuteilung in ge-
schlossene Arbeitsfelder erméglicht, muss ange-
nommen wetden, dass sich die heterogene Auftei-
Tung aus dem Klosterlichen Alltag heraus ergab
und dass alle in allen Bereichen gearbeitet, bzw.
ausgeholfen haben. Langthaller war jedenfalls vor
seiner Anstellung als Waisenhausvater als Musiker
ohne beleghares Amt titig, was sich freilich
zunichst in seiner wirtschaftlich schlechten Lage
widerspiegelte. Letztendlich konnte er sich aber
doch behaupten - in seiner separierten Funktion
blieh er allerdings einzigartig in der 950-jdhrigen
Stiftsgeschichte.

Der Autor studierte Klavier und Orgel in Linz und Dresden
sowie Musikwissenschaft in Salzburg und Wien. Zur Zeit
unterrichtet er an der Pidagogischen Akademie der Dibzese
in Lingz, ist wissenschaftlicher Mitarbeiter der Musikhiblio-
thek im Stift Lambach sowie wissenschaftlicher Beirat im
0. Volksliedwerk.

JFreiheit im Krahwinkel® oder:

Musik in Linz zwischen Revolution und Reaktion

Van Elisabeth ,Ich freue wich schon herzlich Linz hinter dem
Maier Riicken zu haben. Werde Dir Manches erziihlen

Stelle eines Impresarios des Linzer Theaters {1790-
1797 und 1804), und schlieBlich das Amt des Lin-

worin Du echie Krithwinkler-Charaktere ahnen,
ja deutlich erkennen wirst", schrieb Anten Bruck-
ner am 10. Februar 1861" an seinen Freund Rudolf
Weinwurm? nach Wien. Was mag Bruckner mit
diesem Zitat von Johann Nestroys Lustspiel Frei-
heit in Krdhwinkel aus dem Revolutionsjahr 1848
gemeint haben? Wen sollen wir in der Rolle des
Journalisten Pfiffspitz, dessen Mitarbeiter Eber-
hard Ultra oder des Geheimen Staatssekretérs

Reakzerl Edler von Zopfen vermuten? War Bruck-

ners Klage berechtigt? Wie sah das Kultur-, ins-
besondere das Musikleben im 19. Jahthundert in
Linz aus?

Tn den ersten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts
war vor allem das Wirken Franz Xaver Gléggls
(1764-1839) von entscheidender Bedeutung. In
seinen Handen waren lange Zeit so gut wie alle
wesentlichen Positionen des Linzer Musiklebens
vereinigt: die Leitung des Linzer Theaterorchesters
{ab 1787), das Tumermeisteramt (ab 1790), die

zer Dom- und Stadtpfarrkapellmeisters (ab 1797
bis zu seinem Tod 1839). Zusiitzlich leitete Glggl
die Konzerte der Linzerischen Musik-Liebhaber
Gesellschaft, grimdete 1798 die Musiker-Witwen
ynd -Waisen-Sozietit, deren Konzerte er nach
ihrer Umbenennung zur Tonkiinstler Gesellschaft
(1799) auch leitete, organisierte die Kapelle der
Linzer Biirgergarde neu (die er als Sanitdtstruppe
auch in der Schlacht bei Ebelsberg am 3. Mai
1809 befehligte), grimdete die erste - allerdings
nicht lange bestehende - Linzer Chorvereinigung
(1821), betrieb eine Agentur zur Vermittlung von
Musikern, grimdete die erste Gffentliche Linzer
Musikschule {1797), die er jedoch nach amtlichen
Vorwirfen, er sei dazu unfihig, nur als Privat-
schule weiterfithren konnte®, betrieh die erste Lin-
zer Musikalien-Leihanstalt (1801-1807), grindete
die erste ésterreichische Musikzeitschrift und 1803
eine Musik-, Kunst- und Instrumenten-Handlung.
Zudem war Gloggl auch als Komponist und Mu-
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! Zitiert nach: Anten
Bruckner Samfliche
‘Werke, Band 24/1. Brie-
fe. Band 1 {1852-1886),
vargelegt von Andrea
Harrandl und Otto
Schneider {T), Wien
1994, S. 21,

? Rudolf Weinwurm
[1835-1911), Kemponist
und Chordirigent, eine
det prigendsten Gestal-
ten des Wiener Musik-
lebens: Grimder des
Wigner Akademischen
Gesangvereines (1858),
Universitdtsgesangslchrer
(1862), Chormeister der
Wiener Singakademie
und des Wiener Min-
nergesang-vereins, 1880
Universititsmusikdirek-
tor. Br hatte Bruckner
1856 kennengelernt.

* Gloggl war 179% zum
Stiandischen Musiklehrer
erhoben und 1803
wegen angeblicher Un-
fahigkeil wieder entlas-
sen worden.
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zer Stadipfarr-
kirche. Quelle:

iw.geocities.com

sikschriftsteller titig und stand in Kantakt mit
mehreren GroBen der Musikgeschichte, so etwa
mit Joseph Haydn, Ludwig van Beethaven und
Giacomo Meyerbeer. Gléggls Bibliothek und seine
Autographensammlung wurden 1824 von der Ge-
sellschaft der Musikfreunde in Wien angekauft;
eine groBziigige Schenkung von Musikalien an die
Bibliothek des Museums Francisco-Carolinum legte
den Grundstein zur heutigen Musikaliensammlung
des Oberdsterreichischen Landesmuseums,

Mit dieser ungeheuren Amterkumulierung stand
Gloggl ganz in der Tradition des ausgehenden 18,
Jahrhunderts, derzufolge mit der Funktion des Re-
gens chori auch die eines Turnermeisters (was
etwa einem Stiidtischen Musikdirektor gleichkam)
verbunden war; der Regens chori der Hauptkirche
hatte also auch fir die profane Musikausiibung
der Stadt zu sorgen.

Das Amt des Regens chori fir die Dom- und die
Stadtpfarrkirche war schon seit 1797 in einer
Hand vereinigt, fiir den Posten eines Dom- und
Stadtpfarrorganisten erfolgte diese Zusammenle-
gung, die spiter fiir Bruckner eine so erhebliche
Belastung darsteflen sollte, erst im Jahre 1810.
Nach dem Ableben des damaligen Stadtpfarrorga-
nisten Joseph Winkler am 8. Februar 1810 bewar-
ben sich sowohl der St. Flarianer Stiftsorganist Jo-
hann Matthias Keinersdorfer®, der psychisch labil
und wegen angeblicher Kollaboration mit dem
Feind in 5t. Florian entlassen worden war®, sowie
Johann Baptist Schiedermayr sen. (1779-1840),
der nicht nur die bessere Reputation aufzuweisen,
sondemn auch schon sechs Jahre als , Turner” unter
Gloggl gedient, somit auch schon praktische Er-
fahrungen gesammelt hatte. Schiedermayr erhielt
folglich auch die Stelle, da Keinersdorfer des thm

- anhaftenden Makels wegen ohnehin so gut wie
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keine Chance hatte.

Mit Gloggl und Schiedermayr waren num also die
beiden wichtigsten Positionen des Linzer Musik-
lelzens in den Handen von Kinstlern, deren
Bedeutung bei weitem die einer sogenannten
#LokalgréBe® {iberschritt,

Das Repertoire der beiden Hauptkirchen - des
Domes und der Stadtpfarkirche — ist in der Ara
Gloggl-Schiedermayr bis zum Jahr 1828 gut do-
kumentiert, darm etlitten die Notenbestinde eine
drastische EinbuBe, da die Kirchenverwaltung
ithrem Chorregenten offenbar die alten Musikalien
zum Verkauf {iberlassen hatte, wie wir aus einer
Annonce im Intelligenzblatt zur Linzer Zeitung®
schlieBen miissen.

Nach dem Tod Gloggls (1839) und Schiedermayrs
(1840) wurden die beiden Stellen erneut ausge-
schrieben, der siegreiche Bewerber hiefl Karl Zappe
d. A. (1812-1870), der Konzertmeister des Linzer
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Theaters, der dieses Amt bis zu seinem Tod beklei-
dete und in dieser Funktion spéter auch der Vor-
gesetzie Bruckners sein sollte. Zappe hatte eine
Vergangenheit als Geiger in Prag, Graz und
schlieBlich am Josefstidter Theater in Wien hinter
sich {dort war Conradin Kreutzer Kapellmeister),
und war 1834 als Orchesterdirektor an das Land-
stidndische Theater in Linz gekommen. Hier nahm
er mafgeblichen Einfluss auf das Repertoire und
brachte eine Refhe wichtiger Opern auf die Bithne
(Bellini: Norma, Beethoven: Fidelio, Weber: Gber-
on, Verdi: Ernani, Nabucco), engagierte berithmte
Sénger aus Wien, Mailand und Petersburg, veran-
staltete grofic Wohltitigkeitskonzerte und spielte
Kammermusik. Mit Zappe war ein Musiker an eine
det beiden wichtigsten Positionen des Linzer Mu-
siklebens gelangt, der mit den damals modernsten
Tendenzen in der Musik vertraut war und bald
engsten Kontakt zu Bruckners Lehrern Otto Kitzler
(1834-1915) und tgnaz Dorn (um 1830-1872) -
den radikalsten ,Neudeutschen* in Linz - pflegte.
Den Organistendienst versah seit 1840 {proviso-
tisch) bzw. 1843 (definitiv) Wenzel Pranghofer
(1805-1855}, der mit dieser Anstellung auf Grund
seiner angegriffenen Gesundheit (er verstarb mit
nur 50 Jahren an Lungentuberkulose) restlos
tiberfordert war und den Dienst bald durch Substi-
tuten versehen lassen musste, Die kimstlerische
Liicke, die dadurch entstand, fifllte jedoch Johann
Nepomuk Diirrnberger (1800-1880) aus, der in der
Minoritenkirche (heute: Landhauskirche) schon seit
Bruckners Studienzeit fiir hochwertige Kirchen-
musikauffithrungen sorgte.

Unmittelbar nach Pranghofers Tod wurde ein Pro-
hespiel zur Neubesetzung des Dam- und Stadt-
pfarrorganistenpostens angesetzt; die Jury setzte
sich aus Chorvikar Georg Arminger, Prof. Dlirrn-
berger, dem spiiteren Biirgermeister Vinzenz Fink
und dem Kapellmeister der Liedertafel Frohsinn,
Anton M. Storch, zusammen. Bruckner, der sich’
zunichst nicht bewerben wolite, trug jedoch heim
Wettspiel am 13. November 1855 den Sieg davon.
50 eindeutig, wie uns manchmal die apologetische
Bruckner-Literatur glauben machen will, war
Jedoch die Entscheidung der Jury keineswegs:
Arminger und Schiedermayr bevorzugten andere
Kandidaten, den Ausschlag zu Gunsten Bruckners
gaben Diirrnberger und Bischof Rudigier, der
Bruckner schon frither zum Orgelspiel hatte nach
Linz kommen lassen.

Wie sahen die Bedingungen aus, unter denen der
neue Dom- und Stadipfarrorganist Bruckner zu
arbeiten hatte? Da war also Kapellmeister Zappe,
ein der Moderne aufgeschlossener, aktiver, kiinst-
lerisch hochstehender Musiker, da waren einige
wenige Berufssiinger, ein zusammengewirfelter

*+ Johann Matthias Keinersdorfer
(1778-1837), Komponist und
Drganist, Sliftsorganist in

St. Florian von 1797 his 1810.

* Der offenbar wegen seiner
Trunksucht schwer verschuldete
arme Kerl hatte vor franzasischen
Besatzungstruppen musiziert
und sich diese Produkionen gut
bezahten Jassen,

¢ Nr. 58, Nr. 80, Nr. 62,
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Chor und ein ebensolches Orchester, und zwei Or-
geln im denkbar schlechtesten Zustand. Bruckner
wurde sofort zu Gutachten herangezogen und
scheint sich kein Blatt vor den Mund genommen
zu haben, wie die beleidigte Reaktion des Orgel-
bauers Ludwig Mooser zeigte. _
Bruckner profilierte sich bald nicht nur als iiber-
ragender Organist, sondern auch als Komponist,
hielt jedoch schon ebenso bald nach einem griéBe-
ren Wirkungskreis Ausschau. Er unterzog sich der
strengsten damals moglichen theoretischen Ausbil-
dung bei $imon Sechter in Wien, suchte im Jahre
1859 um die Genehmigung zur Grimdung einer
LGesangs-Akademie” in Linz an; bewarb sich
zweimal um die Direktorsstelle beim Dom-Musik-
Verein in Salzburg (1861 und 1868) und bhewarb
sich um den Titel ,Professor” beim Wiener Konser-
vatorium mit der ausdriicklichen Zielsetzung, ,,an
Conservatorien angestellt zu werden®, was somit
ganz explizit ein Verlassen der Linzer Stellung
meinte” und einem aufmerksamen Beobachter
nicht verborgen bleiben konnte.

Was aber hatte Bruckner etwa in der Halbzeit sei-
ner Linzer Tatigkeit so verstimmt, dass er Linz mit
Nestroys engstimiger Kleinstadt Krahwinke! ver-
gleichen konnte? Vermutlich, ja fast sicher setzten
hier schon jene Parteibildungen zwischen musika-
lischer Revolution und Reaktion ein, die eine ,,0r-
ganistengeneration” spiter, unter Bruckners Nach-
folger Karl Waldeck, voll zum Ausbruch kamen.
Waldeck hatte Bruckner ab etwa 1861 zu dessen
griBter Zufriedenheit immer wieder vertreten und
war folgerichtig von diesem zu seinem Nachfolger
vorgeschlagen worden. Wir haben uns in Waldeck
einen {iberaus talentierten Musiker vorzustellen,
der mit glithendem Eifer fiir seine kiinstlerischen
Prinzipien eintrat und dadurch auch recht oft un-
bequem fiir seine Umgebung war, so etwa, wenn
er sein scharfes Auge und Ohr auch auf das Re-
pertoire anderer Kirchen richtete und dort manch-
mal rechi ,freimaurerisch klingende Texte™ zu’
vernehmen meinte.

Gleich in den ersten Dienstjahren Waldecks war
Kapellmeister Zappe gestorben, und sein Sohn Karl
Zappe d.J. (1837-1890) wurde auch sein Nachfol-
ger. Fur die beiden nunmehr fir die Kirchenmusik
verantwortlichen Ménner - Zappe und Waldeck -
kam eine schwere Zeit voll Hader, Intrigeh und
Krinkungen, und die Parteiungen gingen quer
durch den uns durch die Bruckner-Biographie ver-
trauten Personenkreis, ,,Schuld” an der Unruhe war
der Binbruch einer neuen kimstlerischen {?) Stro-
mung, des sogenannten ,Cicilianismus",

Im Gegensatz zu den Ansichten des Gmundner
Stadtpfarrorganisten, Regens chori und Komponi-
sten Johann Evangelist Habert (1833-1896), der

ein Schiiler Dlrrnbergers und Pranghofers gewe-
sen war und im aktuellen Streit um die liturgische
Verwendbarkeit instrumental begleiteter Kirchen-
musik eine verniinftige und maBvolle Position ver-
trat (er sah die Kirchenmusik der Wiener Klassik als

fiir den Gottesdienst geeignet an), versuchte der
Allgemeine Cicilien-Verein fiir katholische Kir-
chenmusik, eine Griindung (1868) des deutschen
Priesters, Chorallehrers und Komponisten Franz
Xaver Witt (1834-1888) die Rettung der Kirchen-
musik in einem totalen Bruch mit der Tradition
und einem Neubeginn aus dem Geist der Grego-
rianik und der Werke Giovanni Pierluigi da Pale-
strinas. Der Richtungsstreit zwischen der ,schirfe-
ren* Gangart Witts und dem groBziigigeren Ha-
bert war in seinen Ausliufern bis nach Osterreich
zu spiiren, umso mehr, als sich Witt um eine Ap-
probation in Oberdsterreich bemithte und dies
durch Bischof Franz Joseph Rudigier (1811-1884,
Bischof von Linz 1853-1884) abgelehnt und
durch die Férderung des Osterreichischen Ciici-
lienvereins (gegriindet 1871) und des Oberdster-
reichischen Cicilienvereins (1875) beantwortet
wurde. Diesem oberisterreichischen Zweig der Re-
formbewegung gehérten Minner an, die Rudigier
gut kannte und die ilm Sicherheit verhieBen:
Domkapellmeister Zappe, Domorganist Waldeck
und Domvikar Johann Baptist Burgstaller (1840-
1925). Rudigier, der vorher eine immer wieder
etwas schwankende Position eingenommen hatte,
durfte die Grindung des oberdsterreichischen
Zweigvereines mit grofer Erleichterung aufgenom-
men haben, da er sich eine Beruhigung der Situa-
tion erwartete. Votangegangen waren nimlich
teilweise personlich sehr kriinkende Auseinander-
setzungen, in denen der St. Florianer Regens chori
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Leopold Columban
Welleba [Anton
Bruckner an der
Orgel], Osterreichische
Nationalkibliothek,
Wien, Musiksammlung,
Sign. F 42 Welleba 331

7 Brief Bruckners an dic
Dircktion des Konserva-
toriums der Gesellschafl
der Musikfreunde,

29. Oktoher 1861,

* S0 in seinem Schreiben
an einen Domdechanten

vam 16, April 1889,
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lgnaz Traumihler {1815-1884) immer wieder
gegen einen dsterreichischen Cacilien-Verein auf-
trat und, in die Enge getrichen, dullerte, dies alles
sei lediglich eine Angelegenheit von Klerikern,
daher gehre der Cécilienverband nicht in die
Héande von Laien.

Doch selbst jetzt trat noch immer nicht Ruhe ein.
Bei der niichsten Linzer Versammlung des Ober-
dsterreichischen Cdcilienvereines am 18. Oktober
1876 forderte Chorvikar Georg Arminger erneut
den Anschluss an den Allgemeinen Cdcilien-
Verein Witts; der Antrag wurde jedoch mit 10 zu
31 Stimmen abgelehnt.

Burgstaller, Chorregent des Neuen (Marien-)
Domes, nimmt in diesem Parteienstreit eine merk-
wiirdig schwankende und undurchsichtige Stellung
ein: Gehdrte er einerseits zum Griimdungskomitee
des Qberdsterreichischen Cicilienvereins, so stell-
te er zur gleichen Zeit ein Ansuchen, den ,8#xio-
natl. Cursus des Unterrichites an der kirchlichen
Musikschule in Regensburg besuchen zu diirfen™.
Dieses Ansuchen wurde von Rudigier abgelehnt,
ebenso ein gleichfautendes vom folgenden Jahr,
Die zwielichtige Stellung Burgstallers wird auch
erhellt aus einem Beschwerdeschreiben Waldecks
vom 16, April 1889, in dem es heiBt: ,[...] Hr
Burgstaller, der zum Hohne auf seine Stellung
als Obmann des ZEicilien] Viereines] heute das
verwirft, woftir er noch gestern Enthusiast war,
der einmal fiir Witt dann wieder gegen ihn ist,
der iiber Bruckner einen iiberschwinglichen Arti-
kel schreibt, ihn dann verliugnet, dann abermals
umarmt [...]* Als Burgstaller schlieBlich in der
Zeitschrift fiir katholische Kirchenmusik, zu-
gleich Organ des oberdsterreichischen Cicilien-
Vereins eine an den Allgemeinen Ciicilien-Verein
gerichtete ,Friedenserkldrung” verdffentlichen
wollte, kam es zur Bruch mit Habert. Auch der
Salzburger Cicilienverein beugte sich Witts For-
derungen. Die Situation der katholischen Kirchen-
musik verengte sich immer mehr vmd wurde fiir
die betroffenen Musiker fast unertrigfich, als der
neue Bischof Emst Miiller (Rudigier war am 29.
November 1884 verstorben) zu Ostern 1887 seine
Verordnung diber die Kirchenmusik in der Linzer
Didzese veroffentlichte und das Orgelspiel Wald-
ecks dffentlich kritisierte, {iber den wenige Jahre
zuvor hoch im Linzer Volksblait® zu lesen war, er
habe so meisterhaft gespielt, dass man [..] un-
willkiirlich im annem hoch entziickt ausrufen
mussie: Waldeck erfindet und spielt wie ein
Bruckner!"

Nach dem frithen Tod Kapelimeister Zappes im
Jahre 1890 avancierte Waldeck zum Domkapell-
meister und richtete seine Hoffnungen auf den
neuen Bischof, Franz Maria Doppelhauer (1889-
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1908). Er setzte all seine Krifte ein, um etwas an
der traurigen Realitéit zu dndern, die er noch im
Jahr zuvor wie folgt geschildert hatte: ... Wie
diberall, so kann man auch in der Musik qualifa-
tiv desio weniger fordern, jc mehr man quantita-
tiv auferlegt. In Klistern, wo man nicht weniger
Religion hat, wo man die Musiker besser bezahit
und gut fiittert, wo nur Eine Kirche zu versehen
ist, gonnt man denselben nach Feiertagen wieder
Ruhe; bei uns werden die abgeheizten, ausge-
schundenen Musiker (zur Ehre Gottes???) zu
neuer unentgeltlicher Arbeit angetrichen.""

Auch Waldeck selbst entging bis zum Ende seines
Lebens nicht ganz dem Yorwurf, er habe ,[..] im
Zweifel auf das kiinstlerische Moment mehr Ge-
wicht Tyelegt] als auf das kirchliche®™ Und so
sollte es auch bis zum Ende des Jahrhunderts
bleiben: Traditionalismus und Moderne prallten
aufeinander und lieBen Johann Baptist Burgstaller
im Jahr 1891 empdrt formulieren: , Beginnen wir
mit der Cathedralkirche, Die Musica sacra ent-
benrte daselbst theihweise jenes Verstindnisses
und jener Pflege, welche zu einer wiirdigen und
beispielvollen Entfaltung erforderlich ist. Damif
ist der Laienchor der Cathedralkirche gemeint...
Man sieht demselben an, dafl ev aus jener Zeit
stammt, in welcher der sogenannte Josephinis-
mus in kirchlichen Dingen regierte. Sapienti sat!
Der hl. rémische Choral ist diesem Chore beinahe

liegt darnieder [...] Es ist vor einigen Wochen
durch den Tod des friiheren provisorischen Dom-
kapellmeisters [gemeint ist Zappe!l] quoad Per-
sonalia eine Verdnderung eingetreten, welche
Hoffnung gewihst [...] Allein Gefahr ist wieder,
dafi der hl. Choral [...] abermals wenig zu Fhren
kommen wird und daB Werke im sogenannten
Richard Wagner-Style’ sich einbiirgern werden,
wodurch die Musica sacra der Cathedralkirche
neuerdings auf schiefe Bahnen gelenkt wilrde
[___}“13

Wo stand Bruckner in diesem Streit? Er hatte
schon lange, mit seinem Weggang aus Linz, die
aggressiv und kleinlich gefiihrie Auseinanderset-
zung um die Kirchenmusik, die zwar urspriinglich
von edlen Motiven ausgegangen war, sich aber
immer mehr in den Niederungen persénlicher " Brief Waltiecks an einen
Attacken und Eifersiichteleien verlor, hinter sich Domherren, 16. April 1889,
gelassen, um in die weitaus groBeren Kampfe zwi-  Stadtpfamarchiv Linz, Bd. 87,
schen den Bewahrern der musikalischen Tradition  Faszikel 6.

und den ,Neudeutschen® einzutauchen, die in = S0 der Kritiker Viktor Kerbler
Wien auf ihn warteten.

* Ordinariatsarchiv Linz,
Consistotialakten, Sch, 11,
TFaszikel 4/1.

"Vom 14, Dezember 1884,

in seinem Nachruf auf Waldeck
im Jaht 1905,

v Kirchenmusikalische Viertel-
Jahrs-schrift, Zustand der

Die 1947 in Wien geborene Musikwissenschaftlerin und
Klavierpadagogin zihlt zu den Griindungsmitgliedern des
Anton Bruckner Institutes Linz, dessen Geschiftsfiihrerin
sie bis 2005 war. Von ihr erschienen weit Gber 200 Publi-
kationen iiber und um Bruckner. 2006 erhielt Elisabeth
Maier die Kulturmedaille des Landes Oberdsterreich fiir
ihre Verdienste in der Bruckner-Forschung.

Kirchenmusik in Linz, Heft 1,

1. JArmer 1891, S, 47-52.




