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Der Tod des Lichtes

Eine Bemerkung zu Adalbert Stifters ,Sonnenfinsternis am 8, Juli 1842%
Von Hans Sedlmavyr

Diese Bemerkung muB mit einer Vorbemerkung beginnen:

Es gibt fiir jeden Menschen Personen, Dinge, Ereignisse, deren Wesen zu
zergliedern er sich scheut, und ich will gleich zu Beginn bekennen, daB fiir
‘mich zu diesen Adalbert Stifter und sein Werk gehdrt. Diese Scheu muf} aber
nicht so weit gehen, das Bleibende, das sich einem in diesen Gestalten und
‘durch sie erdffnet hat, anderen nicht mitzuteilen. Nur kann solche Mitteilung
dann nicht in eigentlich wissenschaftlicher Form geschehen, sondern in der
anspruchsloseren Form eines Hinweises anf das, was man bemerkt zu haben
glaubt und das bemerkt und mitgeteilt anderen forderlich werden kénnte. Nur
weil die Herausgeber dieses Werks auch diese Art einer Studie als einen mog-
lichen Beitrag zu ihren Absichten ansehen, will ich eine solche Bemerkung

hier verdffentlichen. "

»Es gibt Dinge, die man finfzig Jahre weil
und im einundfiinfzigsten erstaunt man Uber die
Schwere und Furchtbarkeit ihres Inhalts.“

Es will mir scheinen, daB es Stifter wie nur wenigen gegeben war, in der
realistischen Schilderung eines Ereignisses der AuBenwelt, im Gewande einer
durch ihre Schlichtheit groBartigen Sprache, Urphinomene der geistigen Welt
durchscheinen zu lassen. Ich denke dabei zuerst an seine ,,Nachmalung® der
tolalen Sonnenfinsternis am Morgen des 8. Juli 1842, die auch sprachlich zu
dem Bedeutungsvollsten gehdrt, was wir von ihm besitzen, In diesem herrlichen
Stiick deutscher Prosa sind ohne jede Absichtlichkeit von der Verfinsterung
des Lichtes der Welt Dinge ausgesagt, die sich ebenso von der tfotalen Ver-
finsterung des inneren Lichtes und deshalb auch von der Kunst jener Epoche
aussagen lassen, die im Zeichen einer solchen Verfinsterung steht. Wie so
efwas iiberhaupt moglich ist, davon mochte ich wenigstens etwas amzudeuten
versuchen. Aber vielleicht ist eine solche An- und Ausdeutung gar nicht nétig,
vielleicht geniigt es, diese Analogie nur zu bemerken, um sie wahr zu nehmen.

Obwohl von dem Ungeheueren des Vorgangs ganz ergriffen, unterscheidet
Stifter mit der Genauigkeit eines getreuen Beobachters der Natur in seiner
Beschreibung sehr deutlich zwei Phasen der Verfinsterung.

In der ersten Phase, ,indessen oben der Balsam des Lebens, das Licht
heimlich wegsiechte, wuchs das unsichtbare Dunkel immer mehr in das schone
‘Licht der Sonne ein.“ Die kennzeichnenden Ziige dieser ersten Phase sind:
Erstens; Das Fremdwerden der vertrauten Welt: ,es war ein unheim-

liches Entfremden unserer Natur.“
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Zweitens: Das Verblassen und sich Entfdrben. Der Vorgang vollzieht
sich allmihlich. Da ,war es schon, als schliche Finsternis oder vielmehr ein
bleigraues Licht wie ein boses Tier heran — aber es konnte auch Téuschung
sein, auf unserer Warte war es lieb und hell, und Wangen und Angesichter
der Nahestehenden waren klar und freundlich wie immer.“ Dann aber -
,wurden auch auf Erden die Wirkungen sichtbar...... ; der FluB
schimmerte nicht mehr, sondern war ein taftgraues Band, matte Schatten
lagen umher, die Schwalben ‘wurden unruhig, der schone sanfte Glanz des
Himmels erlosch, als liefe ‘er von einem Hauche matt an, ein kiihles
Liiftchen hob sich und stieB gegen uns.“ ,und immer fahler gof -sichs
tiber die Landschaft.“ ,die Gesichter wurden aschgrau.“

Drittens: Die Welt wird starr und schwer: ,iiber den Auen starrte ein un~
beschreiblich seltsames, aber bleischweres Licht.“ ,die Landschaft wurde
immer starrer.“

Viertens: Eine seltsame Ruhe zieht ein: iiber den Wiildern war mit dem
Lichterspiel die Beweglichkeit verschwunden und Ruhe lag auf ihnen, aber
nicht die des Schlummers, sondern die der Ohnmacht“

Fiinftens: Und eine seltsame Leere: ,die Schatten unserer Gestalten
legten sich leer und inhaltslos gegen das Geméuer.“

Sechstens: Trauer und Totenstille: ,es war ein ordentlich trauriger
Augenblick“,, ,sund dann Totenstille.

Die Signatur dieser ersten Phase der Verfinsterung ist also, mit gréBter
Genauigkeit erfaBt, die des Ersterbens, des Totwerdens und alles in allem
genommen die des Todes der vertrauten Welt: ,erschiitternd war dieses
allméhliche Sterben mitten in der noch vor wenigen Minuten herr-
schenden Frische des Morgens.“

Ganz anderen Charskter hat die zweite Phase; etwas ganz Neues, Uner-
wartetes tritt ein. Seine kennzeichnenden Ziige sind:

Erstens: Die furchtbare Kraft der Bewegung: »Hatte uns friither
das allméhliche Verblassen und Einschwinden der Natur gedrﬁckt und
verbdet und hatten wir uns das nur fortgehend in eine Art Tod
schwingend gedacht, so wurden wir nun plétzlich aufgeschreckt und empor-
gerissen durch die furchtbare Kraft und Gewalt der Bewegung, die da auf
einmal durch den ganzen Himmel lag; die Horizontalwolken, die wir friiher
gefiirchtet, halfen das Phinomen erst recht bauen, sie standen nun wie
Riesen auf.“

Zweitens: Die furchtbare Gewalt der Farben: »von ihren Scheiteln
rann ein fiirchterliches Rot, und in tiefem kalten, schweren Blau wilbten
sie sich unter und driickten den Horizont.“ ,,DrauBen weit iiber dem March-
feld lag schief eine lange, spitze Lichtpyramide griBilich gelb, in Schwefel-
farbe flammend und unpatiirlich blau gesiumt.“
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Drittens: Das villig Unwirkliche: ,Farben, die nie ein Auge gesehen
schweiften durch den Himmel.“

Viertens: Das zugleich Zauberhafteund Furchtbaredes Glanzes:
»Nebelbiinke, die schon lange am &uBersten Erdsaum gequollen und bloS
miBfirbig gewesen waren, machten sich nun geltend und schauderten in
einem zarten furchtbaren Glanze.“ ,Der Mond Stand mitten in der
Sonne . . . , halb transparent wie mit einem leichten Stahlschimmer fiber-
laufen, rings um ihn kein Sonnenrand, sondern ein wundervoller schiner
Kreis von Schimmer, bldulich, rétlich, in Strahlen auseinanderbrechend,
nicht anders als gosse die oben stehende Sonne ihre Lichtflut auf die
Mondeskugel nieder, daB es rings auseinanderspritzte — das Holdeste, was
ich je an Lichtwirkung sah.“ — ,Nie schien ein Licht m0 wenig irdisch
und so furchtbar.“ ,Hatte uns friiher Einttnigkeit verddet, so waren
wir jetzt erdriickt von Kraft und Glanz der Massen.“

Fiinftens: Der Mensch aber wird zum Gespenst: ,unsere eigenen Gestalten
hafteten darin wie schwarzé¢, hohle Gespenster, die keine Tiefe haben; das
Phantom der Stefanskirche hing in der Luft.“

Sechstens: Die heftigsten inneren Bewegungen ergreifen die Be-
trachter; auch ,die Tiere entsetzten sich.*

Die Signatur dieser zweiten Phase der Verfinsterung ist das Tragische:
»die namenlos tragische Musik von Farben und Lichtern, die durch den ganzen
Himmel liegt“, ist ,ein Dies Irae, der unser Herz spaltet®, ist alles in allem
die Apokalypse, die Enthiillung des Unahnbaren, des Tremendum, des Un-
aussprechlichen, seiner Macht und Kraft und Furchtbarkeit.

In der Schilderung dieser Phasen ist jedes Wort von ungewollter symbo-
lischer Tiefe. Es ist fast unméoglich, das Geschaute nur als Naturereignis
zu nehmen, es gewinnt vielmehr sogleich sinnlich-sittliche Bedeutung und
Wirkung; jedes Phénomen ruft seine Analogie in der Verfinsterung des Geistes
und der Herzen heran und ist von moralischer Bedeutsamkeit, denn ,,eine solche
moralische Gewalt ist in den physischen Hergang gelegt.“ Zugleich wird es
aber, vollig absichtslos, zu einer giiltigen Schilderung der beiden vielleicht
groften geistigen Ereignisse, die Stifters Jahrhundert{ bewegten: des Vertotens
der vertrauten Natur des Menschen und ihrer furchtbaren Entwirklichung.

Diese Analogie — sollte sie -nicht darin begriindet sein, daB die Ver-
finsterung des geistigen Zentrallichts mit Notwendigkeit gleichartige Phiinomene

im Gefolge hat, wie die des Lichts der #uBeren Welt, die Kunst aber, wiederum

mit innerer Notwendigkeit, diese geistigen Vorgiinge mit #hnlichen Mitteln wie
die Natur selbst sichtbar macht? Was Stifter an einem Naturvorgang be-
schreibt, ist im Grunde nichts anderes als was Nietzsche und Dostojewskij von
dem geistigen Zentralereignis ihres Jahrhunderts gewuBt und erfahren haben,
nur hier durch den Genius eines Dichters, in dem auch ein Maler lebte, unmittel-
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pbar zur Anschauung gekommen in einer Sphire, in der Sinnliches und.
Geistiges sich verm#hlt zeigen und das schlicht beschricbene Naturereignis
unmittelbar und deshalb eindringlicher als in jedem ,Symbolismus® zum Symbol
seines Widerspiels im Reiche des Geistes wird. ‘
Damit aber sprengt Stifter die Moglichkeiten seines Zeitalters und weist
nach vorne in eine Zeit, die ohne Riickwendung zum Mittelalter, aus urphéino-
menalen Tiefen Schopfend und erlebend der Analogia entis wieder gewahr wird.

Dies gilt von der Schilderung im ganzen genommen, aber auch von fast
jeder einzelnen Beobachtung. Wenn Stifter als eine der Folgen der volligen
Verfinsterung einfach beschreibt: ,Die Luft wurde kalt, empfindlich kalt® —
wem fiele dann nicht auf, daB auch Nietzsches Aufschrei: ,Hs ist kilter ge-
worden¥, die Folge einer , Verfinsterung“ konstatiert. Ja mir will scheinen,
daB in dem einzigen Satz: ,sie ahnten nicht, daB indessen oben der Balsam
des Lebens, das Licht heimlich wegsieche — dennoch draufien ... war es
schon als schliche Finsternis wie ein boses Tier heran — aber es konnte auch
Tauschung sein, auf unserer Warte war es lieblich und hell, und Wangen und
Angesichter der Nahestehenden waren freundlich wie immer%, — daB in diesem
einzigen Satz schon die ganze historisch-metaphysische Situation des ,,Bieder-
meier® uniibertrefflich bezeichnet ist.

Weil die Verfinsterung der #uBeren und der inneren Sonne #hmliches be-
wirkt und weil die Kunst Kunde und Spiegel solcher inneren Ereignisse ist,
gewinnen Stifters Sitze eine vollkommen ungewollte Bedeutnmg‘ auch im Hin-
blick auf die Kunst seines Zeitalters. Auch in ihr sind Erkalten, sich Entférben,
Verblassen, Erstarren, Schwerwerden, Trauer und Totenstille in einer ersten
Phase, sind eine gewaltig hervorbrechende apokalyptische Bewegung, nie ge-
sehene ,furchtbare Farben, unwirklich stihlerner Glanz, zugleich mit der
Entwesung des Menschen und seiner vertrauten Welt zu hohlen Larven,
Phantomen, Gespenstern in einer zweiten Phase die anschaulichen Charak-
tere der epochemachenden kiinstlerischen Schopfungen. Freilich folgen in der
Geschichte, die eben wesenhaft Schichtung und Ueberschichtung ist, die Phasen
aufeinander nieht in der einmaligen Geschlossenheit des Naturvorgangs, sondern
in immer neu ansetzenden, einender iiberlagernden Revolutionen. Schon in
Stifters Zeit etwa, die wesentlich noch in der Elongation der ersten Phase
steht (deren Signatur, im groBen geschen, jemes tiefes Todeserlebnis ist, das
man gemeiniglich als ,Klassizismus“ abtut) ist etwa in dem Werk Turners
oder bei Blechen schon manches von dem in der Malerei gestaltet, was Stifter
am Himmel erschaut hatte (,eine lange spitze Lichtpyramide griBlich gelb,
in Schwefelfarbe flammend und unnatiirlich blau gesiumt®, ,Farben, die nie
ein Auge geschen schweiften durch den Himmel“), Aber ihre ganze Gewalt
werden die Charaktere der zweiten Phase erst im ,Expressionismus® des
20. Jahrhunderts entfalten, dem das Unwirklichste, die Apokalypsis als das
Hochste gelten wird.
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Fiir die Kunstgeschichte stellt sich von hier aus die Aufgabe, ihrerseits
ein KEreignis genauer zu betrachten und zu untersuchen, das gewiB zu den
wesentlichsten des Jahrhunderts gehort und in Stifters Lebenszeit fillt: den
Tod des Lichtes. Dies konnte freilich nur geschehen im Rahmen einer alle
Epochen umfassenden Geschichte des Lichtes in der Kunst (und nicht nur in
der Kunst), wobei sich vermutlich herausstellen wiirde, daB die Geschichte
des Lichtes doch noch wesentlichere Phéinomene zu sehen bekommt als die
Geschichte des Raums, die seit Riegl die groBe Leitfrage der Kunstgeschichte
geworden ist2). In Stifters Zeit erleidet das Licht zwei epochemachende
Metamorphosen. Es wird in den nun zu sekular-metaphysischer Bedeutung
aufsteigenden Glas-Eisen-Bauten der ,Kristallpaléste — der von London ist
1851 entstanden, hat aber Vorldufer in Entwiirfen Hector Horeaus seit 1838 —
vollig sekularisiert. Nun schléigt die Qualitit in die Quantitiit um; ein wahrer
Lichtdurst bricht aus. Wenn Stifter auf dem Hohepunkt der Sonnenfinsternis
Byrons Gedicht ,,Die Finsternis® einféllt, ,,wo die Menschen Hiuser anziinden,
um nur Licht zu sehen®, so darf uns dazu dieser unermeBliche Lichtdurst des
Menschen einfallen, dem das innere Licht erlosch. Ihm verlangt nach der Fiille .
des natiirlichen und materiellen Lichtes, durch das er jenen Mangel surroé‘iert:
die Lichtkulte der Kristallpaliiste, des Plein-air, der Fotografie; die restlose
Durchlichtung der Wohnréume bei Tag (bis zu einem Grad, der heute schon
wieder als schidlich erkannt wird), der Kult der Sonmenbdéder und die! Ver-
wandlung von Nacht in Tag durch die Erfindung neuer Lichtquellen, die mit
der Sonne rivalisieren, — Zugleich aber wird seit Cézanne das Licht von der
Farbe verschluckt, auf die nun alle Wiirde, Macht und Gewalt des friiher von
der Farbe unabhiéingigen und ihr iibergeordneten Lichtes iibergeht, sich gleich-
sam irdisch substantialisiert, aber sich zugleich zu furchtbaren apokalyptischen
Farberuptionen entziindet. Jetzt wird die Farbe zum Surrogat des Lichtes,
ja des inmeren Lichts. In Egon Schieles Klage aus seinen ,,Gefidngnistagen:
,Die Orange war das einzige Licht!“, hat dieser Vorgang einen ganz persin-
lichen und doch allgemein bedeutsamen Ausdruck gefunden.

Die dritte Phase ist die Wiederkehr des Lichtes: ,mit eins war die Jenseits-
welt verschwunden und die hiesige wieder da, ein einziger Lichttropfen quoll
am oberen Rande wie ein weischmelzendes Metall hervor und wir hatten unsere
Welt wieder . . .“ siegreich kam Strahl auf Strahl, und wie schmal, wie einzig
schmal auch nur noch der erste leuchtende Zirkel war, es schien, als sei uns
ein Ozean von Licht geschenkt worden — man kann es nicht sagen, und der
es nicht erlebt hat, glaubt es kaum, welche siegende Erleichterung in die
Herzen kam.“ Schen wir diesen Tropfen schon? Sind wir schon ,iiber die
Linie?% 8)

Wie immer das sei, das tief Optimistische von Stifters Erlebnis der Sonnen-
finsternis besteht.in der Erfahrung, daB sich gerade in der Entzichung des
Lichtes seine nicht genug gefiihlte Heiligkeit ,herzzermalmend® offenbart:
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, Wie heilig, wie unbegreiflich und furchtbar ist jenes Ding, das uns stets um-
flutet, das wir seelenlos genieBen und das unseren Erdball mit solchen
Schaudern iiberzittern macht, wenn es sich entzieht, das Licht, wenn es sich
nur so kurz entzieht.“ Deshalb schligt auf dem Hohepunkt der Schilderung
jeder der beiden Phasen die Beschreibung des Phinomens in Bekenntnis und
Anbetung um. In der Totenstille zeigt sich der Lebengebende: ,und dann
Totenstille, es war der Moment als Gott redete und die Menschen horchten®,
und im Erlebnis des Dies irae, ,der das Herz spaltet, daB es Gott sieht und
scine teuren Verstorbenen® seine Allmacht: ,,Herr wie groB sind Deine Werke,
wir sind wie Staub vor Dir, da@ Du uns durch das bloBe Weghauchen eines
Lichtfunkens vernichten kannst und unsere Welt den wohlvertrauten Wohnort,
in einen wildfremden Raum verwandelst, darin Larven starren.“

An diese Erfahrung kniipft sich dann die erste jener beiden Fragen, mit
denen Stifter seine Schilderung beschlieft: ,,Warum, da doch alle Naturgesetze
und Geschdpfe Wunder Gottes sind, merken wir sein Dasein in ihnen weniger,
als wenn einmal eine plotzliche Aenderung, gleichsam eine St 6 run g derselben
geschieht, wo wir ihn dann plétzlich mit Erschrecken dastehen sehen?“ Und
auch diese Frage hat eine weit iiber den besonderen AnlaB von 1842 hinaus-
reichende, zeitfreie Bedeutung: Sie erweist die Angewiesenheit des Menschen
auf die #uBere und innere Sonne als ein Urphiénomen seines Daseins, das sich
ihm aber durch Schwiche und GewShnung verdunkelt und gerade in der Ver-
finsterung enthiillt.

Die zweite Frage aber priludiert jemer groflen Sehnsucht der modernen
Kunst, die einmal schon in der Romantik angeklungen war — und von ihr
hat wohl auch Stifter sie geerbt4), — der Sehnsucht nach einer ,reinen®
Musik der Lichter und Farben fiir das Auge. Sie ist noch immer unerfiillt,
denn nicht nur waren ,Feuerwerke, Transparente, Beleuchtungen doch nur zu
rohe Anfiinge jener Lichtmusik als daB man sie erwihnen kiénnte“, sondern
auch die Versuche der abstrakten Malerei sind nur ein Surrogat jener Licht-
musik, die Stifter ersehnt, und verhalten sich zu dem, was ihm da vorge-
schwebt sein mag, sehr unvollkommen, eben weil sie sich nicht 16sen kénnen
von jener Materialisierung des Lichts in der grobstofflichen Farbe, die den
ertriumten Schmetterling gleichsam nur im Zustand der Verpuppung darstellf.
Vielleicht weigert sich der moderne, ,aufgeklirte Mensch, die notwendigen
Folgerungen aus diesem Traum von einer Lichtmusik zu ende zu denken, weil
sie zu Ergebnissen fiibren miiflten, die er nicht wahr haben will.

Zum SchluB mochte ich noch einmal nachdriicklich unterstreichen, daf
diese Bemerkung in eine Zone gefithrt hat, wo das geistige und das Natur-
phéinomen noch ununterscheidbar ineinander liegen und daf diese Zone gewiB
keine wissenschaftliche, sondern eben eine vorwissenschaftliche ist, wenn sich
aus ihr auch, wie ich meine, die Fragestellungen der Wissenschaft speisen,
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Anmerkungen

1) Man denke z. B. an die Feststellungen in Walter Rehms Aufsatz »Qotterstille
und Gbttertrauer”. Jahrbuch des freien deutschen Hochstifts. Frankfurt a. M. 1924.

?) Eine fliichtige Skizze dieser Aufgabe habe ich in dem Versuch ,Zeichen des
Lichts* entworfen, der 1946 unter dem Pseudonym Hans Schwarz in der Zeitschrift
»Wort und Wahrheit* erschienen ist.

9) Erpst Jiinger, Ueber die Linie. Frankfurt am Main, 1951.

4) Sehr mdglicherweise von Ludwig Tieck; man vergleiche die Stelle ilber ndie
wunderliche Musik, die der Himmel heute dichtet“, und andere in ,Franz Sternbalds
Wanderungen”. — Den Hinwels darauf entnehme ich dem Aufsatz von Klaus
Lankheit, Die Frilhromantik und die Grundlagen der ,gegenstandslosen* Malerel.
In: Heidelberger Jahrbuch 1951,
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