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. Sla) Vgl. hiezu, ebenso wie zu. dem Geliute von St. La,urenz, Floﬁa.n Oberchristl
: ,Glockenkunda der Dibzese Linz, 1941; S. 40 u. 41.

32) Siehe Anmerkung 28.. - - : b
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. -34) ‘Archiv £. d. Gesoh.d Didz. Linz IV (1907) S. 498 499
. 38)" Auffinqung von Tofenkdpfen im Jahre 1840. LT
. 88) Scheibelberger, Ergﬁnzungen zZum Linzer Ditzesanblatt o (1877 ) 8. 121
a7) Bericht des Dechantes Walleder - Altheim an das Konststorlum v.-2. Aprll.

= :1787 bel Scheibelberger, a.a.O. II (1877) S. 367.

T darg&stellt.

38) Ich- halte nicht dafiir, wie die KDBBr. S. 30 vermuten, da.B dieses Spitz-
bogenportal von der ,alten* Kirche in St.Laurenz stammt. St.Ulrich galt im Mittel-
alter als ,,Gotshaus“ mit elgenem Vermogen und stellte keine einfache, Kkleine Kapelle
dar. Die heutige Kapel.le 1ist, wie wir gwehen, nur die Porta.lhalle zur ednstlgen
‘Kirche gewesen. Lo :

Dle bauerhchen

' ,Hmterglasbllder im oberosterrelchlschen Innv1ertel
ST e ‘Von Friedrich Knalpp (Gmunden) - )

In diesen Blattern, Jg. 2, Heft 3, S. 214 — 226 war von den bauerhchen
Hmtergla:sbﬂdem ‘von Sandl, Buchers und Umgebung schon d1e Rede. Doch

'welst, wie ein Blick in die Sammhmgen unserer Museen und Hmmathauser,frz

- dartut, der Besta.nd ‘an- Hmterglasmldern aus biuerlichem Gebrauch durchaus
‘ mcht emhelﬂlch nur den bekannten Typ ‘der sogenannten Sa.ndlbﬂder“ “auf.
"~ Wer Rudolf Heckls ,Obertsterreichische Baufibel“!) gelesen und: “die
: Ge{hoftformen des. Innviertels m1t denen der- anderen obderennsischen Land-
schaften verglichen hat, wer sach der Sch.ﬂdemng der Innviertler Volksbriuche
_in Ernst Burgs*t:a.llers Buch plebendiges J ahresbraxuchtum in Oberosterrelch“ 2)
erinnert, der wird nicht erstanmt sein, daf3 auch die Sachgiiter der Volkskunde
im Innviertel den altbairisch-alpenléindischen Chamkter dieses Raumes gtirker -
,hervorl:reten lassen, als die der meisten Vora.lpenlandschaften Oberosterretchs ‘

— Wihrend die helmlsche Erzeu.gung von Sandl (Buchers und Umgeb\mg)
__das Miihlviertel nahezu ausschlieBlich versorgt hat und in den ubngen Land-

- B schaften ‘Oberdsterreichs die Sandlbxlder“ gegeniiber den Hmterglasbﬂdem; e
- anderer Erzemgungsorte welta,us vorherrschen, ist das Innviertel — wohl infolge

seiner. lingsten Zugehorigkeit zum bayenschen Stammla.mde — am relchsten
an ostbaynschen Hmtergla.sbﬂdem

* Da die Erzeugungsorte amﬁerhalb Oberosterrelchs hegen erubngt es sich,
“auf die Geschlchte der- Hmterglasmalere1 in den. Glashuttengebleten -von Schon-
‘brunn, ‘Grafenau, Raymundsreut und deren A.uslau.fem (Obera.nschleﬁmg usw:)

hier ‘niher - emzugehem Dr. Hemnch Buchner 3) hat. ubngens die- Genealogle.'-.-Ji'-'-"-"-“:-'- -

~der: I-Ilnterglasmalerfamxhen dleses Ra:u.mes schon erforscht und erschopfend
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l)xe Sclmle Baymundsrent“

- Die H.mterglashﬂder von OberanschieBing entstammen einem erst um 1818
e dorthm verpflanzten Zweig der osrtbaynschen huttengewerbhchen I-hntenglas-' S ERIRPE
""" malerei und sind nur noch vereinzelt iiber den Inn herubergekommen, als- dmerf R
schon La.ndesg'renze geworden war. - it
'+ -Der-Hauptort der ostbayrischen Erzeugung, nach dem' die Bilder des ga.nzen e
. ,,;Gebuews als ,Schule Raymundsreut® (wie die der Dreilinder-Ecke BShmen- - -

-~ Ober- und Nwderosterrelch als ,Schule Buchers“) bezeichnet werden, trigt . -
... :seinen Namen nach dem Gra.fen Ra.ymund Ferdinangd- von Raba.tta, von 1713:‘-
T o bns 1722 Bmchof von, Pasm und_steht ‘auf ehemahgem Gru.nd der Glashﬁtbe’

_;von Schonbrunn im Bezlrksamt Wolfsl'.em. SR

.- s ist fiir unsere Betrachtung bedeutungsvoll, daB der Vertrieb der Hmter., :

*+  glasbilder -dieser Gegend sowohl innerhalb Bayems, als auch iiber dessen i
da.ma:hge Grenzen h.mans vorwiegend von Oesterreldhern namhch Tiroler,

*. Krainer, Kirntner und Gottscheer Hausierern und Marktfahrern besorgt wurde. -
= Die enge wartseha.fﬂmhe Verflechtung der ostbayenschen I-Imterglasmalem mlt'—:_
7 ihren Gsterreichischen Bilderhiindlern erhellt am besten daraus, daf -der jahr- -

. 'zehntelange Ka.mpf der veremten dsterreichischen und bayenschen ‘Behdrden

- 7gegen dieses Hiindlerwesen, der die ostbaynsehen Hmtenglasmaler mehrmals -
Goh "~ an den Rand des. Abgrund&s gebracht hatte, endhch von.ihnen und den Bﬂder-{g

";'tragern megrelch beendet wurde, Es- waren “die’ osterrewhlsehen ‘Behorden, . -
" welche die bayerischen zum Emgrelfen _gegen die gsterreichischen Hausierer
- veranlaBt hatten, da diese, meist jlingere Manner, den Hausierhande] - in Bayern -

- angeblich zum Vorwand ihrer Fa.hnenﬂucht aus dem osterrelchlschen mhtar- -

~-- dienst benutzt haben sollten ¢). . e

.. Der Beginn der h\ittengevwerbhchen Hmtergla.smalera um Raymundsreut o

diirfte ‘schon etwa um 1720 anzunehmen sein. Jahrzehntelang strémten daher . |

. die Raymnndsreuter mnterghshﬂder ungehmdert in das damals bayerische S
e Innvlertel herem. -

— Verglexeh mit den Sandlbnldern“ e R

Es darf hier daran erinnert werden,- daB die Schule Bttchers“ von nord-
RN bohmlschen Zuwa,nderem erst etwa ab 1770 ihren Ausgang genommen hat. L
.° 'Thre Erzeugnisse behielten daher bis zum Nlederga,ng der Hinterglasmalerei -
. _in der Dreilinderecke eine gewisse Abhangmgkelt ‘von ihren Vorlamfem im - ¥
'rnondbohm.lsch -schlesischen Grenzgebiet, - BT : T

.7 Fiir die ,Schule’ Raynmmdsreut“ 148t sich eine gemsse Bemnﬂrussung durch ARy

verwa‘ndtschﬁthche Bezichungen zu den. Hmterglasmalem auf der bohmlschen; IR
Selte des Grenzwald&s -jenseits -des . Lusen nachweisen, Veremzelter Zuzug
oberbayrischer Gesellen diirfte Anregungen’ aus dem Augsburger Kreis der-
“ bﬁrgerhdh-ma.lerhanﬁ!werkhchen Hinterglasmalerei gebracht haben, die jedoch
sch;uell von der- em.gewurzelten hhttengewerbhchen Tra.dthlon aufgeaaugt und
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vereinzelt datierte mnterglasbﬂder aus der ersten Hal.fte des 18, Jahrhunderts,
besonders Votivbilder aus Dorfmalerwerkstitten gibt, Es kann demnach mit
Sicherheit angenommen werden, daB schon vor dem Aufkommen der hiitten-
gewerblichen Hinterglasmalerei um die Schonbrunner Glashiitte die Hinterglas-
techmk in lindlichen Werkstiitten Ostbayerns neben den iibrigen iiblichen Mal-
techniken gepﬂegt worden ist. Das allmihliche ZuSa.mmenwa.chsen dieser ver-
- sclnedenen Einfliisse diu'fte die  besondere: volkha;fte Eﬁ.gentﬁmhchkeﬂ: der
- Typenbilder von Raymundsreut hervorgebracht haben. - -

Wohl bezeugt die “Ueberlieferung, daB auch hier, wie in den Boihmerwald-'_
gebleten, RiBvorlagen mch Holzschnitten und Stichen benutzt wurden. Nirgends -
Jedoch diirften die Damtellmngen S0 wmhgehend durch allmah]iche Befreitng -
von der Bmdrung an das Vorlagengut vemelbstand.lgt worden sem, wie m den
- zur Schule Raymundsreut gehrigen Werkstitten, =

, Auch die Raymundsreull:er Bilder lassen sich deuthch m vier Entmcklungs—
stufen scheiden, wie dies bei den Bildern der Schule Buchers der Fall ist, Von

grundlegender ‘Bedeutung ist jedoch der zeitlich frithere Beginn dieser Ent-
wicklung in Raymundsreut. .Um eine entsprechende Parallele zu finden, miiBte
‘man den Stammbaum der Schule Buchers um jene Vorlaufer verlidngern, die-
noch in der nord.‘bohmmch—schlesmhen Urheimat der ersten Bucherser ‘Hinter-
glasmaler vor der Verpﬂanzung gemalt worden sind, also vor.1770. -

Unter dieser Vora.mssetznmg gewinnen wir eine- Verglenchsbasis' die
uns gestattet, liber einen Zeitraum von mehr als hundert Ja.hren das Bllder-
material aus Sandl-Buchers gegeniiberzustellen. )

- Lediglich fiir die letzte Entwicklungsstufe der Sa.ndl-Bucherser ‘Bilder —
die Verfallsperiode — fehlen uns vergleichbare Raymundsreuter Bilder im
Innviertel (und auch .in Bayern): den Versuch einer Imitation der Lithographie
in Schwarz-grau-wei-Malerei, den die Hinterglasmaler von Sandl, von AuBet-
gefild, von Haliemplrk usw, als -letzten Ausweg vor -der iibermichtigen
Konkurrenz der Massendrucke gewa.gt hatten, haben dne Raymundsreuter mcht
mehr rl.l.'ni;ernommesn.

Ostbayerische Vorlaufer

Von der Kategorie der datierten Hinterglas-Votivbilder aus Ostbayem,
deren Hersteller zu den Vorliufern der Raymundsreuter Hinterglasmaler
gezihlt werden miissen, sind uns auf Innviertler Boden nur wenige Stiicke
(Museum Braunau am Inn, dat. 1752), aber auch in Bayern nicht viele erhalten,
- Ein Stiick in der Sammiung Prof. KriB -(zur Zeit Institut fiir -Volkskunde,
Sa.lzburg, dat. 1757) wurde auch westlich des Inng aufgelesen.

Erste Entwlcklungsstufe
(etwa Dbis 1770) -
Von der Gruppe der friihesten, eindeutig fiir Raymundsrerut beshmmba.ren
Bilder von besonders hiittenméBiger Technik befinden sich drei im Innwertler
Helmathaus (Rled im I.nnkrels) und ein viertes. in einer anamammlung Ober-
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. osterrelchs Der davon als Abb. L g&elgten Hl. Katharma enispncht als Gegen- .

© stiick eine HI, Barbara. Bei dem dritten Rieder Stiick und bei dem in- Privat- .
. hand befindlichen Bild handelt es sich um die gleiche Darstellung der M i Sl

vom guten Rat¥, eindeutig- nach demselben R1I;} gemalt.

] Elne genaue Datlemng dieser vier Bilder-ist 1e1der mcht moghch. Sie.
diirften zeitlich emer ‘weiteren ,Maria vom guten Rat¥ sehr nahe stehen, die '

1766 datiert ist®). Gesichts- und Korperkonturen sind in dunklem Sepia ge-

zogen. Dag- Inka.ma.t spielt von hellem WeiBlichgrau in bla.Bhla Tone hiniiber,

~wihrend die noch plastischen Schattlerungen in zartem Grauoliv- geha.lten sipd. - 7

Die Strahlen der Glorien; ‘die Metallteile der Kronen und - die Stickerei der -

- ‘Gewa.nder sind in feirer Pmsel’techmk m1t Gold- und Silberhronze a.usgeﬁihrt

die an die Hohlglasmalerel ermnert Die- Gewiinder sind; mit. Ausnahme eines
lila getonten Lasurrots, in opaken Farben Spangriin, Dunkelblau und- Weill

- mit Sepia gemalt Der mit Lampenruf tiefschwarz gedeckte Bﬂdgmmd ist von e

einer reichen Rokokokarhwche im groBen Hochrechteck umra.hmt, “die. noch
- enge Anlehnung an die Ornamentik der Stichvorla,gen -verrit; Bla,ttgold-
- Rocailles, in Federzeichnungsmanier schwarz konturiert, heben sich” von einem -
lasurroten Grund ab, der seine Leuchtkraft. durch ..unterlegm Blattgold; :

empféng Forma.t und Rahmen
Schon diese frithen Stiicke zeigen das verhdltmsma,ﬁlg ‘sehr bre1he Hoch_for-,

mat, das von den Raymundsreuter Malern fiir die Farbbilder bis in den Anfang E

». des 19. Jahrhumderts beibehalten wurde, um erst daxm —in Anpassung an die
- schmaleren. Hochformate der Konkurrenz (Buchers) — au:ﬁgegeben zu werden.
Die- b&prochenen Bllder sind amsnahmslos in schma.le Profilleisten gera.hmt, -

die — emstma.ls wohI _vergoldet — “infolge der Oxydatlon heute eine dunkel-,;v
goldbraune Oberﬂache auf Kreldeg‘mnd zeigen. ’ : .

Schhff- und Splegelbllder

Der. vorhegende Bestand 148t keine Schliisse darauf zu, ob auch in Jenerr
-ersten Entwicklungsstufe schon Goldschliff-, Spiegelschliff- und Spiegelbilder

‘7;:'_111 Raymundsreut erzeugt wurden, da die vorha.ndenen Stiicke iibereinstimmend

~die Kennzeichen spiiterer Entstehung tragen. Es liegt daher die Vermu‘hlmg—
nahe, daB die Einbeziehung des Glasschliffs und der: Verspiegelung des Bild--
grundes in die Verzierung der Malertafeln in- Ra.ymumdsreut erst spiiter auf -
’ Anreg'ung durch die bohmerwaldlschen Werkstatten ubernommen wurde,

Zwelte Entwicklungsstufe
- (etwa 1770 bis 1790)

Den - Begitin der gweiten Entwicklungsstufe in Raymundsrmt ha.ben wir
etwa um 1770 anzusetzen, also ungefahr gleichzeitiz mit der ersten Ent-
wicklungsstufe in Buchers, Hier treten auch gleich zahlreiche Parallelen auf.
Die Darstellungen sind von dem ornamentalen Beiwerk der gestochenen Buch-
illustrationen befreit, stehen groB und wuchtig susgebreitet in der Fliche.

2t




Oberdsterreichische Heimatblitier

Fast stoBen die Figuren der Heiligen mit Scheitel und Fiil?y;.n an den oberen

. und unteren Bildrand. Oft werden ihre barock gebauschten Mintel durch die

selthchan Bﬂdrander angeschmftten. 'Die Kraft und Wucht der Erschemungen,
* die Fiille der nun fiber alle Gewandteile verstreuten Binnenornamentik drohen =
den Rahmen der Bilder zu sprengen. - Selbst die noch frelgebhebenen oberen
‘Bildecken ~werden durch’ derb hmgema.lte Bliitenzweige gefiillt, sodaB eine
fnahezu teppwhmﬁge Gesamtwirkung der Tafeln entsteht.: Selbst Scbatten und
Lichter in den Gewandteilen haben ihre sinngemiie Bedeutung verloren und
" sind in der ornamentalen Ftillung der Fliche untergega.ngen, ja oft selbst Zum
- Ornament geworden. :

) Stucke, wie die als Abb, 2 gezeigte Trinitas smd im Inmnertler Helmathaus .
- {das auch eine wunderbare ,Hl. Maria von Habsperg® gIeichen Typs besitzt)
sowie in em:.gen oberosterrelchlschen anatsammlungen zu finden. 'Auch eine
' Marm, vom guten Rat* im Heimathaus Braunau am Inn gehort dieser Periode
an, die eindeutiz die Weiterentwicklung der oben erwihnten Rieder Bilder
verrit. Die Stichornament-Umrandung hat sich vom Bildrand an ‘den Rand des
- . Schriftbandes zuriickgezogen, der gewonnene Raum wurde durch Auswentumg
, der Darste]lung gefiillt.
: "Bei den Bildern dieser Stufe ist das Inkarnat noch etwas- blasser d1e
Seplakontur der Gesichter und Kérperteile jedoch um v1e1es Teller -geworden
und auch die Schattierung der Korper hat keine plasmsche erkung mehsr
Selbst Taube, Haar und Bart nehmen ornamentale Formen an (S. Abb. 2).

" Zu den vorherrschenden Farben dieser Stufe gehori: melst schwarzer oder
gra.ubla:uer Bildgrund, ein . tiefes, stumpfes Dunkelblau; eine rotlichbraune
Lasurfarbe ersetzt die hellen Rottone, wihrend dunkles Lasurrot, helles Spa.n-
griin und dunkler Ocker sparsam verteilt sind. Gewandsiume, Giirtel, Kragen,
‘Waffen und Geréite sowie die zahllosen Sterne, Kreuzsterne und ‘schnecken-
/formlgen ‘Schnorkel sind in WeiB, Gold- und Sﬂberbronze gemalt. Das dunkle
Blattgold bleibt auf Kronen, Schnftba,n:dumra.hmungen w. dgl, beschra.nkt. Der
- Bliitenzierat besteht zu dieser Zeit aus steifen Stengeln, an denen seitlich paar-
weise gegenstiindige, ellipsenférmige Blittchen angeordnet sind und die meist
von plumpen, - roten, weiBgelichteten Tulpen bekront werden. Dije Blitter sind
anfangs ‘spangriin, spiter dunkeloliv, Blattrand und Zwemge schwm

) ’ - Spiegelbilder -

Aechnliche - Bliltengebilde zeigen die auch im Immertel noch hﬁufigen,
friihesten erhaltenen Raymundsreuter Splegelbllder 6). Bei dieser Technik sind,
wie auch in Sandl-Buchers, bekanntlich die Figuren in ‘stark ~ verkleinertem
Ma.Bstab in-die Mitte der Glastafel geriickt. Wahrend bei .den Spiegelbildern

~ der Schule Buchers die meist vorhandene Sockelzone stets schwarz ist und
oft weiBe oder gelbe Bildinschrift trigt, zeigt bei ‘den: Raymundsreuter Stilcken
‘eine anfanglich etwa /s, spiter Yz bis */s der gesamten BildhShe einnehmende
Sockelzone mexst eine knolhge rote ‘Mittelbliite mit schwarzen BlatterzWelgen
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au:f du_nklem Ockergnmd zwmschen ein- paar brelten, sezthch mngemschten,‘
;roten und ‘weiBen Plnselstnchen. N
Seltener steht an. Stelle der Mttelblhte eine schwa.rze Blld.mschnft in
. plumper Antiqua. Die Sockelzone ist meist gegen die verspiegelte Bildfliche
o durch eine farbige ‘Wellenlinie. zmschen andersfarbigen, parallelen Querstrichen
o 'abgegrenzt Ueber den Fl.guren — in der raumlosen Spiegelfliche — schweben, -
-~ _oft ganz beziehungslos und -nur- ﬂachenfullend hmgema.lt ein paar der oben o
' beschrlebenen Tulpenzweige (s. Abb. 4) B o '
~-Im, Gegensa.tz zu -den - Splegelbﬂdern der Bueherser7) Sa.ndler der schlem-, S
o2 schien und der AuBSergefilder 8) Maler, die alle libereinstimmend rote Gesichts- -
" " und Korperkonturen aufweisen, haben die Raymundsreuter Spiegelbilder an- ~
""" - scheinend von Anfang an fast ausschlieBlich schwarze Konturen, Diese: pilden
auch ein: jéde Verwechslung gera.dezu a.usschheﬁendes Kennzexchen der .
. Raymundsreuter Splegelbﬂder ‘und Goldschliffbilder. Splegebchhffbﬂde; aus .
' Raymundsreut sind mir blsher weder im’ Innwerl:el, noch in Bayern _usw ter-‘:}
: ,,v-’gekommen. : :
© " Gewandteile und Blhtenzxera.t der fruhen Splegelbllder aus - Ra.ymundsreut-
zeigen iiberwiegend Lasurfarben. Fast nur das graue Inkarnat ist in opakenf
Ténen gemalt.  Deshalb gehbren diese Stiicke (s: Abb. 4), wie s1e in den Helma,t
héusern von Ried, Schiirding, Braunau, im O.Oe. Lan&esmuseu.m in Linz, in =~
der Sammlung Baron Spiegl in der Engleiten’ ‘bei Bad Ischl usw. - aufbiewa.hrt—f: .
werden, zu den reizvollsten Bildern dleser Technik uberhaupt. Denn die Wu‘kung o )
der von der unterlegten Spiegelfolie durchleuchteten Lasurfarben iibertrifft -
die der spiitér und an anderen Orten oft bevorzug‘ten opaken Farben bei weitem. -
Die ausschlieBlich an Raymundsrreuter, Spuege}bﬂdem .beobachtete oben ge-
“schilderte farbige Sockelzone unterscheidet diese auch’im volkskiinstlerischen
Sinne vorteilhaft von allen anderen Splegelbﬂdem mif lhren dusteren, schwarzen
Schn:l:'tbandem. : :

Format und Rahmen
Zelgen dJe Fa:bbllder der zwelten Entmcklungsstufe noch vormegend das-. -
 sehr breite Hochrechteck — Querrechtecke desselben Seitenverhsltnisses sind = -
- ziemlich selten — so ha,ben die Splegelbﬂder dieses nur . bei- Stucken im- GroB--
= format ubernommen, wa,hrend das Mttelformat schon geringere Breite zelgt,/
wie sie die ‘Erzeugnisse der bﬁhmemaldmschen Werkstitten  kennzeichnet, Die
Rahmen der zweiten Stufe haben keine Kreldegnmdlerung noch Vergoldung
mehr, bei Farbbildern ‘jedoch h#ufig hell-dunkelbraune “Strichbemalung, bei
. Smegelblldem schon meist den Spiter fiir Raymundsreut charakteristischen, .
“griin-rot gestnchenen flachen Rlpplelstenrahmen oft auch ist das Holz roh
_ belassen. ' o
Dntte Entwicklnngsstufe und Hohepunkt
(etwa ab 1790 bis- gegen 1820) a S
. D1ese setzt in Raymundsreut um 1790, glelchzertlg mit der luer damals :
“schon erreichten groBten Auswemung von Produktion und Absatz, ein,
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Eine fur alle Werkstatten des Raymu.ndsreuter Gebietes gemmnSMe
Erscheimmg ist: zu d1eser Zeit der allmahliche Uebergang zu ausschheﬁhch
- schwarzen . Kontu.ren der Gesichts- und Korperteile bei den Bildern aller drei
Techniken. mmr Umstand stellt fiir die Mehrzahl der aus dem - Innviertel
und dem ubmgen Oberosterrewh erhaltenen Raymundsreuter Hmterglasbllder
das- Hauptflmterschemdung'smerkmal von den Bildern schlesnsch- -nord- und siid-
bhmisch-miihlviertlerischer Typen dar.

Im ersten Teil dieser dritten Stufe, der- etwa mit dem begmnenden Klassa
zismus in der ‘Hochkunst. msa.mmen.fallt 18Bt sich eine Stra.t‘fung des Linien-
'gerlisls der B]'lder eine Vereinfachung der Ornamentik; Spa.rsa.mkelt der Farb-
- nuancen und eine fast heraldisch anmutende Verfmlung der Farben iiber die
Bildfliche beobachten. Das Inkarnat wird kreidig weiB. Noch findet sich das
rétliche Lasurbraun, doch wird es nach und nach, wie Schon das tiefe Lasurrot,
durch den immer mehr vorherrschenden opaken Zinnober verdréingt. Auch in
~den Spiegelbildern®) werden allméhlich opake Farben an Stelle der fritheren
“Lasurfarben bevorzugt. Das leuchtende helle Spangriin weicht einem dunkleren

Moosgriin bis Schwarzoliv, ‘doch - auch dieses wird mit der Zeit nur ‘mehr in
-unerldBlich- scha.nen.den Fillen verwendet. Haufig werden Bliltenstiele und
-bliitter mit Goldbronze oder Schwarz gemalt. 'Der Farbenekkord wird immer
" mehr von dem Kontrast zwischen dem leuchtenden Zinnober und einer Skala
von weiB-grau-blau-schwarzen Tonen beherrscht, iiber die ~— mehr ornamental
als sinngemii — weiBe Lichter und Goldbronzelinien, -punkte und -schnérkel

o verteilt werden. Selbst der Ocker wird so mit WeiB und Schwarz gebrochen, )
B fda.B er einen mehr grauen Ton annimmt und wo Griin fiir La.ndschaftsreste
Baume oder dergleichen noch Verwendung findet, wird es durch Brechnung

. und schwarze Schatten in die Sphédre der neutralen GrautSne einbezogen. Ein
twfen Schokoladebraun Setzt sich als Holzfa.rbe“ fiir das Kreuz Christi durch,
findet Jedoch sonst kaum andere Verwemdung, als hochstens mitunter fiir die
friiher meist grau gemalten Haare und Bérte. - Auch diese Farbe wird durch
schwarze und Goldbronzekonturen in den a.]lgememen Zusammenklang einge-
bunden. Der herrschende Farbeindruck . dieser Bilder ist also ein Dreﬂxla.ng
.Rot—Bla;u-Gold zwischen eine Skala von WeiB-bis Schwarz gespannt. :
Da nun auch alle Blauttne -mit Graugriin gebrochen - sind, t.ragen dlwer
- Bilder eine vorwiegend kalte Farbigkeit, aus der das’ Rot und Gold als einzige
warme Tone mit verstirkter Wirkung leuchten, i
" Ein Venglelch mit den gleichzeitigen Bildern der Schule Buchers, Sandl und
Umgebung schlieBt nunmehr eine Verwechslung mit den Raymundsreuter Bil-
dern niahezu aus. Denn. bei den Sandlbildern streiten viel mehr warme Farben
‘um den Vorrang: gelber Ocker dient oftmals sogar als Bildgrund, der Zinnober
bleibt ungebrochen,” das Moosgriin- leuchtet warm, die Blattgoldstellen sind
selten mit Schwarz (wie in Raymundsreut), sondern meist mit Zinnober kontu-
riert, rosa Fleischtone finden im Inkarnat und oft an Geréiten, manchmal sogar
als FuBboden- oder Bildgrundfarbe Verwendung. Und die im Gegensatz zu den
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Abb, 1: HIL Katharina Abb. 2: Trinitas

Raymundsreut, erste Entwicklungsstufe. Raymundsreut, zweite Entwicklungs-
Innviertler Heimathaus, Ried i. I stufe. Privatbesitz

Abb. 3: Maria LichtmeB Abb, 4: HI. Michael
Raymundsreut, dritte Entwicklungsstufe. Spiegelbild, Raymundsreut, zweile Ent-
Sammlung Prof. Krif3, Salzburg wicklungsstufe. Sammlung Spiegl,

Engleiten bei Bad Ischl
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Joahim:onaria: A
Abb. 5. Maria und Anna Abb. 6: Dolorosa
Raymundsreut, dritte Entwicklungsstufe. Spiegelbild, Raymundsreut, dritle Ent-
0. Oe. Landesmuseum Linz wicklungsstufe. Sammlung Spiegl,

Engleiten bei Bad Iscnl

Abb. T: Maria guter Hoffnung Abb. 8: Kreuzwegstation

Raymundsreut, vierte Entwicklungs- Raymundsreut, dritte Entwicklungsstufe.
stufe, Heimathaus Braunau am Inn Stéddtisches Museum Wels

Samtliche Aufnahmen: F. Knaipp



Knaipp: Die biuerlichen Hinterglasbilder im oberﬁsterrachlachen Innviertel

'Raymumdsreuter ‘Bildern fortgesetzt rote Gesichts- ‘und Korperkonmr erhohtf,

die wirmere Wirkung der Farbflichen. Holzteile -werden in Sandl um -diese Zeit -
mit leuchtendem Rotbraun ausgemalt. Fast konnte man ‘sagen, daB die Farbig-.

. ke1t der Bilder-aus Schlesien, Buchers und Sandl sich in-dieser Zeit dem Farb- -
geschmack ihrer zahlrelchen Abnehmer im slawmchen Osten und Stidosten -an- -
gepaBt hat, withrend bei den Raymundsreuter Bxldem, wie sie uns aus dem Inn- -

viertel zahlreich vorliegen, auch in der Farbenwahl der Geschmack der vor-

.megend bajuwarischen A.bnehmer starker zum Ausdmck kommt. R

R Goldschllffbllder o

Im Verlaufe dmser dntten Entwicklungsstufe durfl:e gegen Ende des

18, Jahrmmderts aus den bohmerwaidlschen Hﬁttengebmten. die Emeugung von'
Goldschhffhlldern nach Raymundsreut ﬁ,bemommen worden sein, ’

" Bei dieser. Techmk, wie auch bei den Splegelschhffbﬂdem, ist vom nord-.

bohmsch-schﬂesmchen Grenzgeblet aus ein zeitlich und mit der Aumbremmg der o

~Technik zuglelch ortlich gegen ‘Stid- und Studwestrinder der bohmschen Grenz-

'Walder gerichtetes Gefille in der Femhext des Schllffs feststellbar Die schl&sl-r
. schen Schliffbilder tragen den femsten Schliff, die frithen Bucherser sind noch
. recht fein geschliffen (und tra;gen noch dafferen.merte Malerel in der Bﬂdmltte),
die spéiteren werden derber ‘Die Schhfftechmk diirﬂ:e in AuBergefﬂd schon jiin-

. .. geren Ursprungs sein und vermutllch nur noch auf Goldschhffbﬂdem vorhegem

'Dm Raymundsrwter Goldschliffbilder 10) . verweisen mit der Derbheit ihres

’ Sch.h:ffos und der Art seiner Ornamentik auf die Anregung aus Auﬁergeﬁldll)
Sie unterschmden sich. durch dlese Merkmale von den Bucherser izy und den.

- ‘Schlesischen Stucken, von beiden- “und au_Berdem von ihren AuBergeﬁlder Vor- -

- blldem Jedoch noch durch die schwamu Gwchtskonturen. Auch-sie sind meist - '

in rot-grun gestnchene Rlpplemtenrahmen gefaBt und vorwxegend klemeren.
Formats.

Sogenannte- RuBbllder“ (__ durch B]attgoldbda.g oder Goldbemalung iml o

 tierte ,unechte Goldschliffbilder*, ohne Schliff), wie sic in AnBergefild massen- -
haft und in Budhers hauﬁg hergestellt und nach Oberostenelch gehef:ert

' wurden haben mir aus- Raymundsreuter Werksta.tten weder 1m In.nvxertel noch S

- a.nderswo vongelegen. A

- Format Rahmen und B11d1nschr1ften .
o Dem Zeltgeschmack -den-Wiinschen der- Abnehmer entsprechend- und-in An-
- gleichung an die Produkte der Konlmrrenten anderer Glashuttengebwte“haben
sich allmihlich etwa sieben verschiedene BildgréBen und ‘zwar bei den*Farbbil-
dern zwischen 10 ¢cm und-72 cm Bildhhe, bei dén Spiegelbildern zwischen 10 cmn -
und 41 cm Bildhshe entwickelt, withrend mir Goldschliffbilder bisher nur in zwei
Formaten von' etwa 18- ¢m;, bzw. 28 cm- BildhShe aus Raymundsreut vorlagen.
In dieser dritten Entvrickhingsstufe weicht in den Bildinschriften die An.
tiqua- einer ungelenken - Fra.khxr nut oft verstﬁmmelten Buchls-taben auf me1st
weiflen Sockelzonen. - .




: Oberdsterreichische Helmatblitter

Mederentdeckung und Wiu'diglmg in Sclmfttum und Musealwesen ,

Die - Wlederentdecku_ng und Wﬁrdlgung der bduerlichen Hmtergla.sbllder alg
Volkskunst ist vor allen den Raymundsreuter Bildern dieser dritten. ‘Entwick-
stnfe zu verdanken_ Sie leitet den H6hepunkt der: volkskiinstlerischen Lmstung
in Raymundsreut ein. Vom' Standpunkt der ‘Volkskunde und der Volkskunstfor-

~ - schung finden die Raymundsreuter Bilder dieser Zeit die hochste Wertschiitzung

' -urter allen Ezzeugmssen der volksﬁimhchen I-Imterglasma]em -des .18, und
19. Jahrhunderts im ganzen siid-, ost-: und sﬁdostdeutschen Ranm, vom ElsaB

: —*bls Schlesien und Ermland (OstpreuBen).

T Nirgends und. z keiner -anderen Zeit gelang die Frelmaclmng aus - Jeder =
konventaonellen Bindung an - die - Manier des stédtischen Malerhandwerks in

L . htherem Grade. Nirgends und z keiner anderen Zeit gela.ng ‘es einem im

-Grunde. reinen Veredlungsgewerbe — und als solches allem kann die “hiitten-
gewerbhche Glasmalerei, -schleiferei und -vergoldung auf Hohlglas und Tafel-
glas in den - Waldgebieten bezeichnet werden —, sich zu solcher Hohe mgen-
-ach8pferischer Umwertung und Ueberwindung des fremden, stddtischen Vor.
lagengutes zu erheben; wie in der dritten Entwicklungsstufe der hiittengewerb-
lichen Hinterglasmalerei von Raymundsreut. Das Erstaunlichste an diesem Vor-
gang ist vielleicht, daB er sich in einer Zeit der tiefsten politischen, wirtschaft-
lichen und gesellschaftlichen Erschiitterungen, mitten- zwischen der franzdsischen
" Revolution und dem Wiener Kongre vollzogen hat. Nlchts kann wohl deutlicher
den Grad der damals noch bestehenden Abgeschlossenheit dxeser wildlerischen
Rﬁckzugsgebleﬁe bauerhchen Lebens vor Augen fiihren als dieser Vorgangy i

.+ Man beachts, da8 die ge1st1ge Atmosphére dieser Zeit selbst an dem letzten
Einddhof kemesfalls spurlos voriibergegangen sein kann. Aber die schopferi-
schen Krifte sind noch so stark, daB nicht etwa Sie von dem Sturm, der da-
maly {iber Europa ging, aus der Bahn geworfen und umgeformt -werden, son-
dern sie formen die empfa.ngenen Impulse eigenwillig und nach ihren ererbten
- Gésetzen um und schaffen daraus ein Neues, noch nicht Dagewesenes. Was dem
-eigenen Wesen nicht brauchbar erscheint, findet keinen Eingang, Keine klassi-

" zigtischen Z1er1emen’re aus antiken, #gyptischen und anderen Wurzeln (wie sie

das glexehzemge stidtische Kunsthandwerk im UebermaB aufgenommen -hat!)y
“erscheinen in den Hinterglasbildern aus Raymundsreut, Hier finden wir keine

o '_'Emplrevasen, ‘keine Heiligen in der Uniform franzbsischer Kiirassiere - oder

ostenelchlscher Windischgritz-Dragoner, wie auf den glelchzeltlgen Bildern an-
:derer Elzwgungsgeblete Der barocke Ueberschwa.ng der -fritheren Entwick-
* “lungsstufen weicht einer gewissen Heroisierung der dargestellten . Figuren. So
" weit wurde die geistige Strémung der Zeit aufgenommen. Das- Ergebnis ist je-
doch keme ,,enghsehe Sachlichkeit,- keine franzdsische - ,,Aegyptomame“ und -
- (noch!). kein deutsches Biedermeiertum, - sondern ein - Wledera.uﬂeben nahezu
 mittelalterlicher - Formen- und- Farbensymbolik, - -
Umso erstaunlicher ist es, daB unsere heimische Fachhtera,tur an d1esen'
. Kostlichkeiten bisher nahezu blind voriibergegangen ist. Diese- merkwﬁ.rnge Tat-
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. sa.che hat Fredenk Ada.ma. van Scheltem'a. 13) ‘Schon vor dem Zwelten Weltkneg
:'vemnla.ﬂt 7L Schrelben Olme die inneren gelshgen Voraussetzungen und die

_.oft stark ausgeprigte kixnstlensche ‘Eigenart -der. Hinterglasmalerei zu be-

_trachten, hat man diese — genau s0 wie die gesamte ﬂgural-omamentale Kunmst

* der. ausgehenden VDI‘ZBlt — als eine bloSe Barbarisierung der historischen .
" ‘Kunstformen betrachtet. Sogar fiir M. Haberlandt waren die kostlichen Hinter- -~

gla.smalereien nir armselige Pmselelen und Ausdruck emes ruckstamdlgen SRR

' Kunstvermgens und Kunstverlangens.“ B
“: - DaB der Schweizer Kunsthistoriker Georg Staﬁelba.ch 14) der von -einer

Arbeltsgememschaft unterstiitzt wurde, in seinem ‘neuesten Prachtwerk fiber

die Hinterglasbilder in- der Schwelz der Volkskunst nur- gemgen A.nteﬂ wjdmete

= 1st bedauerlich, jedoch. dureh sem Thema. gerechtfertlgt Unter 369 Abbﬂdungen o

von' Hinterglashildern zog er. kaum ein Dutzend ‘Bilder voIkskunstlenschen' e

Umprungs Zum Verglmch hera.n. L

Einige gute Wiedevgaben von Raymundsreuter Bﬂdern bra.ch.ten hmgegen /j 7 o

' Joseph Hess 19), Dicter Keller19), Jean Palgen 17) und der Verfasser 1),

. Selbst gutwillige Betrachter der Hinterglasbilder, wie Nikola M.Ichallovw w), R
' haben die Eigenart und Bedeutung der Schule Raymundsreut noch_nicht, ader' ’

" pur-teilweise. erkannt, Denn ‘er beschriftet noch 1936 zwei sebr Schime Ray-
mundsreuter Farbbilder unter Seinen: Abbildungen kurzerhand ‘mit ,,Bohmer-- . -

wald*, ohne ndhere Herkunftsb&stlmmung Auch Kelser der in seinem Standard-
werk uber die deutsche Hmterglasma.lerm schon 1937 sehr wohil die Raymunds-
reuter Spiegelbilder - und ‘die spa.ten Fa,rbbﬂder 20) mit Kartuschen in semen_ _.
Tafeln richtig - beachnftet bezemhnet die- schonen’ Reproduktlonen frtiher ‘Ray-

mundsreuter Farbbilder 21y noch zogernd als’,ostbayrisch®, - Vor-ihm verkennt .

. ~soga.r der gemenhafteste Bearbeiter ‘des’ Themas, Dr. H. Buch:ner seme )
schonste Wiedergabe eines fruhen Ra.ymundsreuter Stixckes 22) und schreiht sie
irrtiimlich der Schule Buchers zu, offenbar nur deshalb,- well es ihm unwahr- - '
schemhch ‘erscheint, daB in Raymundsreut das. Gna,denbﬂd des Osterreichischen -
_ Wallfahrtsortes ., Maria Taferl“ gemalt ‘worden sein sollte, - -

‘Es- Spncht ubngens fiir - die - besondere Bedeutxmg der Raymundsreuter

Bilder fiir unsere ‘heimische “Volkskunde und Vo]ksklmstforschung daB diese
Darstellung, sowie -die des Gnadenbildes von ,Maria Zell“ (ganz abgesehen yon
den Wiedergaben des Cranachschen ..\Maria Hilf*-Bildes in Imnsbruck) die engen

Bemehu.ngen zwischen den Raymundsreu‘oer Malern und ihren osterrelchascheu

Abnehmern und Ha.umerern aufze1gen. Dabei ist zZu bedenken, daB (w1e emgangs '
erwa.’hnt) Hmbergla,sbllder aus Raymundsreut nach Oesterreich, besonders aber
_ins Tnnviertel kamen, lang ehe noch das Ha,usgewerbe um Buchem, Sandl und.
Umgebung - begonnen hatte!” . v
Die meisten kleineren Veroffenthch:ungen nehmen von den Raymundsreu’oer
. Bildern uberhaupt keine Not1z sondern sprechen fast immer wieder von ,,Sandl-
bildern*, indem sie unter diesem Begnﬂf u-mgerwewe einfach alle vo]kstﬁmhchen_

: Hmtenglamnalerenen in Bamsch ‘und Bogen msammenfassen.
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Oberasteneicmche Héunatbla,ttéf

Di¢ fehlende . Wurdlg'ung in unserem heumalhchen Schrifttum findet ihr
Gegenstiick in der Nichtbeachtung seltens vieler oﬁenthcher Sammlungen. So
vermg‘t die zahlenmamg grofle und somst welseltng ausgebaute Sammlung des
Oesterremchischren Museums fiir Volkskunde in Wien nur iiber- wenige, unbedeu-
tende, spiite Raymundsreuter Stiicke. Das O. Oe. Landesmuseum in Linz hat
--erst in den letzten Jahren unter der Initiative des Vorstandes der Vo]kskund-r
lichen Abteﬂung Dr. Franz Lipp, begonnen, seine an sich grofe und typenrelche
H.mterglasbﬂdersammlung systematlsch durch - sché‘me und frithe Raymunds—
reuter’ Stueke zZit erganzen

Dagegen haben mmxche anatsa.mmler schon frith die Raymumdsreuter
I—hnterglasbﬂder zu wimd1gen gewuﬁt So verfiigt die volkskundliche Sammlung
Baron Spiegl in der Engleiten bei Bad Ischl iiber zahlreiche und frithe Ray-
: mundsreuter Spiegelbilder, Hofrat Pachmger hat manche Stiicke an ‘offentliche
. Imsxbltute hinterlassen und so vor dem Untergang oder der Abwanderung ge-

rettet. Der Grieskirchener Bankbeamte Karl Schallmger hat sich das seltene
Verdienst erworben, den zahlreuchfen und vorteilhaften auslindischen Angehoten
‘widerstanden und seine in zwanzig Jahren miihsam aufgebante schone Samm-
. lung mit einigen beachtenswerten Raymundsreuter Stiicken 1949 durch Abtretung
_ an ein heimisches Institut vor der ‘Abwanderung nach Uebersee und damit Zer-
" splitterung bewahrt zu ha.ben, fast als hitte er Semen unerwamtet frﬁhen Tod
vomusgea.hnt _
" Auch der gemale Sammler und Begriinder des Inmnertler Hemathauses 1n1
. Ried im Innkreis; Pfa,rrer Veichtlbauer, hat eine beachtliche Zahl. schonster
‘Raymundsreuter Hinterglasbilder vor Untergang oder Abwanderung durch den
Kunsthandel bewahrt, Darunter hefmden sich - auBBer den schon erwihnten
Stiicken noch ein besonders schones Bilderpaar Guter Hirt und ,,Gute Hirtin,
eine wundervolle Hl. Katharina, eine Schéne I-ll Maria, beide von hervorragen-
. der Quahtat, und ein sehr schones B:lderpa.ar in barocken Kartuschen, ,,HL Josef -
mit Kind“ und ,HIL Magdalena“. Eine biifende Hl. Magdalena nach anderem
RiB und etliche a.ndere interessante Stiicke verwahrt das Hel.mathaus m Schir-
ding am Inn. Auch die Bilder des Braunauer Museums sind schon erwdhnt
worden. Vermutlich iiber den Kunsthandel oder aus Privathand-ist ein Kreuz-
weg aus urspriinglich 15 Stationen in Hinterglasmalerei aus Raymundsreut in
das Museum der Stadt Wels gelangt, der leider, wie viele andere Hinterglas-
bilder in den &ffentlichen Sammlungen des Landes, sehr restaunemngsbe-
diirftig ist. , .
Die s'teni;ng der Bajrmnndsréuter Hintqrglasbﬂder in der Kunst

Von diesen Bildern spricht Nikola Michailow, wenn er schreibt: -pWeit im
Hinterland, in den abgelegenen Wildern . . . . entstanden die schonsten Bilder.
Sie zeigen eine vollkommene Umsetzung der stidtischen Stichvorlage, die nicht
mehr zu erkennen ist und deren naturalistische und bestimmte Art den instinkt-
sicheren landlichen Maler nicht stren konnte, da er allem Einflugbereich der
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Stadt in d1esem Erdenwmkel weit entzogen war., Seme Bilder zelgen eine groBe;
schlichte und fest gespannte Form voller Segenskraft, ganz auf die Bedeutung’

und den Sinn der Da.rstellung gerichtet ‘und nicht auf deren fiberfliissige ,,natlir~ -

liche® Einzelheiten. Vor allem aber iiberrascht der machtxge Klang der reinen
Farben. Der tief in jeder Farbe schlummernde symbolische Gehalt und ihre
“unmittélbare Ausdruckskraft tritt hxer klaf und ‘offen zu’ta.ge ohne je von den, '

o _ bescheidenen Ma.lern bewuBt geixbt oder erklugelt worden zu: sein.«-

" Und diese Bilder sind- gememt wenn- Fredenk Adama van Scheltema, den '
. Vergleich zwischen der frithen, mttelalterhchen Buchma.lerel und der hiitten-
gewerbhchen ‘Hinterglasmalerei “ziehen konnte: w+ « . Zbgern wir nicht, diese

~unter scheinbar sehr - unglinstigen Bedmgungen entstandenen Glasbilder zum . o
* wertvollsten Erzeugms unserer “Volkskunst zu rechnen und zum Vergleich die Fa

alteste nerd:sche Bmchanalerm heranzumehen Beide Male verleugnet eine im
tlefsten ‘Wesen schmuekende und den Gegenstiinden verha.ftete Kunstiibung ihre
Exgenart indem sie sich zur frelen Darstellung erhebt. Belde Male ist es iiber-.
~haupt kein Gegenstiindliches und- Korperliches mehr, das uns als Grundlage

 und ‘Begriindung der- kiinstlerischen Vorstellung entgegentritt .. . . . Sowohl -
be1 der ‘alten Buchmalerei wie bei der I-hntergla,Smalerm sind - es .. . aus einer -
frémden historischen Kunst stammende Vorlagen, die . . . unmattelbar kopiert =

" und a.‘ls feststehende, gehelhgte Typen fortgesetzt mederholt werden., Es- w1eder-_’ e
holte sich jene Formwandlung, in der die Spannung zwischen bildender und -
schmiickender Kunst, - zwischen Spétantike und nordischer Vorzeit, ‘zwischen = -
- -stidtischem Biirgertum -und unserem naturverbundenen Bauerntum zum Aus-

druck gelangt Trotz des unzweifelhaft vorhandenen Bestrebens, ein ,schones’

R _ Bild nach der fremden Vorlage zu schaffen, setzt das tieféingeborene ornamen-

tale Kunstwollen snch -siegreich durch . .. .so mag schon allein der. ungemem T
7 groBe Relz, den” d1e alte Buchmalerei u:nd die béuerliche Hinterglasmalerei .
besitzen, ‘davon ﬁberzeugen dafl hmer noch einmal der ProzeB Sehopfenscher S

“Umartung -und. Umwertung gelang . -

' Hier gelten auch die  Worte Ha.ns Sedlmayrs 23) ISt mcht mﬁglich
-die -Kunst unserer Ze;t (und einer “jeden Zeit, - Amn. d. Verf.) richtig zu be-
werten, wenn man an sie Statt des fiir alle Zeiten giilhgen MaBstabes den -einer
 bestimmten” Kunstepoche anlegt. Das geschieht aber immer wieder .. .. Die
- Kunst darf nicht gemessen werden an einer vermemthchen JNaturgetreuheit
_oder ,R1cht1gke1t‘ ‘der Darsteilung, denn es ist ein langsﬂ: erkannter Irrtum, daB

dw Kunst aller Epochem die Natur nachbﬂde oder auch ,stilisiere’. “Wo der - i

Gegenstand der Damhellung fiir die Kunst die ubersmnhche Welt ist (me “bei -

-der Hinterglasmalerei! Anm, d. Verf.), von der es keine natiirliche Erfahrung o

~gibt, wiire die Forderung nach Naturtreue sinnlos, dort kommt es v1elme.hr .

- darauf @n, durch Bildzeichen elgener Art die Sphare ‘des Uebersdnnhchen ) B

vermitteln oder eufaschlieBen. ... Diese Richtungen der Kunst . ...z

‘messen an Kunstformen des 16., 17 und 18, -Jabrhunderts, in denen Natur-
getreuheit (in . einemr bestlmmten Smn) anga;trebt wurde ware vollkommen =




L S -'Oberﬁsferréichischeil-lemié.tblﬁttef R

verkehr’c umi die besonderen Lelsmngen der Epoche wurden da.be1 ebenso ver-
kannt, w1e wenhn man an die Kunst ‘des Hochmlttelalters MaBstabe der_anthro-
pomorphen Kunstepochen anlegte Viele, die bereit- sind, das fiir eine ottonische
Miniatur Zuzugeben, weigern sich noch es fiir ,naturferne‘ Kunstwerke unserer
E’ezt (oder- der Volkskunst aller Zeiten, Anm. d, Verf) emzusehen U S
‘Wenn nun aber moderne Expressionisten das ba;uerhche Andachmblld be-
sonders das Hintenglasbild ,.expressionistisch® nannten, -dann antwortete ihnen
der dichterische Expressionist Max Picard selbst: ~,Nur uns — nicht deén
‘Bauernmalern — erscheinen diese Bilder expressionistisch . . .-nur in der
Abstraktlon, die fiir das Verstehen des Bauernbildes erst der moderne Be-
schauer, fiir das Entstehen des: modern-expressnomstlschen Bildes schon “der
_ Kunstler selbst Ieisten muB, ersahemen beide Malereien verwandt.“ ‘
- -Schiirfer noch fa.Bt Adama van Scheltema den Untersehied ,Dle I-Imter-

N glasmalerei erbltiht, _wie die gesamte Volkskunst v+ . aus einer bildles

schmuckenden Kunstu‘mmg, d1e als solc‘he eine vorbehaltlose gewhge Bejabhung
- der gegensta.ndhchen Umwelt ‘eine noch ungebrochene Einheit von Natur und .
iF ‘Geist zur  Voraussetzung- ha.t -Der " Expraslomsmus balanclert ‘auf dem-sehr
- . unsicheren “Boden - einer natm‘abgelosten, die Volkskunst mht auf der smheren, o
,Grund]asge einer nah:rverbundenen Weltanschauun € :
- -Seine Auffassung: ,,. . . So erklirt smh ot dJe entsch1edene Ruckbe-
- snmung ‘guf eine rein ﬂachenhafte und lineare Gestaltung unter Nichtbeachtlmg .
- aller jener Mittel, die- einer glanbha.ften Darstellung des. Raumes und korper-
‘haften Durchgestaltung “des FLgurhchen dienten. So’ ‘werden: sogar die ‘Falten
des’ Gewandes, . die Lichter 'und Sehatten als Elemente der ma.lenschen Mo-
: delherung zum Ornament, zum bloBen Bestandtell einer farbigen Flichenbe- -
lebung.. . .% wird durch Gottfried Richters 24) Ideen zur Kunstgesch:chte“
f”treffhch besta.tngt, »Die. Malerei des Mittelalters war reine Flachenkunst (wie
die Hmtergla.smalerel ebenfalls A.nm. ‘d. Verf.) .gewesen. Dessen, was - das. be-
deutet, smd ‘wir so sehr entwohnt, daﬁ uns im Grunde die Begriffe fehlen, mnt
~ denen sie angemessen zu beschreiben ist. Wir sprechen von dem ,Goldhinter-

5gmmd (bei den I-Imtezglaﬂbﬂdem oft- Spuegelhmtergmmd -Anm. d; Verf)) auf
- dem ihre ‘Gestalten stehen. Aber da.s ist- elgenthch schon’ nicht richtig. Denn ;

der. Begrrfi,,l—Imtengmnd“ ist aus’ emem Raumhchen genommen, das dlesen'

- Bildern: (wie -auch den Hmterglasbxldern, Anm. d.. Verf.) eben absolut und :
- radikal fehit. . Es ‘gibt keinen Vorder- und keinen. I-I.mtergmnd. Es gabt ixber-,
s haupt kemen Ra.um auf diesen Bildern. Alle 1hre Gestalten stehen in der Raum-

'Iomgkelt. D1e Ma.lere1 des’ M.lttelal’oers hatte - durcliwegs einen “Charakter

bewahrt, dér etwas Schriftartiges trug. Oft mit einer unheimlichen Ausdrucks-
- kraft. Off in einer Sphiire, die noch unm.tttelbare gewaltlge Offenbarung der

' gerstlgen Welt war. “Sie ‘war voll von Symbolen, ja war fa.st nur Symbol Hm N
deutung. Niemals. Abbild. dieser hiesigen, - unsrigen Welt. “Die Triiger- einer - *

',konventmnellen Gebarden a.ngedeptef. wa.r Sie “selbst: waren mchts. Nur 0

_Handlung traten vollkommen zurfick - hmter das Geschehen, das in wenigen, - -
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*:l::-Schattennsse 1hrer selbst Schnftzelchen. Und das ga.nze B11d war nur’ enn
SchattenriB des eigentlichen Geschehers, auf das es. ‘hinwies.. ; -
7 Treffender kann auch die Art und ‘Wirkung - dieser I-Iochstlemtungen auf
dem Gebiete der Volkskunst, wie sie gerade die Raymundsreuter Hinterglas- @ -
. ,:bllder wihrend 1hrer dritten En'amcklungsstufe auf dem Hohepunkt 1hrer ‘Aus- -
. formung darstellen, gar nicht geschildert werden. Deshalb vergebe man mir -
. die ungewdhnliche Menge der Stimmen, die ich im Zitat zur Beweisfilhrung her- -
' Vangezagen habe, um diesen Kostlichkeiten unter-unseren Sachgiitern der Volks-
kunde den Jhnen gebﬂhrenden Platz in der allgemeinen Bewertung zu erstreiten. )
... TFiir de Qualitit der ‘besonders im Innviertel beheimateten Bilder ist es
von schicksalhafter - Bedeutung 'gewesen, daB die. eigentliche ‘allméhliche “Ab- -
sehnixrung von . dem. ostba.yenschen Erzeugu.ngszentmm durch die neue Grenze e
 nach der ‘Abtrennung vom bayerischen Stammland erst zu dem Zeitpunkt -
L wuksam geworden - Jst, da dlese Volkskunst mren I-Ibhepunkt erreicht hatte
(A.bb 3 5)25) ' :

Vxerte Entwmklungssmfe und Verfall

Noch um 1800 also wahrend der dritten. Entmc]dungssmfe hatte meder
,dle Mode begonnen, die Da.rste]hmgen in Ornamentummhmungen sogenannte
,,Ka.rtuschen“ z stellen, Dies’ g&schah a.nfanghch ohne Scha.den fiir “die volks—
-~ kiinstlerische Qua.llta.t der-Bilder (Abb.. 8). -Auch die spiteren Spiegelbllder o
Z. i dieser Zeit-(Abb. 6) haben, trotz a.uBerster Veremfachung, fast- Vera.rmnng des ,
© " Bliitenzierats, noch kaum gelitten. Der. ‘Wiederaufschwung des Absatzes nach
- -den Napoleumschen Kriegen, die ansteigende Konkurrenz (Sandl, AuBergefild,
.7 Oberbayern, Schwarzwald usw.!) und die Verniedlichung des Geschmackes-
i . durch das Biedermeier haben bald ein’ rapides’ 'Absinken der Ra;ymundsreutez- T
©-~ . Hinterglasmalerei - gebmeht “von ‘dem unser Innviertel kaum-mehr berihrt .. - -
L Wovden ist. Bilder von der. ATt der Abb. 7 26), wie sie jenseits des. Inns noch ' : S
*- massenhaft zu fmden waren, sind kaum mehr in groBerer Zahl'zu uns heriiber-
~ gekommen. . Die Bliitenkartusche dieses spiiten’ Typs hat groBte Aehnhchkezt :
-~ mit- gleichzeitigen . Erzeugnissen - der Schule. Buchers 27y, ‘der ‘Werkstatt Ver- -
-~ - derber in AuBergefild 2®) und einiger oberbayemcher 29) ynd Schwarzwilder 80)
'Hlnterglasmaler. “Auch hier unterscheiden sich. die Raymundsmuter Stilcke
j,,durch die sehwarze Kontur der Da.rstellu.ng ‘in der Bﬂdm.ltte : :
" Was unsere Sammlungen an . Raymundsreuter H.mtergla.sbﬂdern aus dem
: "Innvxertel vor dem Verfall bewahren, gehort unzwexfelhaft . dem Kosthchsten s
‘unter -unseren Bestéinden an alter Volkskunst. R
" “AbschlieBend mag es noch. interessieren, daB auch dle Hmtengla.smza,lerel
E Raymundsreut — -Bhnlich wie unsere heimische Erzeugung in Sandl usw. —
g - etwa um 1864/66 als Hausgewerbe zu bestchen aufgehdrt hat. Thr Schicksal
- 7 bestitigt somit die Ergebnisse unserer Betmchﬁ:ungen iiber den Untergang der -
3 ;Volkskunst unserer engeren Hexma.t 81) :
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