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" Hamza: Der Innviertler Lindler

Der Innviertler Liindler
Von’ Emst. Hamza (1)

- Mit dem Bentra.g
Das Landlagelgen und dessen Splelsklzzen

Erwin Schall.er.(l’qn___z) -

) Vorwort , S
Knapp bevor die folgende Arbeit zur Versffentlichung den OberSsterreichi-

schen Heimatbliittern zuging, ist Dr. Ernst Hamza am 5. Dezember 1952 ge-
storben. Die Drucklegung dieser Arbeit war Sein letzter Herzenswunsch und
in iiberaus dankenswerter Weise konnte ihm die Landmrtscha.f&kammer fiir
Obergsterreich durch Gewahrung eines - erforderlichen Druckkost.enbeltmges
noch die zuverswhthche Voraussetzung zur- Erfiilllung dieses’ Wunsches geben
und begliickwiinschte den Verfasser, anf daB er recht bald sein Werk in Hiinden
habe. Obgleich ihm diese Freude nicht mehr zuteil werden konnte, ist er-doch -
mit dem befriedigenden BewuBtsein, daB seine plandlarische¥ Arbelt veroffent- i
licht werde, ins Jenseits hiniibergegangen. :

Dr. Ernst Hamza war mit dem La.ndlanschen verbunden wie €in gwunder
Baum mit seinem Boden. - Doch nicht nur diese Verbundenhe1t war an ihm so
schatzenswert sondern dariiber hinaus auch sein vorbildliches Streben nach
griindlicher Erkenntnis des in diesem Boden ruhenden kulturellen Gutes.

Mit unermiidlichem Eifer und groBem FleiB arbeitete er an dieser Schrift-
fiber den Innviertler Liindler, wobei er mich zwecks Behandlung musikalischer
und insbesondere gengenscher Probleme zur Mitarbeit hemgwogen hat, Er -
schickte mich in die Lehre zu verscmedenen La.ndlergelgem fithrte mich da
und dort in bduerliche Kreme wo landlarisch getanzt- und gespielt wurde, und
wir - verbrachten viele Stunden in mtenmven Gespréichen liber die mumka.lische
Interpretation - der Landlarischen.

So ‘verdanke ich vor allem seiner kundlgen Fixhrung einen gewmsen Ein.
blick in die Musik dieses Tanzes und freue mich, in seinem Auftrage die vor-
liegende Arbeit mit dem Beztrwg Das Landlagelgen und ‘dessen Spielskizzen“
erga.nzen zu diirfen.

Linz a. d. D., Ostern 1953. Hrwin Schaller
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: O ‘ )
Allgemeine historische Betrachtung des Liindlers

Unter dem Namen Lindler versteht man sowohl die Tanzsusfiihrung als
auch die musikalische Begleitung eines Tanzes, dessen Entwicklung sich bis
auf die mittelalterlichen ,Spring- und Werbetiinze® zuriickfithren 148t. Der
Lindler ist ein Figurentanz, in dem Tinzer und T#nzerinnen auf figurale Art
und Weise Bewegungen und Stellungen, Armhaltungen, Schritte, Tritte, Spriinge
usf. ausfiihren. Es kann dabei recht stiirmisch, ein andermal sehr - zaghaft
,,geworben“ werden, Hieriiber hemschen verschiedene Auffassungen in den.
einzelnen Gegenden Oesterrelchs aus denen sich vielerlei Formen des Tanzes :
entwickelten.

Seit 1500 waren Figurenténze aller Art iiberall sehr beliebt, Fomcher ver-
muten, daB sich un’oer diesen ungefiithr ab 1700 ein Tanz entwickelte, der spiter
um 1800 den Sammelnamen Léndler erhielt. Die ursprtinghchen Formen des
Lindlers waren HEinzelpaartinze. Jedes Paar war in seiner Tanzausfithrung
vollkommen freiziigig und es gab in keiner Weise eine fiir alle einheitlich vor-
geschriebene Flgurem'elhe Noch um 1800 begegnen uns verschiedene mund-
‘artliche und- provmz1elle Bezeichnungen solcher Lindler, die man schlechtwegs

,Tanz“ (gemeint Ténze) aus dieser oder jener Gegend benannte, wie z. B. die
V1echtwangenschen Ténz (Aufschremung datiert 1764), die Deutschen, Landla-
rischen; Steirischen und Almerischen T4nz, wobei der Name erst erklirt, was
fiir eine Art Tanz gemeint ist.

Neben dieser frmen und sich gar keiner Regel unterwerfenden Tanzform,
die am leichtesten und reibungslosesten im Freien auszufiihren ist 1, erscheinen
‘berelts auch Tanzformen, bei denen nur cine bestimmte Anzahl von Figuren
im Kreise herumgetanst werden, Ferner schien es auch — vielleicht nach
héfischem Vorbild — iiblich zu sein, jeweils nur eine Ta.nzgruppe tanzen zu
lassen. Auch heute gibt es auf rein léndlichen Tanzbdden noch die Sitte des

,Tanzkaufens®, indem eine sténdig zusammengehorige Tanzgruppe die Musik
-beza.hlt zu der nur. sie das Recht zu tanzen hat. Dies wird, weil es so pder
Brauch® ist, von den anderen Tanzbesuchern respekﬂert Wire dies emmn.l
nicht der Fall, so kénnte eine ausgewachsene Rauferei entstehen,

~ Dieser Tanz war, wie schon erwihnt, kein Gruppentanz mit durchwegs
einheitlich getanzter Figurenfolge. Jedoch ist aus Bildern jener Zeit, die diese
Tanzart darstellen, bereits zu erschen, daB jede Gegend ihrem Geschmack

1) Richard Wolfram, Die Volkstinze in Oesterreich und verwandte Ténze In
Europa. Salzburg 1951, Abb. 32.
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entsprechend bestimmte Figuren bevorzugte. So priigten die einzelnen Gegenden
dem ganzen Tanz jeweils gewisse eigenstiindige, provinzielle Formen auf 2).

* Auf dem Wiener Boden aber trat eine andere Entwicklung ein. Dort walzte -
man zum gréBten Teil zu den achttaktigen Melodien der Deutschen und Landler
auch noch zur Zeit des Wiener Kongresses. Um 1820 schuf dann Lanner den
sechzehntaktigen Wiener Walzer aus dem Lindler. ‘Dadurch blieb der Landler
nur noch als allgemeiner Volkstanz erhalten, an dem -sich jeder betemgen
konnte. Er verlor aber vollkommen den Charakter eines Werbetanzes. Nach
der Tanzausfiihrung wurde der Lindler zum ,Rundtanz®, wihrend die musika-
lische Begleitung als selbstandnge Form die Bezmchnung Liéindler“ weiterbehielt.

‘Wann und wo ist der Landler erstma.hg in einen Gruppenta.nz mit einheit- -
hcher Flg'urenfo]ge umgewandelt ‘worden ?
" ‘Nach dem heutigen: Stand der Forschung kann man dariiber nur mut-
‘maBen, Unbestreitbar wurde der einstige ‘Léndler durch die Ueberftihmng in
- den Gruppentanz eines Landlarischen in seinem ganzen Wesen stark verdindert.
Die diesbeziiglichen Auswirkungen sind besonders in der musikalischen Be-
. gleitung erkennbar, die seitdem die. einstigen Dreivierteltaktweisen im Takt
und Rhythmus immer stirker verriB. Die Notwendigkeit hiefiir lag haupt-
sichlich in der Tatsache begriindet, daB die Tritte einer einheitlich schreitenden
Tanzgruppe einmal diesen, einmal jenen Takt erzwmgen o

- In Oberosterrelch scheint der. Liindler vor 1812 noch kem Gruppentanz,
dneset Art gewwan zu sein. Vermutlich haben erst um diese Zeit die Jung-
mannerbunde ‘die- auch heute noch gegendweise ein kriiftiges Leben zeigen,
diese Umwa.ndhmg herbelgefuhrt Diese Annahme ist zwar nicht beweisbar, aber-
es spricht vieles dafiir. Nach Konrad Mautner 3) wanderte dann die traun-
viertlerische Form des - Liindlers um 1860 ins - Ausseerland ‘ein und gab dort
den AnstoBR zur Bxldung der im Salzka.mmergut fiblichen Landlaformen. s
entstanden jene Mlschtypen, die nur filr das Salzkammergut charakteristisch
sind. Man koénnte dort als Ze1tpunkt der Umwandlung des Léndlers zum
_-Gruppentanz mit einheitlicher Figurenfolge etwa die Mitte des 19, Jahrhunderts
annehmen, muf aber wohl dazusetzen, daB dieser Vorgang in den einzelnen
Gegenden 1 verschiedenen Zeiten erfolgte. '

7 Was sind nun Solche ,Jungminnerbiinde¥, die den ‘AnstoB zur Umblldung
des Liéndlers gegeben haben kénnten?
Auf den Schultern junger, lediger- ‘Ménner ruhten in jedem bauerhchen'

Kreis die Aufgaben des Schutzes der Gemeinschaft, also auch des Ortsschutzes:
vor Feuer, Wasser, tierischen und menschlichen Feinden. In den Stidten hin- -

j: gegen sand diese- Aufgaben seit Jahrhunderten in die Hinde staatlicher oder

. 2) Siche z. B. Zeitschrift £, bsterr. Volkslmnde, XEL Jg 1908, 8. 8, Fig. 5 (Kirch-
“'weih im Zillertal, um 1750); Wolfram, a.a.O. Abb. 29 (Stelermark, etwa 1830);
Die Oesterr.-ung. Monarchie in Wort und Bild, Band Oberosterreich und Salzburg.
Wien 1889, 8, 139, Abb. ,Der Landlatanz“ von Alois Greil.

io sa)SAlllt{e Lieder und Weisen aus dem Steyemlﬁrkischen Salzka,mmerg‘ute Wien - -
1 .
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vom Staate unterstiitzter Vereinigungen gelegt, wie etwa: Gendarmerie, Feuer-
wehr,  Wasserwehr -usw.  In vielen lindlichen Gemeinden Oesterreichs stehen
die 1ethgen Burschen, so um das 20. Lebens;ahr herum, in” einem zwanglosen,
_ lockeren - Verhiltnis zuema.nder und werden von der Bevblkerung einfach als
Bm-schemcha.ft“ bezeichnet ). Es ist einleuchtend, daB in der- Ebene, wo
- man sich - leichter gegememg verstindigen und an einem Ort zZusgmmenkommen
-~ kann, eine groBere Bmdmmg innerhalb der Burschen moglich ist, als in einer
Streusiedlung d&s Gebirges. Tatséchlich zeigen insbesondere die a.ltbmwamsch
~ besiedelten Ebenen giinstigere Verhiltnisse. Hier haben einzelne Gruppen inner-
~ halb der Burschenschaft eigene mundarthche Baelchnungen und d1e Mztghedet
sind eng aneanamder gebunden

Am stirksten ist diese Erscheinung in Oberasterrelch Im Tra.unvzertel
heifit eine Solche Burschenschaft eine HRud®, im Hausruckviertel und- " Salz-
kammergut sagt man ,PaB%, im Mlihlmertel ist es dle Bu;'sgzh“ und im Inn
- viertel die ,Zech®.

. Ausdriicklich sei bemerkt da.B es sich bei dlesen Jungmannerbunden um
keme Vereine handelt, die etwa auf der Bezirkshauptmannschaft gemeldet sind
und deren Statuten dort aufliegen. Es sind auch keine Geheimbiinde, da alle
Gruppen der ndheren und weiteren Umgebung wohl bekannt sind, Di¢ Gruppe
hat “ihre elgenen ungeschricbenen Gesetze, die sie respekhert und zu ‘deren
Anerkennung sich jeder Neuemtretende verpflichtet. - Die’ Mitglieder pflegen den
Gesang und den figurenreichen Liindlertanz, treten auch als Veranstalter von
Dorffesten auf, wie z B. die Stachelschiitzen (ArmbrustschieBer) im Salz-
ka.mmerg'ut Sie smd es, die die Gebréuche in den Rauhniichten hochhalten und
durchfiihren, die vor dem Drelkomgstag zu Neéujahr, Fronlelchnam die Poller
* krachen lassen, den Maibaum aufpflanzen usf. Sie sind also zum Groﬁteﬂ der
letzte und emmge Trager alten wirklichen Branchtums Es gibt- Ruden und
_ Passen junger Leute, #lterer Leute und-auch solche, in demen wsich sowohl
‘ledige, wie verhelra,te‘be ‘Mitglieder befinden. Von den loseren Verbinden der

pPassen® und Ruden“ unterscheiden sich die Zechen des Innviertels in emlgen
wwenthchen Dmgen Eine Zech besteht nur aus ledigen Burschen. Heiratet
einer, so tritt er automatisch aus der Zech aus. Aufgenommen wird nur der,
von dem - man voraussetzt, daB er die folgenden verlangten Exge;nschaften
bemtzt unbedmgte Verschmegenhelt iiber alle Vorginge innerhalb der Zech,
-Mannesmut, Pflege und Vertretung -der. Ka.meradschaft gegeniiber jedem Angriff

bxs zum Letzten“., Erwiinscht sind auBerdem Bega.htmg in Gesang Tanz,
- Musik und etwa schausplelensch&s Talent. Eine. Betonung verschledener

4) Zum ‘Wesen der oberdsterreichischen Burschenschaften vergleiche Heinrich
Jungwirth,  Die Zeche des oberbsterreichischen Innviertels, eine: Burschenaltersklasse.
Oberdeutsche Zeitschrift fiir Volkskunde, Bd. VI, 1932, 8. 281f; Ernst Burgstaller,
Lebendiges Jahresbrauchtum in Oberdsterreich. ~Salzburg 1948, ‘8. 45, 71, 93, 100,
123; ds. Rauhnacht in Oberdsterreich. In ,Oberdsterreich”, 1. Ig. 1951 Heft 4,
S. 40 ff; ds. ,,Lauter fesche, junge Leut san ma“. .Oesterreichischer Heimatka.lender,
Salzburg 1950, S. 36 ff (mit Karte zur Verbreltung der Namen der osterrelchischen
Burschenscha.ften) -
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po]itis_ct_iei‘;‘li‘}ilistellﬁﬁgen kann in einer Zech 'k_einez_lt?l?'la,ﬁ ‘haben, sonst wa.re -

ihr Zusammenhalt von Haus aus unméglich. Die Zech erwihit sich aus ihrer: - o

Mitte einen Anfiihrer, einen” besonnenen, durch seine Eigenschaften und sein -

Konnen - respektemﬂoﬁenden Burschen. Er wird ,Zechmeister“ genannt. Er

~ hat das Recht, Gehorsam zu fordern; im iibrigen: untemrft man sich freiwillig-
seinen Anoninu.ngen. Veranstaltungen besucht die Zech immer nur geschlossen,
- - Vor 1914 hatten die Burschen jeder- einzelnen Zech glelche Anzuge in
= fJungerer Zeit Zumeist wenigstens gleiche Hiite. In Gasthéfen wird jeder Zech
‘sogleich eine eigene Sitzgelegenheit mgmmn Der Zechmeister bestellt fur }
‘die ganze Gruppe und bezahlt auch fiir sie die Rechnung. Da hier das Singen :
~ freiziigig und nach dem Gehor gelibt wird, so ist es der Volksgesang, der hier

" ‘poch blitht mit Ansmger“ (Hauptstimme), , Ueberschlager (Sekundsumme
die - sich iiber der Hauptstimme - aufbaut), ”Grobsmger“ (dntte Stimme, die

unter der Hauptstimme verliuft) und ,Zuwibassa“- (BaB). - Der Liindler erﬂt S
: -als Gemeinschaftstanz geiibt, der sowohl in der Musik, -wie in der Tanza.us-_.,
g fmxmng eine eigene, a.u.f das Innviertel beschrankte Form ha.t Eine Zech

besteht aus zwolf bis sechzehn Tanzpaaren. Bei dieser Land.lerform smd Gwmg :
_Musik und Tanzaus:fuhrung eine glelchwertxge Einheit. Es wu-d wihrend ‘der

" . Tanzbewegung gesungen. Damlt der Gesang: durchdnngen kann, besteht die

" Musik so wie vor etwa 150- Jahren nur aus zwei Geigen, zu denen noch ein Cello
“als Baf3 hinzutreten kann, Die Musik ist nur Begleitung und nicht, wie in der
stidtischen Musik, das Tonangebende ‘oder gar Fithrende. Sie muB welmehr
so spielen, wie es die verschiedenen Schrittarten bei den einzelnen Tanzﬂguren:
- 'verlangen. “Es wechselt oft einfaches Gehen mit thfen Nachstellschntten
 yeinen- FuB ‘pachschleifen, Ru.ndtanzbewegmmgen usw. Dxe Musik muf daher
"oft ein. und dasselbe Musikstiick in verschiedenen Rhythmen, -im ungeraden
. Takt sowie auch sehr Zum geraden nelgend, spielen. Es heiBt daher auch:
.T'Ja., die alten Landlergeiger: waren Kimstler sterben 51e aus; kan.n ihre Kunst
: memand mehr! -
“Jede Zech ist so pZsamtanzt’, daf jeder Wlscher Trrtt “Schrei wie e1n
g Schlag erklmgt Der lamihche Kenner sagt: Da.s muaB’ oan: Wlscher und oan
Schlag sein! ‘Es wird ‘mit einem verbldffenden Ernst. getanzt der zeigt, daB
‘der Tanz der Zeche Kuns*tmbung ist, an der sie ihre Freude hat, nnd mcht ‘etwa,
eine Unberha.ltung o
Wo das Zechenwesen verschwmdet dort verschwmdet auch der Land]a und
_ niemand kann ihm in der ‘richtigen Form wiederbringen, denn ér war ge-
wordenes, bieg- und schmxegsames, natiirliches Brauchtum., Schon hieraus ist
sichtbar, daB viel altes Brauchtum auf den Zechen ruht. Ein straffes ZuSammen-,
halten ist im Zechentum vorhanden. - Aus den. Erza.hlungen alter Ménner wei
'ma.n daB die Zechen frither auch dem vom Ungliick Verfolgten, unschuldig
in. Not ‘Geratenen beisprangen, mdem sie’ zum RBeispiel - wihrend der Nacht
dessen Getreidefeld m#hten und Mandeln aufstellten oder Holz zufiihrten und
mderes S1e tra.ten aber auch gegen Ungerechhgkelten am’ taten einem hart-
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‘herzigen Bauern einen richtigen Schabernack an oder stellten einem hederhchen
- Méddchen einen Fetzenbaum vors Fenster u. a. :

So wie frither sind die Zechen auch heute noch vxe]fa.ch die - Hiiter der
Ordnung und Disziplin bei jeder lindlichen Veranstaltung und, so merkwiirdig
es Kklingt, auch die Betreuer der Tanzenn.nen in weiterem Sinne der Médchen
ihres Ortes. Wehe, wenn sich ein Fremder auch nur das Geringste erlaubte.
Und wehe auch jenem ,Zechmensch®, das sich flatterhaft zeigte; es wiirde
sofort aus der Zech a.;isgatoﬁen werden, Gerieten aber zwei Zechen aus irgend
einem Grunde in Streit, zum Beispiel wegen Nichteinhaltung "der Tanzfolge
oder gar wegen eines Midchens, dann ist die folgende Rauferei eine sehr
gefahrliche Sache, bei der es oft zu schweren Ausschreitungen kommen kann.

In Gegenden, wo es keine selbstgewachsenen Tanzgruppen gab, wie die
Rudern, Passen und Zechen sie vorstellen, bildeten sich Vereine, die sich um
die Tracht, um den Volksgesang und um das volksmiBige Tanzen annahmen.

Etwa seit dem Jahre 1900 herrscht iiberall und in allen Léndlerformen
der Gruppentanz ‘Den Léndler auf eine andere Art zu tanzen, ist heute —
man kann sagen — ausgestorben, Es lassen sich drei voneinander leicht
erkenntliche Hauptgruppen des Liindlers unterscheiden:

1. Landlarischer, man sagt auch landlarisch Tanzen, seltener spncht man
vom ,Landln, -Die ilteste Gruppentanzform, die sich in den Jungmdnner-
bimden Oberdsterreichs entwickelte, ist der Einzelpaartanz des nStoanlandlers®.
Er ist eine Vorform des Gruppentanzes und trégt noch’ die Merkmale eines
Werbetanzes an sich, die ja die Gruppentanzform des Landlarischen dann voll-
kommen verlor. Die Jungménnerbiinde .gaben dem Tanz eine a.usgesprochen—
ménnliche Note. Die Ténzerin hilft nur den Tanz ausfi:hren. Es bestehen
zwei Hauptgruppen: Traunviertlerisch und Innviertlerisch. Da Jede Jungma.nner-
gruppe hervorstechen und andere. uber‘r.rumpfen will, gibt es gar viele Abarten
innerhalb dieser GroBgruppen.

_- :In Oberdsterreich ist heute fiir diese Léndlerformen mundarthch der Name
La.ndla“ in Gebrauch. Mundarthche Bezeichnungen sind sehr oft zu Defini-
tionen aus verschJedensten Griinden unbrauchbar. Die Landbewohner, die
diesen Tanz noch pflegen, verschone man mit Definitionen und #hnlichen
Dingen, doch zur Begriffshestimmung brauchen wir kennzeichnende Worte, Nur
ein Beispiel: Afich die Bayern nennen ihren Léndler ,Landla“ und da er fiir
Blasmusikkapellen und Bierhiitten recht geeignet 1st, dringen er und sSeine
Benennung auch bei uns fiberall vor. So entstand infolge der Benennung zweier
grundverschiedenen Tanzformen mit ein und demselben Wort ,Landla® i
weiten Kreisen eine Begriffsverwirrung. Es wird nie zustande gebracht werden,
daf man nur die landlarische Form des Lindlers Landla nennen wird. Auch
bekannte Volkskundler -aus dem iibrigen _Oesterreich, wo man die ‘Form' des
Landlarischen nicht kennt, sprechen fiber die sLandler’, die in gar keiner
Weise landlarisch sind. Um diesen ewigen Irrti:.mem zwischen Landler und
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, Léndler émsquelchen, withle ich die #ltere Bezeichnung ,Landlarisch®, die
- auch das Volkshed der Vierzwler, das Ta.n-zl immer verwendet

.. Almerischer —— Wallnerischer (Waldlenscher) In der Mumiart werdeni =

dlese Formen in Oberoéterrelch Stelrer“ genannt, ‘Ganz selten ist eine dltere
.. Form dieser Gruppe zu sehen. Eme ‘solche wiire. v1ellelcht der Mollne\shien'er
" Teh bezweifle, daB diese Tanzform seit jeher Steirer gena.nnt wurde. Meines
" Erachtens hieB sie frither Mollner Tanz, oder wollte man mit der Bezelchnung
,festhalten, ‘daB ‘eg kein reiner, echter Almerischer (,,Steirer“) - ist, sondern nur’
‘eine auf Molln. beschriinkte Mischform von Landla und Steirer? Die Almerischen
stellen die groBte Gruppe unter den Lindlern dar, Diesem Tanze gehoren,
bezw. gehdrten Liindlerformen Tirols, Kérntens, Salzburgs, Steiermarks, Nieder-
osterreichs, des Burgenlandes und Wiens an. Thn als Gruppentanz zu pflegen,
ist wohl von Steiermark um 1880 ausgegangen. Die jiingsten Zusammen-
stellungen, genannt Da1glste1rer“ (nach dem ZuSammenstener Daigl in Juden-
burg), tragen auch die jiingere Na.mensfonn Stelrer“ an Stelle der élteren -
Bezeichnungen , Steirischer und Stelnscher Tanz

3. Bayerischer Liindler. Ueber die Entstehungszeit dieses Tanzes ist man
genau unterrichtet, Der erste Volkstrachten- urnd. Volksta.nzerha.ltungsverem
wurde 1883 in Bayrisch-Zell durch den Lehrer Vogl gegriindet. “Seither gibt -
es die typischen Gruppentanz-Schuhplattler. Eine friihere Schichte freiziigigen
Plattelns“- hat es- schon vorher gegeben. Wolfram fand solche noch msbe-
sondere in Sﬁdtlrol 5).

Von. den a]menschen Formen bestehen schon seit Jahrzehnten mehrere
Aufzeichnungen ¢), von den- landlanachen aber meines Wissens noch keine, Es
wurde zwar seit rund 30 Jahren in volkskundlichen Kreisen iiber diese Form
zeitweise heftiz debattiert, auch schon viel dariiber geschrieben, Gutes wie
Schlechtes, aber zu einer genauen Aufzeichnung kam es memes Wissens nur
von Formen des Salzkammergutes 7) ; doch diese sind -Mischtypen und nur fiir
das Salzkammergut charakteristisch. Ja, ihre Aufzeichnung wird von gewiegten
Konnern. und Kennern, die ‘mittanzen, m.'ltsmgen und mltmusmeren, sogar in
einzelnen Féllen a.bgelehnt wie z. B. von Gielge-Aussee §), da eine Reglstnerung
Lebendes und Wa.ndelbam festnagelt und es in seiner Bewegungsmoglichkeit
zum Erstarren bringt. Der Landlamsche lebt aber -noch wahrhaft und jeder
Zechmeister kann mnerhalb ‘des festgefligten Ra.hmens auf bauerhche Art
schpferisch abandern Varianten versuchen und scha.ffen., Da sich ‘jede Zech
ihren eigenen ,Zettel“ msammensteute um sich durch- verschiedene- Reihung

-8) Wolfram, a.a.0. 8. 180 —195. = .

6) Die Hlteste und bisher immer noch nicht an Gena,uigkeit {ibertroffene Auf-
zeichnung stammt aus dem niedertsterreichischen Wechselgebiet; siehe H. Hamza,
Volkskundliche Studien: Tenz, Tanzmusik. In Jahrbuch des Deutschen und O%ter-
reichischen "Alpenvereines 1914. .

~ 1) Ilka Peter, Tinze aus. Oesterreich, Wien 1947 :

8) R. Wolfram, Die Friihform des Léndlers, Zeitschrift £ir Volkskunde Neue

Folge Band 5 (43. Ja,hrgang, 1933). ‘Heft 2. Berlin und Lelpzig 1934. S. 136,

39




Oberdsterreichische Heimatblétter

der Figuren, Einflechten verschiedener Schleifer, Hiipfer, Tritte und Schritte,
durch Singen verschiedener Tanzl in Melodie und Text von den Ténzen anderer
Zechen zu unterscheiden, gibt es eigentlich kein Schema fiir ein en Innviertler
Lindler, sondern Hunderte von Varianten. Um nun nicht zu verwirren, behandle
Jich nur den Landlarischen eines Bezirkes; diesen aber genau, wodurch schlieBlich
die ganze Gattung gekennzeichnet und auch in alle anderen landlarischen Formen
hineingeleuchtet wird.,

o ,
Tanzbeschreibung eines Landlarischen'

Mit der Aufzeichnung eines ,Zettels“, wie ihn die einzelnen Mitglieder
einer Zeche besitzen, kann ein Nichtkenner nichts anfangen. Als Beispiel fiihre
ich den bis zu jhrer Auflésung infolge Einriickungen zum Kriegsdienst im
Jahre 1939 giiltigen Zettel der Angadmger-Zech an, Algerdmg gehort zur
Gemeinde St Flonan am Inn, Bezirk Schdrding, -

Dieser - Zettel eines ansohmnend recht schrelbunkundlgen Burschen hat
folgenden Wortlaut:

pZusamen gehn Reehten FuB austreten mebten schnet hupfer halbschriet
lmken FuB heben 3 X drehen halbschriet 3 X drehen 1 X drehen linken FuB
heben Bascher lergang.

Rechten FuB halbschriet driten Schriet hupfer halbschriet linken Fuf 1 X
drehen Ferkertabrutschen 3 X drehen halbschriet 3 X drehen 2 X links um-
drehn 3 X drehn rechten FuB austreten rechts um zusamen spnngen rechts
um zusamen gehn.

Rechts um links um rechte Hand auf die Achsel legen linken Fu.B heben
links um linke Hand auf die Achsel legen 3 halbschriet links um drehn 3 X
- drehm halbschriet 3 X drehn halbschnet 1 X drebn SchluB.“

.. Nach vielem Aushorchen alter Miinner des Bezirkes kam. ich auf d1e im
folgenden dargestellte Form der Figuren des hiesigen .Stoanla.ndlas“ (= Stein-
lindlers), in der Art, wie er erstmalig von den Zechen als. Gruppentanz geiibt
wurde. Es handelt sich hier um die Form eines Ur-Zettella.ndlers“, eines
Gruppentanzes der Gegend zwischen St. Florian am Inn und Miinzkirchen.
* Diese mnicht mehr lebende, ganz einfache Tanzform verhilt sich zu einem
heutigen Zettellindler etwa so, wie der Gleichschritt des Volksschiilers zu den
Marschtritten der Soldaten. Aber selbst diese Aliform typisch béuerlich zu
tanzen, wird eine Gruppe nicht béuerlicher Menschen niemals fertig bringen.
Auch bauerliche Menschen vermégen ibn nicht mehr wieder zu beleben, wenn
‘die lebenden . Vorbilder ausgwtorben sind, die Ueberlieferung abreit und die
Iéindliche ' Jugend nicht mehr so wie frither (nach “der Ta.nzauffassung des
18. Jahrhunderts) im Tanzen eines Figurenléindlers eine Kunst sieht, sondem
mehr eine Unterhalmng
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- Meine Arbeit ist meines Wissens der erste Versuch, einen La‘'miia.ri:sksh'enj
tiinzerisch festzuhalten. Ich bitte daher, jhm etwa anhaftende Mangel zu ent-

schuldigen. Ich bezwecke mit der Aufzeichnung nur, ‘der Forschung eine Stﬁtze o

und eine allgéroeine Veranschaulichung - einer la.ndla,nschen Lindlerform zu
gében. Ich glaube nicht, daB ich mit dieser Aufzelchnung einer nicht mehr leben-

den Altform einer engumschriebenen Gegend: auf die Entmcklung des. Landla- '

rischen schiédlich wirken kOnnte. Im itbrigen bleibe ich bei meinem Standpunkt:
Hinde weg von jeder Reglstnerung, welche unbedmgt heute noch blhhend&i
Leben ertoten wiirde® 9),

Bei allen Landlarischen ruht die Verantwortung fiu' die Tanzausfﬁhrung ;
vollstindig auf dem Ténzer allein. Beim Innviertlerischen zeigt die Tanzaus-
filhrung ausgesprochen ,ménnliches Geprage“ die Ténzerin tritt in der Bedeu-
tung zuriick. Auch sind nur die Burschen die Singer. Es.gilt ‘als Mangel, wenun

- -bei einer Zeche ein oder das andere Dirndl beim Gesang mithelfen muB. Der.

- Tanz ist auf minnliche Kraft aufgebaut, es ist nicht die genn,gste Andeutung
~ eines ,Licbesspieles zu sehen. Man kann hochstens in der . Figur ,Dreimal-
" drehn* ein Umgehen, Umtanzen des Dirndls sehen und in manchen Figuren eine
‘kémpferische Stellung gegeniiber- den anderen T#nzern, Doch Tinzer und THn-
Zerinnen blicken sich wihrend.des Tanzes. tiberhaupt nicht an. Genau aufeman
der abgestimmt sind die Burschaen die auf Exaktheit der Tanzausfiithrung und

_des Gesanges mit — man mé&chte sagen — ' ,Sakralem Ernst“ achten. Dle
Dirndln sind gleichsam nur achtsame und bedachtsame Helferinnen.

Hat ein T#nzer keine Ténzerin, so spricht er einen am Tanzplatz anwesen-_
den Burschen an, er moge ihm sein M#dchen fiir den Lindler »leihen®: , Geh,
leih ma’s a weng*, Sieht er ein M#dchen allein, ohne: BurSchen, so ersucht er es,
_seine Ta.nzerm zu Sein mit den Worten: ,,Ge, huif - mar a- weng *(Geh, hilf mlrr
ein wenig)“.

Die Ausfithrung des Tanzes erfolg't im sogenannten ,,land]amschen Zweier-
schlag® 10), Dieser ist eine verrissene ‘Abart des Dreivierteltaktes, wobei: der
“erste Schlag das erste Viertel und der zweite Schlag das verrissene dritte Viertel -
darstellt. Da sich die Tanzausfuhmng auf diesen eigenartig schwebenden
Zweierschlag emstellt ‘wird in der Ta.nzbeschreibung nur vom ersten und
zweiten Schlag dle Rede. sem

Zelchenerklarung

FuBspuren des Ténzers schwarz
F‘uﬁspuren der Thnzerin weil -

der innere Tanzkreis ist der Burschenkrels
- der #uBere Tanzkreis ist der Dirndlkreis:
Tanzer('l‘anza“)—o o

Ténzerin ( Tanzarin) =

9) Siche Ernst Hamza, Innviertler Landla, in: Das deutsahe Volkslied, 38. Jg.
1936, S. 105ff, 123 ff und Ha.ns Gielge, Der geradta.ktige Léndler, e.a.0, 42. Jg.
1940, 8. 21 £f

10) Siehe die genaue mlﬁutemng des landlarischen Zwe'lersch]a.ges im Teil v
Vdieser Arbeit: Das Landlageigen und dessen Spielskizzen von Erwin Schaller..
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Tanzausflihrungim ersten Gsetzl (= Achtfakter)'
»vougang® (Vorgang, d.h.: Gang vor dem Tanz)

()&

S 34
Auggangsstellung 8. Takt

Der Tiinzer hilt mit seiner rechten Hand die linke der Thnzerin und beide
schreiten acht Takte lang im Tanzkreis dahin. Auf ein exaktes Schreiten im
Takte der Musik wird kein Wert gelegt, sondern man ,,promeniert’ vollkommen
zwanglos. ‘Gesprochen wird dabei kein Wort, noch weniger etwa ngeflirtets, Je-
der Ténzer achtet auf das Einsetzen des 8. Taktes, mit dem der eigentliche Tanz
beginnt. Der Zechmelster fithrt mit seiner Ténzerin als erstes und richtung-
gebendes Paar den Tanzkreis an. Sobald der 8. Takt von der Musik ange-
schlagen wird, macht der Té#nzer eine Vlerteldrehung nach links (1. Schlag)
und stellt sich, den rechten FuB zum linken stellend (2. Schlag) »hab acht®,
Bei der Drehung nimmt er die linke Hand der Tinzerin in seine linke Hand
(Handwechsel) und legt seine rechte Hand auf die linke Achsel seines Vorder-
mannes, der nun rechts von ihm steht, Die Tinzerin bleibt hinter dem Tanzer
stehen.

Tanzausfiihrung im zweiten Gsetzl

»Tredn‘¢ (Treten)

T 2

1. —7. Takt 8. Takt

- Die Ténzer schreiten in der angenommenen Stellung, in den Kreis blickend,
mit dem rechten FuB bei jedem Takt zu einem Seitenschritt aus; dieser erfolgt
am 1. Schlag, withrend am 2. Schlag der linke FuB zum rechten dazugestellt
wird. Man stampft dabei kriiftig mit dem rechten FuB auf den Boden und zieht
den linken lautlos nach. Die Figur wird manchmal ,Takttreten® genannt, weil
die Zech durch das Treten der Musik die gewiinschte Schnelhgke1t bzw. das
einzuhaltende Tempo angeben kann,

Die Ténzerin, die vom Ténzer mit der linken Hand bei ihrer linken Hand
gehalten wird, geht gleichsam hinter seinem Riicken. Auch sie schreitet im Takt,

42.




‘Hamza: Der mnvieruer Landle;-_—

macht a.ber lauter Ha.lbsehnatz“ (Halbschntte), d.h. sie schreitet mit dem

linken FuB auf den 1 Schlag jeden Taktes aus und. stellt den rechten FuB -auf -

den 2. Schlag zum linken zwanglos dazu; sie schleift ihn gleichsam etwas nach.
Dieses Gehen ist aber ungezwungen, picht abgerissen und eckig. Es darf nicht
etwa so aussehen, als wenn die Tanzenn hinken wiirde, Es gehort fiir darin
Ungewohnte emlge Uebung dazu, nach einem ,landlarischen Zweierschlag* auch
schon gehen zu konnen. Die Ténzerin macht nHnichtexakte N-achstellschntte“
"der Bauer nennt sie Halbschritte. Der rechte FuB wird nicht ganz genau. neben
den linken gestaellt sondern bleibt etwas zuriick, Es wird dabei fast nur mit der

) 'Sohle aufgetreten. Die Tinzer machen kleinere Seltenschntte damit die - Tn-

zermnen nicht zu weit ausschreiten miissen. Das Treten dauert acht Takte lang.

Auf den 1. Schlag des 8. Taktes ,tritl* der Ténzer ‘mit dem rechten FuB den

‘Boden und dreht sich auf der Sohle des rechten FuBes. Auf den 2. Schlag wird
der linke Fufl zum rechten gestellt, wenn mdghch mit einem Fersenzusammen-
schlagen, was wie ein Schlag klingen muB. Beim Nachziehen- des linken Fufles

zum rechten macht der Tinzer eine Vierteldrehung nach rechts und steht wieder

neben der Ténzerin, in die Richtung des Tanzkreises blickend. Er nimmt dabei
wieder einen Handwechsel vor, gibt die Hand von der Achsel des Vordermannes,
148t die linke Hand der Tinzerin los und hilt sie wieder mit der rechten Hand.
Die Bewegungen sind exakt von allen Ténzern glelchmaﬁlg ansgefﬁhrt aber
doch flieBend und nicht etwa abgehackt. Diese Figur wird heute als ‘quasi alter-
tiimlich empfunden; nur wenige Zechen haben sie noch auf dem Zettel.

Tanzausfihrung im dritten Gsetzl
,Links um¢ (Links herum)

6. und 7. Takt 6. Tekt, 1. Sehlag' 6. Takt, 2 -Schlag 7. Takt, Zh]a.g‘

- Der: Ténzer schreitet im Tanzkreis mit dem. rechten FuB auf den 1. Schlag

des 1. Taktes aus, mit dem linken auf den 1. Schlag des 2, Taktes und So weiter
big einschlieBlich 5. Takt. Er macht also auf jeden Takt einen Schritt im Tanz-

kreis nach vorne. Tritt der Ténzer im 1. Takt mit dem linken FuB aus, dann
muf auf einen der Takte 1 bis 5 ein Halbschritt, bzw. Nachstellschritt gemacht
werden, sodaB im darauffolgenden Takt wieder mit demselben FuBl ausgeschritten
wird. Die Zahl der Halbschritte ist in jeder Figur beliebig. Die heutigen Zettel
haben viele Halbschritte, Hiipfer und Spriinge eingeschaltet. ’
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Auf den 1. Schlag des 6. Taktes vetzt der Ténzer den lmken FuB, etwas

gegen die Mitte des Kreises gerichtel, kriiftig. vor und zieht den rechten FuB
auf den 2. Schlag nach. Er flihrt dabei eine Kérperdrehung nach links aus und
blickt nun ins Zentrum des Kreises. Dazu muB sich der Ténzer im 2. Schlag des
6. Taktes auf der Sohle des linken FuBes stehend drehen, nimmt dabei einen
Handwechsel vor, indem er die linke Hand der T#nzerin faBt. Auf den 1. Schlag'—
des 7. Taktes stellt der Ténzer den rechten FuB dermaBen auf; daB die FuB
spitze der FuBsbellung der Ta.nzerm gerade entgegengesetzt blickt. Der Tanzer
macht iiber den Takt ‘hiniiber eine Korperdrehung nach links und stellt auf den
2. Schlag des 7. Taktes den linken FuB nach, wozu er sich. auf der Sohle des
- rechten FuBes drehen muB. Bei dieser Drehung erfolgt wieder ein Handwechsel
ibdem der Ténzer die linke Hand der T#nzerin wieder mit semer rechten fa.Bt
Auf den 1. “Schlag” des 8. Taktes schreitet der Ténzer mit dem linken Fu3 aus,v
diesen kra.ftlg zu Boden setzend. Auf den 2. Schlag dieses Taktes zieht er den
rechten FuB nach und steht nun wieder in der Tanzrichtung neben der Tinzerin.
- Er macht also wihrend der Takte 6 und 7 eine Walzerdrehung nach links, Die
Ténzerin geht im  Tanzkreis wihrend der ganzen Figur, ebenso wie beim
»Tredn®, immer im Halbschritt und halt sich dabei etwa in einem V1ertel der
Schrittlinge hinter dem Ténzer. Er »fithrt“ und sie ,folgt«, :

Tanzausfiihrung im vierten Gsetzl
»Oamal Drahn“ (Einmal drehen).

L u. 3. Takt, 1. Schisg® 5., 6. und 7. Takt _ 5Takt,2 Schlag

6. Ta.kt, 1. Schlag 8. Takt, 1. Schlag
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) Auf:den 1. Schlag des 1. Taktes macht der Ténzer mit dem -rechten- Fuf.’:
‘einen ganz Kleinen Schritt nach rechts seitwirts zuriick und schwmgt mit dem

_rechten Arm nach riickwirts aus, sodaB der Arm auf den 2. Schlag mehr B
_oder mmder gestreckt ist, dabei nur mit dem - Oberkorper eine Drehung nach .
- 'rechfs ‘machend. . Die Ténzerin, deren linke Ha.n.d er’ uhﬁlt wird dadurch L
' gezwungen, eine Korperdrehung nach links zu machen, sodaB sie mit- dem =
'Qesichte in die Mitte des Tanzkreises blickt. Geiibte Ta.nzermnen machen, .
* eineinhalb - kleine Schritte und dadurch diese Drehung so stark, daB sie . -
. beinahe zum Ténzer verkehrt stehen. Fs sieht so aus, als wenn sie unter -
‘einem Arm- hindurchgehen wollten. Im 2. Takt schreitet der Tinzer mit -
dem lmken FuB auf den 1. Schlag aus, schwmgt mit dem rechten Arm nach

. vorne aus, sodaB ‘der Arm auf den 2. Schlag wiederum mehr oder minder - ge-

- streckt 1st. Er bringt dabel auch-den Korper wieder in- die Normalste]lung, das -
'Gesmht in die Richtung: des ‘Tanzkreises wendend. Eine geiibte Tinzerin ,trip- -

pelt® nach rechts herum und kommt dadurch so zu stehen, da ihr- Gemcht in.

folge einer kieinen Wendung m1t dem Oberkorper “rechts se1twa.rts aus dem'r

Krelse schaut: -

-Im -3. Takt schreltet der Ta.nzer mit dem rechten FuB a.!.ls ansonsten
- stlmmt Takt 8 mit Takt1 fiberein. Takt 4 ist wie Takt 2, Im Takt 5 schrertet der
Ténzer mit dem rechten Fuf auf den 1. Schla.g nach rechts aus, da er die Tan-

zerin gleichsam umgehen will, _Er hebt dabei mit seiner rechten Hand die linke

seiner Thnzerin, sodaB diese im 2. Schlag beinahe unter seinem Arme steht. Sie

- bhckt mfolge ihrer Korperdrehung seinem Gesicht entgegengesetat. Der hnke .
' FuB des Ténzers wird nicht niedergestellt, sondern- schwingt auf den 2. ‘Schlag -~

“beim rechten voruber, sogleich zum Ausschrelten auf den 6. Takt berex.t Im
6. Ta.kt schrextet der Ténzer mit dem Imken FuB nach rechts hmiiber ‘Die Tan-
zerin geht unter seinem Arme durch, macht also eine Walzerdrehung na.clh links.

- Das Gesenktsem der Arme ist auf den 2. Schlag dieses Taktes erreicht;: doch'—' B
_hilt er Lhren linken Arm jetzt so, daB sich die beiden nicht nur bei der Hand,

. sondern auch in den Embogen .halten.” Die Ténzerin srteht nun neben ihm im
) Burschenkreis. Der Ténzer stellt den rechten Fuf nicht nach, sondern schwingt
ihn im 2. Schlag belm hnken vorbe1 um soglelch zum Aumhrelten auf den
7. Takt bereit zu sein,

. Tm 7. Takt schreitet der Ténzer “mit dem rechten FuB aus. Die Tanzerm,’ U
‘muB zuriickgehen. Er ,taucht* sie mit dem Ellbogen zuriick, sodaB beide beim -~

2. Schlag des Taktes wieder in der Ausgangsstellung’ nebenemander stehen, In- .

. vfolge der Enge des Platzes beim Drehen muB der Tinzer sich bei den Schritten -

der Takte 5, 6 und 7 aquf éen Sohlen drehen Schon wahrend des 2. Schlagos im

7. Takt wird der linke- FuB nicht medergestellt, sondem der Tinzer schwmgt,

- mit dem lmken FuB satwarfs aus.

Au.f den 1. Schla,g des 8. Taktes Schla.gt er nun mit dem Absatz des linken

FuBes auf den Absatz des rechten, daB es einen pKracher® macht. Wahrena .

-,dleses Taktes steht das Tanzpanr am Platze.
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. Tanzausfiihrung im fiinften Gsetzl
nDreimal Drabn® (Dreimal drehen)

5, 6. und 7. Takt 5. Takt, 1. Schlag

In den Takten 1, 2, 3 und 4 erfolgt die Figur: einmal drehen so wie im
vierten Gsetzl. Auch die Takte 5, 6, 7 und 8 sind in den Schritten fiir den
Ténzer genau so wie die Figur ,Einmal drehen“ im vierten Gsetzl. Er hilt aber
die linke Hand der T#nzerin erhoben und 188t sie unter seinem Arm auf je einen
dieser Takte — also drei Mal — durchdrehen. Sie macht die Drehungen wie bei
jedem Landlarischen nach -links, es sind dies drei schnellg Walzerdrehungen
nach links, Am 1, Schlag des 8, Taktes liBt der Tinger seinen Arm sinken
und beide stehen in der Normalstellung wieder nebeneinander,

Tanzausfiihrungimsechsten Gsetzl

»Mensch einzoign, ausst umgehn, dreinspringa‘ (Dirndl einziehen, d.h. in
‘die Mitte des Tanzkreises ziehen, auBen gehen, in die Mitte des Tanzkreises
springen). ' ' '

| , , L
1. Takt, 1. Schlag 2. Takt, 1. Schiag 2. Takt, 1. Schlag 3. Takt, 1. Schlag

4 Takt, 1. Schlag 4. Takt, 1. Schlag 5.und 6. Takt 5. Takt, 1. Schlag 5. Takt, 2. Schlag
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6Takt,2.ScMa.g7Taktlschlag " 8. Takt - &Takt,lSchlag
Der Ténzer macht auf den 1. Schlag des 1. Taktes mit dem rechten Fuld

 einen Schritt nach rechts seitwirts zuriick und auf den 1. Schlag des 2. Taktes
mit dem linken FuB einen. Schritt rechts seitwiirts zurlick. Dabei zieht er die

Tinzerin gegen die Mitte des Kreises zu. Er nimmt einen Handwechsel vor, in-
dem er ihre linke Ha.nd, die er mit der rechten hielt, ausliBt und faBt sie so-

_ gleich wieder mit seiner linken. Auf den 1. Schlag des 3. Taktes macht er mit

dem rechten FuB einen Schritt nach vorne und ebenso auf den 1.  Schlag des
4, Ta.ktes mit-dem linken FuB, Er gebt jetzt auf dem Dirndlkreis in der Tanz-
kreisrichtung! Die Tanzerin steht nun beildufig hinter ihm. Auf den 1. Schlag
des 5. Taktes erfolgt wieder ein Handwechsel, Er faBt ihre linke mit seiner
rechten Hand und macht wihrend des 5. Taktes eine halbe Walzerdrehung nach

Techts getanzt, sodaB sich die Ténzer mit-den- ‘Gesichtern gegeniiber stehen; er

ist wieder in seinem Tanzkreis, sie in ihrem stehend. Auf .den 1. Schlag des
6. Taktes erfolgt ein weiterer Handwechsel, indem er ihre linke wieder ‘mit
seiner rechten Hand erfaBt. Der Ténzer macht wiihrend des 6. Taktes die zweite
halbe Walzerdrehung nach rechts, oder er hélt die Ténzerin beim 2. Schlag-des

6. Taktes mit beiden Hiinden bei ibrer linken Hand. Der Ténzer macht also auf
* .die Takte 5 und 6 eine Walzerdrehung nach rechts in sehr flieBender Form. Auf

den 1. Schlag des 7. Taktes blickt er wieder mit dem Gesicht in die Mitte  des
Tanzkreises und stellt sich ,habt acht®. Auf den 1. Schlag des 8. Taktes 1dBt.

‘er die Hand: der Tinzerin los und springt, mit be1den FilBen zugleuch auf-
‘springend, einen Schritt gegen den Mltﬁelpunkt des. Tanzkrelses. Die meisten
Zechen klatschen beim Aufsprung zur ErhShung des ,Krachers* in die Hinde;
“manche stoBen dabei einen kurzen Schrei (Juschroa, Juchezer) aus. Das Aui-
- stampfen, Klatschen und Schreien muB alles wie ein Schlag klingen. Wahrend
der Takte 5, 6, 7 und 8 steht die Tinzerin auf ihrem Platze, -gegen- die Tanz-

mitte blickend. Wa,hrend des 8. Taktes stehen die Ténzer im - Zusa.mmensprung-

i krels“ ’

Tanzausfhhrung im swbenten Gsetzl
Pa.schn“ (Pa.schen, Patschen Klatschen). .

. Der Ténzer wendet sich beim 1. Schlag des 1. Taktes rechts halb um und
schreitet ‘mit dem rechten FuB etwas rechts seitwiirts aus, um wieder neben

. seine Ténzerin zu kommen. Im niichsten Takt schreitet er mit dem linken- FuB

AT




Oberasterretcmscné Heixnatblﬁ.ft'er

~ aus usf. Die Tanzpaare ‘gehen im Kreise, auf jeden Takt einen Schritt machend
(die Menscha an Halbschriat), Dabei klatschen die Tanzer bei allen Takten auf
denl und 2, Schla.gjeden Taktmmd.le Hiénde. :
Das Paschen erfolgt jedoch nicht im verrissenen Zweierschlag, sondern im

,remen Dreivierteltakt auf das 1. und 3. Viertel. Bei mehr als acht Ta.nzpaaren
tun einer oder zwei Tinzer ,Sechserpaschn“, indem sie auf jedes Achtel im
" Dreivierteltakt paschen. Nur beim 8. Takt wird bloB auf den 1. Schlag des -
‘Taktes ein Pascher gemacht und auf den 2. Schlag mit der rechten Hand wieder
dxe lmke der nebenher gehenden Tinzerin erfa.(%t.

Tanzausfﬁhrung im achten Gsetzl
- ,,Rechts um, links um" (Rechts herum links herum).

1. —7 Takt

W‘ahrend das siebente Gsetzl im sten.gen Dre1v1ertelta.kt ausgefiihrt wurde,
geht jetzt im achten Gsetzl der Tanz wieder in den verrissenen landlarischen
Zwelerschlag {iber.

“Auf den 1. Schlag im 1. Takt macht der Tinzer einen Schntt mit dem
linken FuB nach vorne und auf den 2. Schlag dieses Taktes zieht er den rechten
-zwanglos nach. Auf Takt 2 macht er eine halbe Walzerdrehung nach rechts her-
um mit gleichzeitigem Handwechsel; er faBt die linke der Ténzerin mit seiner
linken Hand. Auf Takt 3 macht er die zweite halbe Walzerdrehung nach rechts,
‘sodaB er am Ende dieses Taktes wieder neben seiner Ténzerin steht; nach er-
folgtem Handwechsel hilt er die Ténzerin wieder mit seiner rechten. Auf Takt 4
‘macht er einen Schritt mit dem rechten FuB nach vorne und auf Takt 5 einen
. Schritt mit dem linken FuB nach vorne. Er macht einen Nachstellschritt, sodaB
- er auf Takt 6 wieder links ausschreitet und dabei auf die Takte 6 und 7 eine
Walzerdrehung links herum macht, so wie in der Tanzausfithrung im dntten

Gsetzl, ) ,
Tanzausfiihrungim neunten Gsetzl.

»0Oamal Dra.hn“ (Einma] drehen)
‘Die Ta.nzausfhhrung erfolgt wie im v1erten Gsetzl

Tanzausfiihrung imzehnien Gsetzl
Dreimal Drahn* (Dreimal drehen). o
Diese Tanzausfilhrung erfolgt wie im fiinften Gsetzl,

Nun ist der Tanz eigentlich beendet, Da aber nur. ein zweimaliges Durch-
tanzen als ganzer Tanz gilt, ruft nun der Zechmeister den Musikanten. .zu:




' Ha.mza.'Der Ihﬁviertler:ﬁﬂnd.ler S

T,Halb ale (Ha.lh a.b), d. h. daB dle Zeche m1t dem Tanz zur Halfte ferhg 1st:"‘
und nun die- Ta.nzausfﬁh.rung der gesamten Gsetzlrelhe nochmals durchltanzt. :

Das erste Gsetzl wird riun ,Laagang® (Leergang) genannt, weil fiber diese acht -~ -
Takte wiederum nur- promemert wmi. will die Zeche in der zwelften H‘alfte des - -

’Ta.nzes mit neuen Welsen in eine- ‘andere Tonart iibergehen 50 ruft erganzend—
-7 der Zechme:ster den Musikanten auch die _gewiinschte Tonart zu - (siehe den -
dlesbeziighchen I-Imweis gegen Ende des II1. Telles. ,,Musuk des La.ndla.nschen“) e

D1e Mumk dfm Landlanschen

Zur Vera.nschauhchung des mumkahschen Aufba.ues von Landlarrsohen desi .

‘—r-,‘mnwerte]s zergliedere ich das Nutenheft meines ehemallgen La.udwxrtschafts-r '

" schitlers Josef WaJ]ner, ,,Schusterbamer“ zu Eisenbirn, Post Munzklrehen Bezirk

. Schirding. Einige Orlgma.laufzelchnu.ngen daraus sind im Teil IV, Notenanha.n;g'

' '7 enthalten. Es sind Belsp1ele dle je eme typlsche Form des- La.ndlanschen dar-
stellen.. - 4
- Die musxkahsche Form des La.ndlanschen ist: in der Regel eine zwmtelhge,,

" wobei ein Teil sich iiber a.cht Takte erstreckt. Man unterscheldet vier ver-

. ;schledene Baua.rten -
: Baua.rt I

~Ein Landlanscher der L Bauart erschemt in der Ongmalaufzelchnung stetsr;’

’m geldlirzier Schreibweise (s1ehe Notenanhang, Beisplel 1). Ein schriiger Strich
. iiber dem vierten. Taktstrlch und der letzte . Takt der . Aufzewhnung eine Art

- Anh#ngsel, deuten darauf lnn, wie die Zweiteiligkeit des Landlarischen dieser -
vBaua.rt gebildet werden soll. Der ,,Auﬂésungsschlussel“ dieser Schreibweise

- -igt den bauerhchen Musxkanten ‘wohl gelaufig, die entsprechende Auﬂosung ist
aus der dazugehongen Splelsklzze ermchﬂ.lch a '

Bauarj: i g

Die mumkahsche Form emes La.ndlansehen -der 1I. Bauart ist a.usnath- R

- ,';wense einteilig,: Sie betrigt’ ‘demnbach nur acht Takte. D1&er La.ndlansche w1rd_ '
- nur dann gespielt, wenn die Tanza,usf'uhmng nicht nur 3- oder- 4-teilige Gstanzln

- bringt, sondern auch bei. -ginem langeren Lied. Er wird dann so oft mederholt, - R

- beziehungsweise gespielt, als das Lied dauert. Der Notena.nhang im Teil 1V -
- bringt 1m Belspxel 2 einen La.ndlansehen der IL Ba.uart : .

Ba.uart oI -

Der zweite Teil - des’ La.ndlanschen .der III. Bauart ist eine Va.na.nte des -
- ersten Teiles. Er ist eine melodlsche sAusfiillung® in durchlaufenden Achtel- - -
.- mnoten. Em La.ndlanseher dmser Bauart istim Notenanhang, Beispiel 3 enthalfen. f
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Bauart IV
Im Landlarischen der IV. Bauart ist die Melodik des zwe1ten Telles vom
ersten vollkommen unabhiéingig (siche Notenanhang, Beispiel 4).

. Da,s ganze Notenheft des Landlageigers Josef Wallner umfaBt folgende
Anzahl von. landlarischen Originalaufzeichnungen:

in C 14 Stuck davon in Bauart 13, I1, 1Xro, 1vo
G 10 - 5, ’” ” » %7 IIi, ‘Ioi ivi
L D 20 ” ” » ” 113, 111, I3, IV 3
s F ) [ ”w . on ” I 2 i 2, 1 0, BA
—'n,B 3 » . ‘ Vn ” I 1y H 1, i 1, IV o
» Hs 3 = » a I 3 Mo, 1Mo, ivo
” A' '2 3 I - - —--33 I 1’ II 0, m 0, IV 1

57 Stiick, davon in Bauart I 40, I1 6, IIL 5, IV 6

- Es ist bemerkenswert, daB in diesem wie auch in allen anderen Notenheften
der biuerlichen Musikanten landlarische Weisen in der I. Bauart am hiufigsten
vertreten sind und auch gespielt werden. Die Originalaufzeichnungen besitzen
jedoch nur einen eingeschrinkten Wert, da sie bei der Wiedergabe im Takt und
Rhythmus stark verrissen werden. Diese kann nur der Wissende richtig spielen
(siehe Teil IV dieser Arbeit: ,,Das Landlageigen und dessen Spielskizzen von
Erwin Schaller).

Folgende mstrumentale Besetzungsmoghchkexten waren und sind zum Teil
jetzt noch iiblich:
1. Besetzung fiir zwei Geigen
2. “w s 2zwei Geigen und ein Cello
3. - ,» 2zwel Geigen, BaBgeige und ein oder zwei Fliigelhérner
4, “yy . Zither allein oder in Verbindung mit obgenannten Instru-
menten,

~ Das Spiel mit Zither allein kann man nur als eine Ersatzbegleltun.g be-
‘trachten Die hiesigen Landlarischen sind auf einer Zither in der Miinchner-
Stmmung besser und leichter zu spielen als in der Wiener-Stimmung. Die
FliigelhSrner treten nur als ,,Ausfiiller stellenweise hinzu. Sind sie dabei, so
heiBt der Landlarische ein ,Zuwigstessna (HinzugestoBener). Die Horner
»Stessn® nur ,zuwi®, Dies geschicht gew®hnlich, wenn die Zech nicht mehr
zum Landlatanz singt, um die Musik der Geiger auszufilllen. Indem die Horner
quasi die Schwiiche der Zech im Gesang fiberbriicken, sind sie eine Art Gesang-
ersatz. Wird trotzdem gesungen oder gejodelt, dann erfolgt dies a.bwechslungS-
weise 11), '

In allen Lindlern und Léindlerteilen hielt ich an der Schreibweise der
Originale fest, die unbedingt ei;lef urspriinglich eingehaltenen Spielweise ent-
spricht. Seitdem der Liindler Gruppentanz wurde und jede Zech die andere ir
* Schwierigkeit und Exaktheit der Ausfiihrung des Tanzes, Gesa.nges und Jodelns

.~ 1) Bin Landlarischer in dieser stiirksten Besetzung ist angegeben in: Hamza-
Scha.ller, Béuerliche Tanzmusik, Bundesverla.g Wlen 1950 Neun La.ndlarische Nr. 4.
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Hamza: Der Ifnnvlertler Lﬁndl‘er .

" {ibertrumpfen wollte traten umso - haquger ver&chledene Verrelﬁungen d&s

Taktes ein. Es 148t sich im groBen und’ ganzen sagen, daB die Musik wihrend

~“des Singens der Zech etwas zum geradtaktigen Spiel und beim Jodeln mehr

zur Ungeradtakugkmt nezgt Belm Paschen wird im. strengen Dremertelta.kt
geapxelt 12).

Da die Auffassungen der emzelnen Ta.nzmelster verscheden smd stellen
eventuelle Klangbilder bloB Erklarungen einer best]mmten Spielweise dar. Diese

- kann bei ein und demselben Achttakter, zum Tanze zwischen 5 Uhr nachmittags
und -5 Uhr friih, sehr verschmedenarh.g a,uscfa.llen. Der eine Tanzmeister meint,

der Tanz muB »resch, also in. einem lebhaften und beschleumgten Tempo:
gehen, ' was hiufig ein - I-Imneagen ‘zur. Geradtaktigkeit ergibt. Ein _anderer
glaubt ‘der.Tanz muB ;;gschma® (mit Gwchmack gemiichlich) sein, denn der
Landlarische ist doch- ein . ,,stader“ (stﬂler) Ta.nz. So gehen die - Memu.ngen

“‘hin und her.

" Eine Akkofdbeglelmng, die ungefa.hr um 1800 bei den Almemschen und

-Walzern aufkam, hat smh im Innviertel nicht entwickelt. Vor allem  deshalb

nicht, weil eine stereotype Akkordbegleﬂ:ung die Beweglichkeit des’ standxg
wechselnden Tanzrhythmus “stark behindert. - Das ‘Hiniibergleiten von -einem
Takt in den anderen ist ja dem schmengen, schmissigen und interessanien
Landlanschen sehr eigen, weswegen der biuerliche Musakant oft sa,gt.,,,Der
Landlarische hat iiberhaupt koan Takt net!®

Den Grundstock in der Instrumenta.lbesetwng des Landlanschen bilden
zwei Geigen, wobei die zweite Stimme, die des ,Zuwigeigers®, zumeist ebensc
rhythmisch und. in den entsprechenden Harmonieténen unter oder fiber der
Hauptstnnme sich bewegt “Infolge dieser Abhangxgkelt werden in den ‘Noten-
heften der La.ndlagelger die Sekundstimmen meistens nicht anfgezelchnet und_
nur nach dem Gehor zur Hauptstimme mprowmert Es heiBt:,Wer kann

- denn zuwigeigna (hunzugexgen) ?¢ Ist keiner vorhanden, der dies kann, erfolgt

d1e Feststellung »+Mia habm koan gscheidn Zuwxgelga net i 7
 Tritt zur In.stmmentalbese’rzung fiir zwei Geigen noch ein drittes Instru-

"fment hmzu so ist es eine BaBgeige oder ein CelIo Friiher verwendete man
" vielfach auch ein »Bassettl -(kleine BaBgexge), das ebenso genilgt und viel
. 'tra.nsportabler lst. Der BaBgeiger strich entweder nur einen Ton {iber den

ga,nzen Takt, ‘oder teilte ihn auf zwei Striche je auf emem Schlag auf. Em
besonders geschulter Spieler fugte auch allerlei Figuren ein.

Auf welche Art und Weise spielen die Musikanten zum Tanze auf?
Tntt eine Zech zum Tanze an, so beginnt die Musik mit einem ,,Eingang*;

- das sind einige, musikalisch feststehende Takte, die jeweils zu Beginn eines
" Landlarischen gespielt werden (siehe IV, Teil, Notenanhang, Beispiel 5). -Den
- Bingang spielt in der Regel die- Pmngemge allein, Inerauf ‘beginnt der Land-

. 13) Genau die umgekehrte ‘Erschelming wie belm Landlarischen des Salz- <

kammergutes; diese Musik wird: bestimmt durch den ,Sechserpascher, in dem auf . '
“Jedes Achtel ein Pascher erfolgt, L
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'lansche Wenn man den ersten Teil (8 Takte) eines 'Laﬁdlﬁrischen der Bau-
art I, IT oder IV mit a bezeichnet und den zweiten Teil m1t b, so sind- die

'Wlederholungen in der Weise: 2a + 2b + 22 + 2D u.8.f., S0 la.nge bis der
,Zettel amsgetanzt“ ist. Dann ruft der Zechmeister. ,Halb a"‘ das heiBt:

: Halb ab. Die gesamte Figurenreihe ist durchgetanzt, die. Gruppe will nun, wie -
es der Brauch ist, diese F1g'urenre1he noch einmal durchmachen. Sie sind also"

_mit dem Landlarischen zur Halfie fertig. Die Musik reift sofort’ ab glelch-
giiltig, wo sie gerade im Spiele stand und die Primgeige splelt den |, Ausga.ng ,
das smd, ahnhch wie im Eingang, einige musikalisch feststehende Takte, die
Jeweﬂs den; SchluB des La.ndlanschen bilden. Nach einigen Sekunden spielt
der angelger ‘wieder einen Emgang u.nd man begmnt mit einem neuen Land-

o lamschen -derselben Bauart. Es kommt zuweilen vor, daB zum zweiten Durch-

_ _tanzen der Zechmeister eine andere Tonart anschafft und nach dem: ;Halb a!®
- noch ruft z. B.: ,in F« oder »ill - G“ auf daB der folgende Gesa.ng in seine
. Vguns'age Tonlage zu hegen kommt. Dann werden der Emga.ng zZum neuen

Landlarischen und dieser selbst in der gewunschten ‘Tonart gesplelt “Diesen.

eventuellen Tona.rtwechsel machen gesanglich gut geste]lte Zechen gerne, -sie

singen entweder nach einer anderen Gstanzlmelodie, oder bringen- nach einem -

,V1erzeu11gen einen Dremelltgen auch kann ein a:nderer Jadler da.zugenommen
werden.

 Ein Landlarischer der Bauart II ist nur ein emteﬂlger Achttakter, der
‘solange wiederholt wird, als der Tanz, bezw. das Lied dauert.

Das Landlagelgen und- dessen Splelsklzzen
‘Von Erwin Schaller .

S bedarf eines besonderen Stilgefiihles, um landlansche ‘Weisen so recht
‘und. echt auf der Geige spielen zu konnen. Als Geiger, jedoch ohne Erfahrung
guf  diesem Gebiete, kann man aus den Notenheften dez- Landlageiger kaum
“eine 1 richtige Vorstellung fiber die Art ‘und Weise des Spielens solcher Weisen
. erlangen. In den Aufzelchnungen dieser Tanzmelodien, - die: d1e Landlageiger
,stets auswendig splelen fehlen zumeist Jeghche Angwben von Stricharten und

Fingersiitzen, ja sogar die Rhyhhmen bewegen sich anders, als Sie notiert sind. —

Es handelt sich hier um’ eme ungeschnebene Kunst des SpleIen.s, in die man
in ‘der Regel nur durch langes Zusa.mmensplel mlt emem erfahrenen Landla-
gelg'er eingefithrt werden kann,

" Schon die Taktart des La.ndlarlschen ist ein elgenartlg schwebender ‘Zweier-
schlag, der vom Dreivierteltakt abgeleitet, weder gera.d noch. ungeradtaktl
ist, sondern eine waschenform ‘beider Arten darstellt. Folgende - graphnsche
Darstellungen eines Taktes geben drei Moghchkelten emes Zwexerschlages an:
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- _zk — ungeradtaktlger Zwelerschla.g
2 j' geradtakh.ger Zwmemchlag k
¥ : -

—— "y landla,nscher Zwelerschla,g
f,—w—-’ : - , -

“.1.,“.\‘,”.',...‘.,-”.\.,'.1_ U

~2) Innerha.lb dieser Teﬂstrecke ka.nn je nach dem Gra.d der rhythmisahen Ver- :

Ny reiﬁang der zweite Schlag liegen, ~

lm La.ndlanschen wird der zweite Schlag — da,s ist da.s dritte V1er1:e1 des
:ungeraden ‘Taktes — derart verrissen, daB .aus dem ungeradtaktlgen Zweler- i : L
schlag ein mehr oder weniger annihernd geradtaktiger entsteht. Dadurch ver- - e

- 5:';'Iangerl: sich der Taktwert des dritten Viertels, wihrenddessen der gemeinsame

- Taktwert der beiden ersten Viertel kleiner wn'd, “wobei dag zweite Viertel sich .-

~ echenfalls etwas verschiebt und in die Nihe des ersten oder in bestimmten - -
. Féllen in verku.mmerter Form aJuch in die Nihe des dritten Viertels gela.ngt.? et

Der landlarische Zwelemma% der-also vom ungera.dta.kugen abgeletaet, R

- wird, soll jedoch: niemals derart stark verrissen werden, da8 ein geradtaktiger -
- Zweierschlag daraus entsteht; es wiirde ‘diese Tanzmiusik ihre so iberaus reiz-
= “volle und typische Eigenart verlieren und eine Art ,Marschmusik“ daraus
. werden. Ich habe leider auch Schon Mumka.nten gehort deren Splel ganz in -
- dieser Geradta.ktlgkelt serstarrt ist. - Es- ‘blirgt eben nicht -jeder hauerhchev -

Musikant — und- besonders heutzutage — fiir die Echtheit der Wiedergabe

* eines Landlarischen. Auch Sammler und Herausgeber haben beim Aufzeichnen -

" oder Geschwindigkeit des Taktes — unbedingt nach dem Schritte der Tanz- .

';'dem verschledenthch im Tempo aufgefalt werden muB

- * mich, bei-der Notatmn ‘solcher ‘Weisen die Taktbezexchnu.ng 2034

'ffsolcher Welsen ‘gar ma.nchmal _schon den Fehler bega.ngen, &w urspmnghdhen
Dreivierteltaktrhythmen schlechtwegs in einen geraden: ‘Takt, meistens in den
" Zweivierteltakt- umzudeuten womus swh dann des we1teren oﬂ: lrrﬁmﬂlche Fol-'f
: gerungen erga.ben Ll e S LT S
 Wihrend die’ Wahrung des landlarmchen Zwelerschla,ges d.le so rech.t dle’r i
- Ténze beschwingen kann, lediglich eine Geschmacksangelegenheit der Musikan:
= ten. 151: richtet szleh hingegen das Tempo _das ist: der Grad der Langsamkeltj

" gruppe. So kann es der Fall sein, da.[.’y ein und dieselbe- VI/‘anﬂlawelse Je ‘nach:

. - Die Tatsache, daB der Landlarische grundsitzlich im Drelviert.elta.kt notiert

W1rd Jedoch in diesem elgenartlg schwebenden Zweiersehla,g enfolgt, veranlaﬁtef
o 'emm.fﬁhren
- die besagt, da,B nur ‘das erste und dntte Vlertel des Ta.ktes gezaillt, bezw mit::’
7dem ‘FuB getreten werden. Ein bestimmter  Grad der “VerreiBung' des Iand-
lanschen Taktes — - ieh meme damlt den genauen Zeli:punkt in; welchem der_
. ‘zweite Schla.g zu erfolgen hat — ka.nn Jedoeh in -der NofenSchnft meht zum!
Ausdruck gebra.cht werden.; che We ‘ : ]
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stellung eines landlarischen Taktes mit seinen Rhythmen méglich, indem ich
deren Zeitwerte in entsprechende Streckenléingen iibertrage. So nehme ich zum
Belsplel fiir die Dauer des ersten Schlages eine Strecke von 24 mm und fiir
die des zweiten Schlages eine Strecke von 18 mm an. Die Gesamtlinge dieses
‘Taktes betriigt Somit 24 mm -+ 18 mm = 42 mm. Zum Vergleich stelle. ich
-~ dem landlarischen Takt einen gleichlangen Dreivierteltakt gegemiber dessen
- Viertel je 14 mm (3 X 14 mm = 42 mm) betragen.

] . - 2

3 5 Ao o] Dreivierteltakt

* 14mm B ‘
1’@)71 - Landlarischer Takt nach einem bestimmten

— Grad einer rhythmischen Verrei[.’)ung
24mm 18mm CeL e :
Man versruche im -Zweierschlag den Drelwerteltakt als auch den land-
larischen Takt zu klopfen, indem man fiir die Dauer eines ganzen Taktes dis
Metronombezmchnnng d. = 54 annehme. Dies ist das durchschnittliche Tempo
eines landlarischen Taktes. Die Dauer dieses Taktes betrigt ungefshr 1.1 Se-
kunden, die eines Gsetzls (= Achttakter) ungefihr 9 Sekunden. Man kann
mit dem Metronom einen landlarischen Zweierschlag herstellen, indem man es
in der Einstellung auf 104 — das ist das Doppelte von 54, weil zwei Schliige in
~_einem Takt — in etwas schiefe Lage bringt. Dadurch erreicht man ein Nach-
hinken  des - zweiten Schlages, ‘o wie das T1cktack einer 'schlefhangenden
Pendelubr. '

Die Taktlingen, wie aus der oblgen gra.pmschen Darste].lung ersmhthoh
'mogen nun als Unterlage dienen, um einige rhythmische Beispiele, wieder-
holend {iber zwei Takte, in beiden Taktarten darzustellen. Folgende.
drei Beispiele veranschaulichen im landlarischen Takt typische Formen
rhythmischer VerreiBungen. Es ist besonders fiir jene, die das Landlageigen
erlernen wollen, sehr empfehlenswert, an Hand dieser drei rhythmischen Bei-
spiele Klopftibungen ‘anzustellen, indessen mit dem FuB der Zwexerschlag ge-
treten werden solL )

Belsp1el a

3 4 J i _L L & STEY, lmDrelwerteltaktA

% :

Z(q-) J——-# i - J___.P_.LL___. auf La.ndlansch

,47 2

Veieod

‘Eine :d:u.rchlaufende Viertelnotenbewegung wird im landlarischen Takt der-
art verrissen, daB der zeitliche Abstand der dritten. Viertelnote zur folgenden
sich vergroBert und dadurch eine Art schwungvolle Spannung entsteht. Die
“zweite Viertelnote wirkt leicht und kurz in der Betonung, daher ihre Herab-
minderung zur Achtelnote m1t einer Pause. So konnte man beim rhythmischen
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: Schra.ller:‘ Das" La.ndl‘ageig'en und desse;n Splélsldzzen"

Klopfen d.leses Be:.spleles etwva folgende Sﬂben dazusprechen. B

7 o o da-dam-d:amm oo '
wobe1 da.s m kurz und das mm lang summend g@prochen w1rd (Dle Zlﬁfem 1,
2 iiber den Silben geben den landlarischen Zweierschlag an.) Im Notenanhang ~
_sind in einigen Takten: der Belsplele 1-und 4 deramge Rhythmen enthalten,
dIe 1ch in den Splelsklzzen a,u.f landlarische Art entsprechend umgedeutet habe.

o Belspxel,b
- im Dreivierteltakt
' l ] 1 X R .
3 2( ) : -auf La.ndla,rmchr risch

o In der VerrelBung dieser durchlaufenden Achtelnotenbewegung ersc.hemen :
d1e ersten fiinf: Achtelnoten etwas: gedrangt, die sechste Achtelnote:hingegen
er:folgt etwas verspatet Es entsteht dadurch im zwelten Schlag ein punktlerter

Rhythmu:s, der in der Regel immer gilt, wenn -im zweiten Schlag zwei -Achtel-

‘noten enthalten sind, -Beim rhyth.nuschen Klopfen dieses Belsplelw kann man
mederum ilber einen Takt folgende Sllben sprechen

/: da—da-da-da-dammda Hi
indessen der FuB den la.ndlansehen Zwelerschlag tritt. Im Nortena.nhang Jst
- 1m Belsplel 3 em derarhger Rhythmus enthalten

Belsp1el c

?'_ - &g 1m Drelwerteltakt
2(2) 4= ﬁ.é » & : eﬁ.L ' aixf Landlansch
LR 2 1 2 e o

~ _Abermals ist im landlarischen Takt die typische VerreiBimg der - Viertel-
note auf den zweiten Schlag ersichtlich. Die beiden Achtelnoten nach dem
ersten Schlag verkiimmern  zu - Sechzehntelnoten und werden niher . an .den
zwelten Soh:lag angezogen. . Dadurch entsteht wiederum innerhalb des ‘ersten
~Schlages eine rhythmisch schwungvolle: Spannung, Die. rhythmsche Uebung
dleses Belspleles moge auf folgende Welse gesprochen werden'

Dig praktmche Anwendung d1eses Rhythmus 1st im- Notena.nhang msbesomdere
in den Bempwlen 2, 3 und 6 zu ersehen.-
, --Wihrend man also auf g'raphlsche ‘Weise genau den’ Grad der rhythmmchen :
Verreﬂiu.ngen zZum- Ausdruck bringen kann, ist dies ‘im Notenbild der Original- -

aufzelchnungen nicht “der Fall und in den von mir  verfaBten Sl’lelﬂklzzen« S
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- kann dlme Verrmﬂung nur a.ngedeuhet werden. - Diese Splelsklzzen bea.bslchtl.gen'
aber noch einen weiteren Zweck, auf den ich im folgenden eingehe. '
- Mit der Gestaltung dieser elgenartlgen Rhythmik steht die -ebenso: merk-
_wm'dige ‘Bogenstrichtechnik in innigem Zusammenhang. Man “streicht fast
~ ‘durchwegs nur mit dem oberen Drittel des Bogens und nimmt den ‘Anfang
eines jeden Taktes in der Regel im Aufstrich. Als ein in- allgemein {iblicher
Art geschulter Gmger kann man anfangs diese verkehrte“ Strichart gar nicht
¢ --recht’ ‘begreifen, kommt aber durch Uebu.ng bald zur Ueberzeug1mg wie aus-
- gezelchnet diese’ ‘Strichart im landlarischen Rhythmus liegt. AuBerdem erfolgt.
eine recht. sonderbare Bmde- bezw Legatotechnik,- die mederum vom -Finger-
satz der hnken Hand und von den dadurch bedmgten Smteniibergangen ‘ab-
S hanglg ist. Das Spiel verliuft in halber Tonstirke. Nur im vorletzten Takt
-+ des Gsetzls erfolgt €n tonanschwellender Aufstmch worauf der Achttakter
_-m1t einem - kriiftigen Abstnch schheBt. B
7 Die Technik der linken: Ha.nd ist. ‘beim Lamdlagelger ebenso charaktenstlsch
- Em Gsetzl wird m der Regel nur in einer. Lage gesplelt ‘und es- ist ‘wichtig
- ‘zZu- wissen, - welche Lage man jeweils zu gebrauchen hat, auf daB der Ton-
wumfangelnerWelsesorecht »in der Hand“ liegt. Da ist es gar manchmal
. Vnotwendn,g, die ansonsten so unbehebte zwelte oder vierte Lage zu_ _gebrauchen.
“In’ diesem -Falle bezeichnet ‘der La,ndlagemger deren Gebranch als ein Spiel in
der halben Apphkamr wa.hrend die Verwendung der ersten oder dritten Lage

als ein Spiel in- der ganzen Applﬂ:atur bezeichnet wird. Hie und da ist in‘den : :
Notenheften der Landlageiger der Vermerk haIbe Apphkatur“ i “finden, ‘wobel

- meistens die zweite Lage damit gemmnt wt. Demrﬁge spmltechnmche Hinwelse .
'smdoft die einzigen, die man in diesen Heften finden kann, .
” Der Tonumfa.ng vieler landlarischen Weisen ‘erstréckt sich bloB ixber “ein

' '-Saxtenpaar "~ eine Tafsache, die sich in spxeltechmscher Hinsicht dann besonders :

- voxteﬂhaft erwelst, wenn eine solche Weise auf GeheiB einer Tanzgruppe, die

) - dazu smgen -will, in die gewimsehte ‘Tonart transyomert ‘werden soll. Dies Z

o erfolgt _bei glexchbleibendem Fingersatz Iedlghch -durch - Veranderung der

o des Transpomerens auf - diese Art; die keinerlei zusiitzliche - Schmerigkemten'
" bereitet, ist ein typlschm ‘Merkmal des echten Gelgenlandla.s So vermerken

findet d.te “halbe Apphkatur gar oft ihre- berechtigte Anwend:mg ) .
- -Die zwelte Gelgenstunme schreibt der Land]agelger in der. Regel in seinem

- melodisch in- den” entsprechenden. Harmometonen ‘unter oder iiber ihr. Auch -

L etwas a.nderes, was se]rtener vorkommt (mehe Notena.nhang Belsplel 6). -

;Appl‘ikatur “oder durch ,,Umigeign® auf ein anderes Saitenpaar. Die Moglichkeit

-die: Landlagelger dies in fhren Notenheften manchmal am Ende_eines Gsetzls g Ef :j;"':
-wie 2.B. in D, Es (siehe Notenanhang, Beispiel 1, 2, 3). Bei der- Tra.nspomhon e

) -‘.Nrotenheft nicht a.uf weil das Improvmeren dzeser Stlmme emem geubten R
"flauft sie nﬁm]ich rhyt‘hmmch ebenso ‘wie dle Haupt- bezw Prlmﬂtnnme undi; RS

‘kann die Sekundshmme “die anstunme durchkreuzen oder sie sp1elt ga.nz




Scha.ller. Das Im.ndlageigen und dessen Spiemklzzen

B <allen v1er Fillen aber- muB die zwem:e Stmme am- Ende eines Gsetzls ixber der -
i:. "7 ersten Stimme in der Terz schlieBen. ‘Dieses- Uebeﬁstelgen“ beziehungsweise -
""" Ueberschlagen der Sekundstimme ist gleichsam auch ein Zeichen fiir den Zech-
" “meister, daf das Gsetzl zu Ende ist. Zu-dem Zweck wird der letzte Ton des -
- siebenten Taktes 1mmer yogrissn, das heiBt kurz gesplelt und der achte Takt
5 j:nut einem- krafugen vollen ‘Bogenstrich angesetzt, bei dem der Geiger noch
emen seiner zahllosen. 'baueﬂichen Vorschlige® “macht. Da.s Trﬂlern, Variieren
" und Verzxeren der Sekumdsmmme erEordert einen gewa.ndteren Ge1ger, ‘als das
“Spiel der Primstimme. So kann: der Zumgeuger“ ein und denselben Landlan LT
-.. schen in ‘den- Wlederholungen durch ein abwechslungsremhw Umsplelen der St
e anstxmme immer: wieder zu anderer -Wirkung : bnngen. Es. st dies. eine
S Improv:sauonsklmst, worin- smh die Quahtat eines LandIagelgers in’ b@onderem
MaBe erweist. " PR : L
- D19 a.ugemem spleltechnischen Regeln des Landlagelgens smd
' 1 ‘Durchschnittliches ZeitmaB- nach Metronom: d, = 54 . - - '
2. Man zihlt, bemehungswelsa tritt mit dem FuB auf zweuund a.ch.te dareuf, -
* da@ dieser Zweierschlag in der oben besehnebenen Art und Weise zwischen T
- -der Gerad- und Ungeradj:a.khgkelt verbleibt. . Nur beum Paschen geh:t das
= .. - Splelin “¢ine -strenge Ungeradtaktlgkeﬂ: tiber, . : LR
N 3. Ein Gsetzl wird grundsatzhch nur in einer Apphkmtur ausgeﬁihrt Lagen— EREURE
S “wechsel smd innerhalb. eines Achttakhers moglichst zu vermeiden. -
. 4 Den Anfa.ng eines. Ta.ktw nimmt man fa.st 1mmer im- Aufstnch wahrend =
¢ 'der Auftakt -meist-im Abstrich erfolgt . B

5 Man' Sp1ele piano im oberen Dnttel des- Bogens creScEndlére i vorletzten
o Takt -mit. Aufstrich und schlieBe am Ende mit- einem kriftigen Absﬂ:nuh
6 Der Sek\mdgelger ende immer in. ‘der Terz liber der anstlmme, s

Im Notena.nha.ng ‘habe ich zu ]eder Ongma.'laufzelchnun.g eine Splelskizze“

'hmmgefiigt, daraus Jederma.nn unter allgemein grundsatzhcher Annahme- dbsi
.landlumchen Zwelexschlages vernssene Rhythmen, Stncha.rt und Apphka.tur
~*.” ersehen kann. - Die prelsklzzen sind - vor allem eine" prakhsche Anleitung Zum :
',La.ndlagelgen. Wle ‘aber schon der. Na.me Skizze besagt, will diese keineswegs.
-, -eine bestimmite musxkahsche Auﬁasmng des Imdlanschen festhalten. Wohl

__Lst bekannt, da.B gar ma.nchmal eine - Weise von ein’ nnd demselben Spleler je-
‘nach der zubeglmbenﬂen Ta.nzgruppe ‘oder anch"semer a,ugenbhcklichen Gemiits-
E -{verfassung vemchxeden im Takt und. ththmus mterpwhert wird. Einea aber

bleibt immer gleich: Es. sind ‘die Stricharten, Fmgersatze und die mehr oder
_wenﬁger mﬁghchen Venelﬁungen an’ besummten- Stellen. : S
--__"So mngen dlese Sple]sk:zzen zum nchugen_._ Erfassen' des Splerbechmschen

.. peitragen. Der - letzbe Schhff“ im Landlagexgen kann allerdings- nur durch
';_Auswendngsplelen und genauw Beobachten der- Tanmchntte_ eneuch" werden.
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Notexianhang

Die folgenden Ongmalaufzemhnungen von La.ndlanschen sind dem Noten- .
heft von Josef Wallner, ,Schusterbauer zu Eisenbirn be1 Miinzkirchen, Bezirk
Schardmg am Inn enthommen,

Die Sp1elsk1zzen stammen von Erwin Schaller,

Ze1chenerk1arung

1,284 . L oL Fingersatz der linken Hand
. ... .. . . .. . . . Abstrch

Voo ... o . .0 . .. . Aufstrich

halbe Applikatur . - . . . ... . gerade Lage

) (meist nur 2. Lage gememt)
GroB3buchstaben, wie z. B.: in D, Es: . nachD- oder,Es-DurrtranSpomeren.

Beispiel 1: Landlarischer in der I Bauart

Originalaufzeic};nung

Beispiel 2: Landlarischer in der I Bauart

Originalaufzeichnung




Schaller: Daé]La.ndlageigen und dessen Spielskizzen

"Beispiel 3: Landlarischer in der ITI. Bauart

v Ofiéinﬁlmfzeichnung
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.~ Halbe Applikatur:
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Beispiel 4: Landlarischer in der IV. Bauart

Originélaufzreichnungf

Spielskizze

59
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 Beispiel 5: Kin- und Ausgang in C

: Eingang . EEE |
e SRV S S W o
2R e —
| |

. ‘Ein- und Ausga,ng bleuben fiir aJle Landlanschen gleich; nur miissen. sie
Jeweils in dne betreffende Tona.rt transponiert werden, in-der der Landlarische
steht.

¥ B,eispiél'ﬁ:'bie Sekundstimme

Spielakizze :
: Primsbimme :

(Dle Ongma,lau.fzelchnung der anstlmme slehe Be]spxel 2)

B Im oblgen Belsplel smd vier Moghchkelten einer Sek\mds‘hmme angegeben = N
~ Sie. kann im Verhiltnis zur- Primstimme folgenderma.ﬁen verlaufen:
a) drunter ' ( toif% — tief, unter der Haupistimme) -
_ b) dritber . (,libari“ — tiber der Haup’rstlmme)
T e) durcmemander (Durchkreuzen der Hauptstlmme) S
d) ga.nz a.nders (selbstﬁnda.ger Verla.uf emer Sekundstlmme)




