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Die Restaurierung der Stiftskirche von Mondsee

Von Gertrude Tripp

Im Jahre 748 wurde das Benediktinerkloster Mondsee gegriindet; die Geschichte des #ltesten
Klosterbaues aul oberésterreichischem Boden reicht somit weit zuriick in die Anfinge der
christlichen Kolonisation des Landes.

Seit der Aufhebung des Stiftes im Zuge der Reformen Josefs 11. dient die ehemalige Stifts-
kirche, die nach architektonischer Anlage und Ausstattung zu den bedeutendsten Sakral-
bauten Oberésterreichs gehort, dem Markte Mondsee als Pfarrkirche. Die letzte Gesamt-
instandsetzung des Inneren erfolgte im Jahre 1891; die 1937 im Chorraum begonnene
Neuausmalung wurde durch den Ausbruch des Zweiten Weltkrieges zum Stillstand gebracht
und erst im Jahre 1953 konnte, dank der Initiative des Pfarrherrn, an die Wiederaufnahme
der Arbeiten geschritten werden, die sich nun allmihlich dem Abschluff nahern.

Wenn im folgenden versucht wird, die Gedanken und Uberlegungen, die anlaBlich der
Instandsetzungsarbeiten angestellt wurden, nachzuzeichnen, so soll damit das Bild einer
Gesamtrestaurierung erstehen.

I. Die baugeschichtlichen Grundlagen

Die Baugeschichte der Stiftskirche ist noch nicht restlos geklirt'. Im Rahmen der geplanten
Instandsetzungsarbeiten konnten leider bauliche Untersuchungen nicht vorgenommen
werden, die vordringlich auch dem Ziel dienen miiiten, Lage und Entstehungszeit der
nur nach schriftlichen Quellen bekannten Krypta unter dem Hochchor zu prizisieren.
Als bekannt kann angenommen werden, daB der spitgotische Neubau das Westwerk von
einem fritheren Baubestand iibernommen hat. Wieweit noch andere alte Bauteile mitver-
wendet wurden, ist ebenfalls eine der noch zu klirenden Fragen.

Der bestehende Bau wurde nach den in dem ,,Chronicon Lunaelacense® iiberlieferten
Daten unter Abt Benedikt Eck in den Jahren 1470—1497 errichtet. Die durch GréBe und
auflerordentlichen Raumeindruck charakterisierte Kirche gehért zu den bedeutendsten
mittelalterlichen Denkmilern Oberosterreichs (Abb. 14). Die kunstgeschichtlichen Zusammen-
hinge von Mondsee mit der 1439 begonnenen Braunauer Stadtpfarrkirche sind von
Buchowiecki letztlich glaubhaft gemacht worden? Heinrich Decker will in einem Meister
aus dem Kreis der Landshuter Bauhiitte den Schépfer der Stiftskirche erkennen®. Einen

! Die erst kitrzlich in Angriff genommene Bearbeitung des Bezirkes Viicklabruck im Rahmen der Osterreichischen
Kunsttopographie wird sich mit der Erforschung der Baugeschichte eingehend zu beschiiftigen haben.

* Buchowiecki Walther, Die gotischen Kirchen Osterreichs (Wien 1952), S. 312,

* Decker Heinrich, Das Kunstschaffen des Benediktinerstiftes Mondsee, in: Christliche Kunstblitter, 1948
Heflt 1/2, 8. 27.

il

Seite 32/33: Mondsee, chemalige Stiftskirche nach der Restaurierung; Abb. 14 Blick gegen den Chor
Abb. 15 Blick in das Langhaus
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weiteren Hinweis zur Baugeschichte haben kiirzlich Wegleiter und Zauner erbracht, die
Johann Lengdérffer aus Burghausen als Baumeister der Stiftskirche urkundlich belegen
konnten. Inwieweit es sich um den entwerfenden Meister oder um den lediglich ausfithrenden
handelt, ist eine noch offene Frage, da bisher das Wirken dieses Mannes durch andere
Bauschépfungen noch nicht belegt istt.

Der auf uns iiberkommene Bau priisentiert sich als dreischiffige Staffelkirche, deren Gewélbe
durch ein reiches, spitgotisches Rippennetz geschmiickt sind. An das Langhaus reiht sich
ein langer Vorchor, der die gleiche Breite wie das Mittelschiff hat und in Verlingerung
der Seitenschiffe von Kapellen begleitet wird. Im Osten endigt der Bau in ein um 14 Stufen
erhohtes Presbyterium mit ?/s-Chor-SchluB.

Der nérdlich des Chors gelegene Anbau, der die ehemalige Marienkapelle und dariiber
den Bibliothekssaal enthielt, ist von gleicher Hohe wie der Chor, wodurch im AuBenbau
der Eindruck einer doppelchérigen Anlage hervorgerufen wird. Im Innenraum tritt dieser
Anbau nicht in Erscheinung, da er mit dem Chorraum heute lediglich durch Tiir6ffnungen
im ErdgeschoB und kleine Oratorienfenster im ObergeschoB verbunden ist, wihrend die
urspriinglichen groBen Spitzbogenfenster, die eine engere Verbindung des Bibliothekssaales
mit dem Chor herstellten, vermauert sind. Thre Gewindeform ist heute noch deutlich im
Mauerwerk erkennbar.

I1. Bauliche Sicherungsarbeiten

Es muB als selbstverstindlich gelten, daB vor jeder Innenrestaurierung die Sicherung eines
Bauwerks gegen Witterungsschiden und Feuchtigkeit durchzufiihren ist.

Die empfindlichsten Angriffsstellen fiir bauliche Gebrechen sind die Dachhaut und die sie
tragende Konstruktion. Das itber Mittel- und Seitenschiffe gespannte Dach, mit Schindeln
gedeckt, wurde schon vor lingerer Zeit griindlich instandgesetzt, so daB diese Arbeit die
gegenwirtige Aktion nicht belastete.

Eine Gefahr fiir die aufsteigende Grundfeuchtigkeit bildete die Gelindesituation an der
Nordseite, weil hier das FuBbodenniveau der Kirche wesentlich tiefer liegt als das duBere
Terrain, Einer weiteren Durchfeuchtung des Sockelmauerwerks kann in solchen Fallen
durch die Anlage eines Entwisserungsgrabens begegnet werden. Die anderen, von der Bau-
technik entwickelten Methoden — Isolierschichten durch die ganze Mauerstirke zu legen —
kénnen bei Kirchenriumen im groBen Umfang immer noch nicht angewendet werden,
da sie verhiltnismaBig kostspielig sind. Fiir Ziegelmauerwerk geringeren Querschnitts wire
ihre Anwendung kein Problem.

II1. Bauliche Instandsetzungsarbeiten

Obwohl bauliche Verinderungen nicht geplant waren, machte die ungeniigende Belichtung
des Langhauses es erforderlich, die Frage einer Verbesserung der Lichtfithrung zu studieren.
Festgestellt wurden an der siidlichen Schiffsoberwand, im Langhaus und im Vorchor Spitz-
bogenfenster, die mit einer diinnen Ziegelwand abgemauert waren. Ihre Steingewiinde mit
Mittelpfosten haben die gleiche Gestaltung wie die Fenster des Chores.

i Zauner-Wegleiter, Zur Baugeschichte der Stifiskirche von Mondsee, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst
und Denkmalpflege, 1955, Heft 4.
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Bei der Entscheidung, ob diese Fenster wieder gedffnet werden sollten, war zu iiberlegen,
wann deren Abmauerung erfolgt sein diirfte. Die Frage war nicht eindeutig zu beantworten,
Soweit derzeit beurteilt werden kann, wire moglich, dall man bereits wihrend der Bauzeit
im 15. Jahrhundert vom urspriinglichen Konzept einer basilikalen Anlage zur Staffelkirche
abgegangen ist.

In Betracht zu ziehen wire aber auch, dall die Abmauerung anldBlich der barocken Ver-
einheitlichung des Daches iiber alle drei Schiffe, die heute noch besteht und aus formalen
Griinden fiir das 18. Jahrhundert anzunehmen ist, erfolgt wire.

Wie eine bildliche Darstellung der Stiftskirche aus der Zeit um 1600° erkennen 1a3t, werden
hier im Vorchor die spitzbogigen Fenster als Offnungen sichtbar, wihrend im Langhaus
keine Fenster iiber dem Seitenschiffdach, das unmittelbar unter dem Hauptgesims ansetzt,
erkennbar sind.

Denselben Bauzustand der Stiftskirche bestitigt ein Olgemilde aus der Zeit um 1700, das
sich im Besitz der Pfarre befindet und den Besuch Kaiser Maximilians I. in Mondsee im
Jahre 1509 darstellt; trotz aller kiinstlerischen Unbeholfenheit ist auch hier die gleiche
bauliche Situation — von einem etwas verinderten Blickpunkt aus — klar erkennbar.
Obwohl auf Grund dieser Unterlagen das Offnen der Fenster an der Siidseite des Langhauses
nicht hitte gefordert werden koénnen, wurde dies aus rein praktischen Erwigungen doch
getan, um die Belichtung des iiberaus diisteren Kirchenschiffes zu verbessern. Die wieder-
gewonnenen Fenster erhalten Licht durch die bestehenden Gauben des Hauptdaches.

Die Fenster des Vorchors konnten nicht gedffnet werden, weil das Gebilk des barocken
Dachstuhles iiber den siidlichen Seitenschiffkapellen hindernd im Wege stand. Auch empfangt
der Vorchor reichlicher Licht durch das sehr helle Presbyterium, so daB fiir eine weitere
Lichtzufuhr an dieser Stelle nicht vorgesorgt werden mubBte.

Auch an der nérdlichen Obermauer des Mittelschiffes bestehen zwar spitzbogige, vermauerte
Fensteréffnungen, doch sind ihre Gewinde lediglich aus Formziegeln und nicht in der
gleichen Weise werktechnisch aus Stein hergestellt wie an der Siidseite. Das Entfernen der
Vermauerung war hier uberhaupt nicht zu erwiigen, weil durch den unmittelbar an-
schlieBenden Klostertrakt jede Belichtung durch die Dachfenster unméglich wire.

Der im Obergeschofl iiber der Marienkapelle (derzeit Sakristei) befindliche Bibliothekssaal
war urspriinglich ebenfalls, wie schon erwihnt, durch spitzbogige Fensteroffnungen mit dem
Chorraum verbunden. In die Abmauerungen, die auch hier stattgefunden haben, hatte
man schlieBlich rechteckige, banale Zimmerfenster eingesetzt.

So schon auch der Gedanke gewesen wiire, die urspriingliche Verbindung zum Chor wieder
herzustellen, war an eine so weitgehende bauliche Verinderung schon aus finanziellen
Griinden nicht zu denken. Die kleinen rechteckigen Fenster erwiesen sich allerdings als
Lichtquellen zwecklos, in ésthetischer Hinsicht aber so stérend, daB sie durch leichte Ziegel-
winde, fliichtig mit dem iibrigen Mauerwerk, geschlossen wurden,

IV. Farbgebung im Inneren

Die Farbgebung stellt den Versuch dar, auf Grund des aufgefundenen gotischen Bestandes
die urspriingliche farbige Haltung wieder erstchen zu lassen. Dem Denkmalpfleger war

* Abbildung aus der Monasteriologia von Carolus Stengelius, Augsburg 1619,
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Abb. 16
Mondsee, che-
malige Stifts-
kirche; Gewil-
bemalereien im
Langhaus nach
der Restaurie-
rung 1953

hicbei bewuBt, daB zur Zeit der barocken Ausstattung des Kircheninneren mit Altiren,
Oratorienfenstern, Kanzel, Orgel und Gemilden auch der Raum in seiner farbigen Wirkung
verindert worden war. AuBer einem in sich abgeschlossenen Teil dieser barocken Wand-
dekoration (in einem der Joche des nérdlichen Seitenschiffes) haben sich Anhaltspunkte
fiir eine cindeutige Fixierung des frithbarocken Farbsystems nicht gefunden. Die Unter-
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suchung der Farbschichten 1468t vermuten, daB die entscheidenden Teile des Kirchenraumes
zu diesem Zeitpunkt weild gewesen sein diirften.

Dagegen fanden sich fiir die gotische Farbigkeit die genauen Grundlagen unter den viel-
fachen Schichten der dariiber gelegten Tiinchen erhalten. Auf dieses Farbsystem wurde im
Sinne folgender Uberlegung zuriickgegangen: Der Innenraum des gotischen Baues ist in
seinen Dimensionen, in seiner Anlage und seiner Gesamthaltung von solcher Bedeutung,
daB die, allerdings ausgezeichnete, barocke Innenausstattung nur als eine Ergénzung, nicht
aber als Dominante, die die farbige Wirkung des Raumes bestimmt, angesehen werden mu@.
Als Material der Pfeilerstellungen, des Triumphbogens, der Scheidbégen und der Dienste
sind unregelmiBige und verschiedenfarbige Steinquader aus dichtem Kalkgestein fest-
gestellt worden. Die Gewdlberippen dagegen bestehen aus gebrannten Ziegelformsteinen.
Die Architekturgliederung aus Werkstein war mit Ausnahme der Dienste mit einer stein-
grauen Kalkschlemme {iiberzogen, die erneuert wurde. Die steinernen Dienste und die
Ziegelrippen des Gewdlbes sind in dem vorgefundenen blaBroten Tone gefirbelt worden,
der weit weniger kriflig ist als die uns bisher bekannten Farbnuancen gotischer Dekorations-
systeme, die sich mehr dem Ziegelrot nihern. Die Wandflachen und die Kappenfelder des
Gewdélbes sind in gebrochenem Weill gehalten.,

Eine unvorhergesehene Bereicherung der Deckenzone des Langhauses brachte die Aul-
deckung von spitgotischen Rankenornamenten an den Gewdélbefeldern des Mittelschiffes
(Abb. 16). Aus stilistischen Griinden wiiren sie in den Anfang des 16. Jahrhunderts zu setzen,
eine Datierung, die allerdings mit dem bisher bekannten BauabschluB3 1497 nicht ganz
iibereinstimmt, doch wire denkbar, dal3 die Bemalung erst einige Zeit nach Abschlufl der
Bauarbeiten ausgeliithrt worden ist®.

Die SchluBisteine im Mittelschiffgewdlbe wurden zu einem bisher noch unbekannten Zeit-
punkt abgemeiBelt, doch kann diese gewaltsame Verdnderung mit dem AnlaB zur malerischen
Dekoration nicht in Zusammenhang gebracht werden. Die SchluBisteine wurden zweifellos
erst nach Fertigstellung der Bemalung entfernt, woliir der Umstand spricht, daB innerhalb
der Scheibenformen der noch deutlich sichtbaren SchluBsteinumrisse keine Betonung der
Kreuzungspunkte in der Malerei erfolgte.

Im nérdlichen Seitenschiff wurden in einem Gewdalbejoch die Freskomalereien schwebender
Engel und an der ostlichen AbschluBwand dieses Bauteiles eine dazu gehorige Architektur-
malerei aus dem Jahre 1607 aufgedeckt. (Die Neuausmalung und Freilegung der Fresken
erfolgte durch Kirchenrestaurator Josel Watzinger, Salzburg.)

V. Beleuchtung

Durch die iiber den Kirchenstithlen angebrachten Lichtquellen sollte eine Lesebeleuchtung
fiir die Gliaubigen geschaffen werden; eine Ausleuchtung des Raumes wiire nicht im Sinne
der gotischen Raumwirkung gelegen und wurde daher nicht erstrebt. Die Beleuchtungs-
korper wollen auch nicht als kiinstlerische Elemente gelten, die verwendeten kegelférmigen
Metallpenden sind vielmehr reine Zweckformen, deren Qualitit in ihrer Unauffilligkeit

* Die von Dr. Blumenthal in Aussicht gestellte Verdffentlichung ciner Untersuchung, die die Fertigstellung
der Einwélbung des Langhauses erst fiir 1517 ansetzt, ist bisher noch nicht erschienen. Die obzit. von Zauner-
Wegleiter inzwischen gefundene Abrechnung des Stiftes mit Baumeister Lengdorffer aus dem Jahre 1497
widerlegt die geiiullerte Annahme Blumenthals.

37




liegt. Sie wurden im Langhaus und im Vorchor in der Mitte der Scheidbogen, die das Mittel-
schiff von den Seitenschiffen trennen, angebracht.

Der Hochaltar und die Seitenaltire sollen indirekt beleuchtet werden, wobei die Licht-
quellen im Vorchor jeweils in den den Altiren gegeniiberliegenden Oratorien versteckt
anzubringen wiren. (Die gegenwirtige Beleuchtung der Nebenaltire mit sichtbar ange-
brachten Scheinwerfern ist nicht als endgiltige Losung zu werten.)

VI. Die Restaurierung der Ausstattungsstiicke

Wiihrend der Hochaltar der Kirche, ein Hauptwerk Hans Waldburgers, die strengen Spit-
renaissanceformen des frithen 17. Jahrhunderts wiederspiegelt, ist die iibrige Ausstattung der
Kirche bestimmt durch die Schopfungen Meinrad Guggenbichlers, des Hauptmeisters
hochbarocker Schnitzkunst in den Alpenldndern. Von seiner Hand stammen fiin{ der cin-
drucksvollen Nebenaltire und der sehr bedeutende figurale Schmuck der Kanzel.

Das prichtige Orgelgehiuse, die Westempore iiber dem Eingang, Beichtstiihle, Oratorien
und kleinere Ausstattungsgegenstinde sind von des Meisters Werkstattgehilfen ausgefiihrt
worden,

Die iibrigen Altire wurden von dem Bildhauer Anton Koch im Jahre 1741 verfertigt. Wenn
sie sich auch mit der Meisterschaft Guggenbichlers nicht messen kénnen, fiigen sie sich doch
dem Gesamtklang der Ausstattung, die in ihrer farbigen Wirkung auf den dekorativen
Zweiklang von Schwarz und Gold ausgerichtet ist, gut ein.

An Hand der Altarwerke Guggenbichlers, die in den Jahren 1681, 1684 und 1714 entstanden
sind, kénnen wir die kiinstlerische Entwicklung des Meisters verfolgen und die mannig-
faltige Abwandlung der ihm gestellten Aufgabe bewundern. Die frithesten Arbeiten fiir die
Kirche sind der HL-Geist- und der Wolfgang-Altar, beide eingestellt zwischen zwei auf-
strebende Dienste und in ihrer Héhe begrenzt von den Oratorien des Vorchors, in ihren
MaBen daher durch die Struktur des Bauwerks bestimmt. Ihr architektonischer Aufbau
ist AuBerst einfach, von ihm heben sich die zur Ginze vergoldeten plastischen Einzelheiten
lebendig ab. Neben den Altarblittern sind die groBen Standfiguren zweier miinnlicher
Heiliger angebracht, die an virtuoser Beherrschung formaler Elemente und in ihrem seelischen
Gehalt zu den groBartigsten Schopfungen des Meisters gehdren. Zwei gewundene Sdulen
tragen den Altaraufsatz, in dessen gesprengtem Giebel je zwei Engelsgruppen angeordnet
sind.

Das groBere AusmaB des 1684 geschaffenen Corpus-Christi- und des Allerseelen-Altares
veranlaBte den Kiinstler, groBere Freiheit des architektonischen Aufbaues und reichere
plastische Elemente zu wihlen. Die Hauptgruppe der Figuren entwickelt sich hier in der
Giebelzone, wihrend im SockelgeschoB8 das reizvolle Motiv der siulentragenden Putten
eingefiihrt und die Gestaltung des Tabernakels mit besonderer Sorgfalt gelost wird.

Der spite, 1724 entstandene Sebastians-Altar greift wohl wieder zuriick auf das Konzept
der frithen Altire, bringt aber eine Bereicherung in den figuralen Plastiken und in der
Farbigkeit, die hier nicht mehr auf vergoldete Gewinder beschrinkt ist, sondern durch
Silberlasuren zu einer reicheren Farbskala entwickelt wird.

An allen Werken Guggenbichlers und seiner Werkstitte waren die ausgezeichneten Original-
fassungen der Entstehungszeit erhalten, die allerdings durch dicke Uberstriche von briunlich
vergilbtem Schellack in ihrer kiinstlerischen Wirkung stark beeintréichtigt waren. Besorgnis-
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erregende Schiden sind
durch den Befall von
Holzwurm aufgetreten
(Abb. 19).

Bei den Instandsetzungs-
arbeiten muliten die
Plastiken in erster Linie
gegen  Holzwurmschi-
den behandelt werden.
Der Befall war verschie-
den stark, am meisten
gelitten hatten, wie ge-
wohnlich, die hoher ge-
legenen Teile und die
Ornamente. Im schlech-
testen Zustand befand

sich der Corpus-Christi-
Altar, der an der Nord-
seite der Kirche aulge-
stellt, in der unteren
Zone durch Feuchtigkeit
und  Saliter, in der

oberen Zone zusitzlich
durch Holzwurmbefall
angegriffen war.

Die Architekturteile und
Ornamente wurden mit
chinesischem Holzol ge-
triinkt, bei den anderen

Teilen wurden Festi-

Abb. 17 Mondsee, ehemalige Stifiskirche ; Corpus Christi-Altar von Meinrad
Guggenbichler nach der Restaurierung

gungsmittel aul Zellu-
loidbasis oder Schellack
verwendet. Obwohl
Larven oder lebende Kifer nicht gefunden worden sind, wurden dennoch alle konservato-
rischen Vorkehrungen getroffen, um einen weiteren Befall zu verhindern.

Als zweiter Arbeitsgang setzte dic Restaurierung der Fassung selbst ein. Mehrere Schichten
Schellack muBten sorgfiltig entfernt werden, bevor der urspriingliche Zustand wieder
erreicht worden ist. Die Fassung — eine Temperalosung aul Leinélbasis — befindet sich
fast durchwegs in sehr gutem Erhaltungszustand. Unterschiede in Technik und Qualitit
lassen darauf schlieBen, daBl verschiedene Mitglieder der Werkstitte mit den FaBmaler-
arbeiten beschiftigt waren. Die Vergoldungen sind bei den Figuren auf gelbem Poliment,
bei den Ornamenten zumeist aul rotem Poliment ausgefliihrt. Die besondere Lebendigkeit
des Goldes beruht auf der scholligen Behandlung des Kreidegrundes, der das auffallende
Licht vielfach bricht und damit den Effekt der kleinteiligen Gewandbehandlung verstirkt.
Wihrend bei den Altidren der mittleren Schaflenszeit des Kiinstlers die Gewiinder nur in
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Gold behandelt sind, werden bei dem spéten Pestaltar auch die Farben Rot und Griin als
Silberlasuren eingefiihrt.

Nachdem die Restaurierung der figuralen Plastiken abgeschlossen war, zeigte es sich, daB
die stumpfgewordene Fassung der Architekturglieder ihren urspriinglichen Glanz weitgehend
verloren hatte und sich allzusehr von dem feurigen Schimmer des Goldes absetzte, Man
mufite daher versuchen, dem erblindeten Schwarz cinen matten Glanz zu geben, um die
Harmonie mit dem Gold wieder herzustellen. Einen weitgehenderen Alterszustand als die
iibrigen Teile weisen jetzt allerdings die ,gesandelten® Sdulen auf, deren kérniger Grund
das Gold stirker erblinden lief3; hier konnte nur die Reinigung der Goldfassung erfolgen.
Bei allen Altarwerken wurden auch die Altargemilde gereinigt und regeneriert.

Bei der Restaurierung der Schnitzwerke Guggenbichlers ist an der urspriinglichen Materie
der T'assung nichts verindert oder alteriert worden, die entstandene Wirkung ist die eines
gereinigten Kunstwerkes.

Auch die kiinstlerisch weniger bedeutenden Altire aus der Mitte des 18. Jahrhunderts
besitzen noch ihre originale Fassung; sie wurden in der gleichen Weise wie die Schnitzwerke
Guggenbichlers behandelt. (Die Restaurierung der plastischen Ausstattungsstiicke und der
Gemilde fithrten die Restauratoren R. Mucnjak sen. und jun., Wien, durch.)

Die Fassung des Hochaltares ist vor mehreren Jahrzehnten erneuert worden, eine Ver-
anlassung zu Instandsetzungsarbeiten hat sich hier nicht ergeben.

Der Bericht iiber die Restaurierung wiire allzu unvollstindig, wenn nicht auch der Details
gedacht wiirde, deren sachgemifie und handwerksgetreue Instandsetzung mit den groBen
Arbeiten Hand in Hand geht, So sei hingewiesen auf die Restaurierung der prachtvollen
mit eisernem Bandwerk beschlagenen Sakristeitiir aus der Erbauungszeit, die ein kunstvolles
Schloff und wertvolle, 1482 datierte, Zierbeschlige trigt. Diese Tiire befindet sich noch in
Arbeit, unter den dicken Lackiiberstrichen fand sich die urspriingliche Bemalung von
moosgrimmen Feldern und miniumroten Béindern. Auch das Schliisselschild und der Tiir-
klopfer sind Dbereits restauratorisch behandelt, von vielen Lackiiberstrichen gereinigt. Da
die urspriingliche Verzinnung, die als Schutzschicht iiber das Eisen gelegt worden war,
schadhafte Stellen aufwies, an denen sich der Rost festsetzen konnte, mufiten alle Teile ent-
rostet, minisiert und schlieBlich nen mit schwarzem Mattlack diinn iiberstrichen werden.
Die bereits vorhandenen Ergénzungen am Zierschild des Tiirklopfers wurden unverindert
beibehalten. Génzlich erneuert muBite die blau bemalte Pergamentunterlage werden, die
nur noch in zentimetergroffen Resten erhalten war. (Die Restaurierungsarbeit leisteten
die technischen Konservatoren der Waffensammlung des Kunsthistorischen Museums Wien,
R. Helmreich und H. Seewald.)

VII. Die AuBBenerscheinung des Bauwerkes

Die barockisierte Hauptfassade der Kirche kann ihre Herkunft aus dem romanischen West-
werk mit einer zwischen zwei Tiirmen befindlichen Vorhalle nicht verleugnen. In den Jahren
1730—1740 wurde Joself Mungenast von Abt Bernhard Lidl zu dem Umbau der Fassade
herangezogen. Thre heutige Erscheinung zeigt allerdings nicht die aus dem Entwurfsplan
Mungenasts bekannten Formen, sondern erhielt erst in den Jahren 1776—1780, nach einem
groBen Brande, die jetzige Gestalt. Aus finanziellen Griinden wurde bisher nur die West-
fassade mit den Tiirmen instandgesetzt. Der AuBenputz war groBtenteils in gutem Zustand
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und konnte als Grundlage fur die geplante
Neufirbelung dienen. Die aus Werkstiicken
in rotem Untersberger Marmor hergestellten
Umrahmungen von Fenstern und Toren
muBten infolge von Setzungen des Mauer-
werks z. T. ausgelost und neu versetzt, z. T.
in gleichem Material erginzt werden.

Die bereits erwiihnte Entwurfsidee Mungen-
asts sah im Gegensatz zu der ausgefithrten
eine zweigeschossige feingegliederte Anlage
vor. Von Interesse war die Farbigkeit dieses
Entwurfsplanes, eine aquarellierte Feder-
zeichnung, die fiir die tragenden Glieder der
Architektur Rosa, etwa die Farbe des Unters-
berger Marmors, fiir die Wandflichen Weil3
und Gelbgrau vorsah. Angeregt durch die
bestehenden rotmarmornen Architekturteile
wurde versucht, dieses Farbsystem [iir

Abb. 18 Mondsee, chem. Stiftskirche; kniender Engel
vom Corpus Christi-Altar (Altaraufsatz)
Abb. 19 Detail von Abb. 18 im Zustand vor der
Restauricrung (Aufnahme Oktober 1954)

die nunmehr bestchende Fassaden-

architektur abzuwandeln. Der Versuch
zeigte, dall es nicht angingig war, die
michtigen tragenden Glieder von Pi-
lastern ,groBer Ordnung® und die
breiten Gesimse in dunklerer Tonung
als die Wandflichen zu halten. Es
wurde daher die iibliche traditionelle
Farbgebung von dunkleren Wand-
flichen und hellen Architekturgliedern
in den Toénen Gelb und Weill wieder
hergestellt.

Ein derartiger Bericht kann naturgemial
nur in Grundziigen festhalten, was in
formaler und technischer Beziehung als
entscheidend fiir die Restaurierungs-
arbeiten betrachtet worden ist.
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