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Franz Xaver SiiBmayr
(Die Stationen seines Lebens)
Von H. Winterberger (Linz)

Das 200. Geburtsjahr gibt AnlaB, des oberdsterreichischen Tonschdpfers Franz Xaver
SiiBmayr zu gedenken. Er ist bekannt als Vollender des Mozartschen Requiems. Eigene
Werke haben ihm zu seiner Zeit kein geringes Anschen verschafft. Auf Grund seines Biihnen-
schaffens nimmt er auch eine bestimmte Position ein in der Entwicklungsgeschichte des
Wiener Singspiels!. Im folgenden wird der Lebensweg des Kiinstlers nachgezeichnet, der
ihn iiber Schwanenstadt und Kremsmiinster nach Wien fiihrt.

Schwanenstadt
Franz Xaver SiiBmayr stammt aus dem oberdsterreichischen Schwanenstadt. In freund-
licher Voralpengegend gelegen, wird der Ort bereits im 14. Jahrhundert als Markt ,,Swans®
erwdhnt, 1627 erhielt er das Stadtrecht mit dem gegenwirtigen Namen. Diesem Rang
verdankt Schwanenstadt unter anderem einen geregelten Kirchen- und Schuldienst. Von
1738 an versahen hier Glieder der Siimayrschen Sippe solche Amter. ,
Zuerst bewarb sich ein Josef SieBmayr, GroBvater unseres Mannes, mit Erfolg um die Mesner-
stelle. Er war zuvor Kammerlakai beim Grafen Ferdinand von WeiBenwolff in Enns und
Linz gewesen. Seit 1726 hatte er die Mesnerstelle in Amstetten inne, wo er auf dem Kirchen-
chore auch als Bassist und Geiger mitwirkte. Ein Taufbuch in Enns enthilt die Angabe,
daB seine Mutter aus Bayern stammte. Dort und im Schwébischen ist der Name SiiBmayr
weit verbreitet!. K. M. Pisarowitz ist es gelungen, die Herkunft unserer Familie aus Scheu-
ring bei Schwabmiinchen nachzuweisen®. Diese Ahnenforschung hat unter anderem auf-
gedeckt, daB mozartsche und siiBmayrsche Vorfahren aus derselben Gegend stammten.
Osterreichische Familien nannten sich zuerst »SieBmayr®. Seit etwa 1790 begegnet die
Schreibweise ,,SiiBmayr®. Als Student hat sich S. gelegentlich als ,,Dolcevillico® bezeichnet.
Im Jahre 1743 wurde der Familie Josef StiBmayr ein Sohn Franz Carl geboren. Er ist frith
im heimatlichen Schuldienst anzutreffen. Nach einigen Jahren der Wanderschaft erhilt
er 1766 die Stelle eines Schulmeisters in Schwanenstadt, dann auch diejenige eines Mesners.
Spiter hatte er auch eine Gastwirtschaft inne. Eigener Hausbesitz verschaffte ihm das
Biirgerrecht.
Sicher war der Vater unseres Komponisten musikalisch titig. In seinem Anstellungsgesuch
hat er eigens auf diesbeziigliche Fertigkeiten verwiesen.
Um 1765 vermibhlte sich Franz Carl SiiBmayr mit einer Anna Maria Preisingerin. Der
Ehe entsproB8 1766 als erstes Kind Franz Xaver. Soweit bekannt, entstammten dieser Ver-
bindung noch weitere drei Kinder. ’
Bereits 1772 verlor Franz Carl SiiBmayr seine erste Gattin. Da zwei jhrer Kinder an Lungen-
schwindsucht gestorben sind, wird sie es gewesen sein, die den Keim jener Todeskrankheit
Der vorliegende Text ist ein Vortrag fiir SiBmayr-Gedenkfeicrn bei den ,,Wochen des Brucknerkonservato-
riums* (20. Juni) und der ,Sommerakademie St. Wolfgang® (3. Juli 1966). — Die Darstelleung basiert in der
Hauptsache auf der Arbeit H. Winterberger, Franz Xaver SiiBmayr. Leben, Umwelt und Gestalt. Diss. Inns-
bruck 1946 (ungedr.). Dort auch die speziellen Archiv- und Literaturhinweise, darunter auch die Wiirdigung
Franz X. SiiBmayrs durch C. Preiss in Heimatgaue XVIIL Jg. (1936), S. 21—33. :
Die folgenden Angaben beziehen sich auf neuere Editionen. N :
1 H. Hausner, Franz Xaver SiiBmayr. Wien 1964, S. 8.

2 K. M. Pisarowitz, Namen um Mozart klangen in Mindelheim, In: Der Heimatfreund, Béilage der
Mindelheimer Zeitung. 1958, Nr. 3. )



in sich trug und weitervermittelte. Thr Mann ging im Jahre 1775 eine zweite Ehe ein, die
mit fiinf Kindern gesegnet war, darunter Josef SiiBmayr. Der fiihrte viterliches Berufserbe
in der Heimatstadt fort.
Uber die Jugend Franz Xaver SiBmayrs in Schwanenstadt ist nichts Niheres bekannt.
Eine besondere musikalische Ausbildung muB jedoch vorausgesetzt werden, denn der Junge
14aBt sich in Kremsmiinster sofort als Singer und Organist verwenden.
Gottesdienstliche Musik war in Schwanenstadt nachweislich gut organisiert. Fiir die Aus-
fithrung mehrstimmiger Vokalsitze stand ein nach damaligem Gebrauch besetztes Quartett
(BaB, Tenor, Alt und Diskantknabe) zur Verfiigung. Organist und Musiker kamen hinzu.
In einer Eingabe des Kantors Joh. Matthias Osternacher (um 1739) werden ,,Psallieren-
Vocall- als Instrumentall Music® als ,,Chor Verrichtungen® erwihnt. Es heiBt weiter, da8
»jahrlich 52 Extra Sambstigige Litaneyen, 24 Vigurierte Apostel Vesper und andere Vigural
Gottesdienst zu halten anbefohlen worden sind“.
Auf dhnlicher kirchenmusikalischer Basis hat woh! Franz Xaver SiiBmayr seine Talente
zuerst erprobt.
Mit dreizehn Jahren kam er nach Kremsmiinster. Den Weg in die dortige Bildungsstitte
wird der aus Schwanenstadt gebiirtige Verwandte und Stiftsangehérige Frater Maximilian
Piessinger mitbestimmt haben.

Kremsmiinster
Das von dem Agilolfinger Tassilo im Jahre 777 gegriindete Stift Kremsmiinster hat im
Laufe der Jahrhunderte aufler seiner religiésen Aufgabe auch in kultureller Hinsicht eine
bedeutende Aktivitdt entfaltet. Impulse dafiir entstammten der Sorge um feierliche Li-
turgie, Bildungsambitionen, besonders im Zusammenhang mit den Schulen, endlich
den hofisch-reprisentativen Interessen eines Vertreters des Prilatenstandes, dem auch
politische Funktionen zukamen.
Vorstand des Klosters war von 1771-1800 mit kurzer Unterbrechung Erenbert III. Meyer.
Zum letzten Male leuchten unter seiner Regierung Glanz und Pracht des absinkenden
Barocks noch einmal auf. Mit dem Tode der Kaiserin Maria Theresia versank allerdings
fiir das Kloster eine Welt der Feste und Feiern, und schwere Sorgen, veranlaBt durch die
Josephinischen Reformen, bedriickten in der Folge Abt und Kapitel.
In eben diese Zeit der Wende wurde S. wihrend seines Aufenthaltes in Kremsmiinster
hineinversetzt. Von 1779-1787 frequentierte er dort die Klassen aller Lehranstalten.
Das Kremsmiinstersche Schulwesen war aus der mittelalterlichen Klosterschule erwachsen.
Im 16. Jahrhundert wurde es jesuitischen Vorbildern angepaft und 1744 um eine Ritter-
akademie fiir Adelige erweitert. Enge Verbindung mit der Salzburger Benediktiner-Univer-
sitit hat bewirkt, daB man sich in Kremsmiinster neuen Aspekten gegeniiber bemerkenswert
aufgeschlossen verhilt. Seit dem Wirken des P. Simon Rettenbacher hat humanistische
Grundausrichtung eine Ausdehnung nach der Seite einer mathematisch-naturwissenschaft-
lichen Bildung erfahren. Auch die Stromung der Leibniz-Wolffschen Richtung in der Philo-
sophie schligt bis hierher deutlich Wellen.
Von 1779-1784 war S. Gymnasiast, von 1784-1786 besuchte er das Lyzeum, wo er in die
Gebiete der theoretischen und praktischen Philosophie sowie der Mathematik eingefiihrt
wurde. 1786-1787 nahm er als einer der wenigen biirgerlichen Hérer an der juridischen
Ausbildung der Akademiker teil, In privaten Lektionen eignete er sich aufierdem Kenntnisse
im Italienischen an.




Die erhaltenen Kataloge weisen S. als Vorzugsschiiler aus, der in den Beurteilungen der
Mores, Thalenta, Adplicationes und Profectiones stets eine erste Qualifikation erhielt.
In diesem Musterknabentum aber verraten sich frith Vorzug und Beschrinkung seines Wesens.
Entsprechend der minderen Beschaffenheit seines durch die Schwindsucht infizierten Kérpers
scheinen die Charakterwerte SiiBmayrs eher in der Art einer stillen Bescheidenheit und
liecbenswiirdigen Anpassungsfihigkeit gelegen zu sein als in der Begabung sonderlicher
Eigenwilligkeit und genialen Schwungs. Sowohl in menschlichen als auch in kiinstlerischen
Belangen erweist er sich auch spiterhin immer wieder in solchen Eigenschaften.
Unentgeltlicher Unterricht und Aufenthalt in Kremsmiinster wurden S. gewdhrt durch
die Aufnahme als Musicus in das- Konvikt, hier Museum genannt. Unter den 16 Musikern
wird er zuerst als Organist und Altist, spéter als Organist, Tenorist, Geiger und Flotist
angefithrt. Fiir den GeneralbaB wurde P. Maximilian Piessinger sein Lehrer.

Die Musikpflege geht in Kremsmiinster auf alte Traditionen zuriick. Eine Praxis des Gre-
gorianischen Chorals war unter dem Abte Friedrich von Aich (1274-1325) berithmt. Latei-
nische und deutsche mittelalterliche Liedgattungen wurden im Zeitalter der Renaissance
um Formen der mehrstimmigen Musik ‘angereichert. Glanzvollste Epoche der Kremsmiin-
sterschen Musikgeschichte aber fillt in die Zeit des Barocks. Gleich zu Beginn begegnet
die Gestalt des P. Benedikt Lechler, eines ausiibenden Kiinstlers und Komponisten. Unter den
folgenden Musikdirektoren sind die PP. Franz Sparry und Georg von Pasterwiz hervorzu-
heben. In hiufigen und groBen Auffithrungen lenkte der letztere das musikalische Geschehen
in Kremsmiinster zu einem absoluten Hohepunkt. Vor allem ist die Pflege der zeitgendssi-
schen Oper sein ausschlieBliches Verdienst. In begliickender Weise begegneten sich dabei
die Interessen des Abtes Erenbert Meyer, des Schulrektors Placidus Fixlmillner und des
Theaterleiters Beda Plank. Pasterwiz hat ein beachtliches Kompositionswerk hinterlassen,
das in Belegen fiir die Kirche und Orgel auch auswirts bekannt geworden ist.

SiiBmayr hat die hochgestimmte Atmosphéire der Pasterwizschen Musiktatigkeit in Krems-
miinster miterlebt. Er konnte unter anderem an Proben und Auffithrungen zu Antonio Salieris’
»La fiera di Venezia“, zu Nicola Piccinis ,La buona figliuola® und zu Pasterwiz’ ,,Der
wahre Vater“ teilnehmen.

Im Jahre 1783 legte Pasterwiz die Musikdirektion nieder, vielleicht, wie Alan Kellner
schreibt, ,,wegen bevorstechender Reduktion unserer Musik®.

Nichster Musikdirektor wurde P. Maximilian Piessinger. Die Situation der Stiftsmusik
hatte sich inzwischen griindlich gewandelt. ,,Der groBte Teil der Stiftsmusiker war entlassen,
das Museum von der Aufhebung bedroht. . . die Kirchenmusik fast vollstindig auf josephi-
nischen Volksgesang umgestellts.“ Bei festlichen Anldssen sorgten nun vor allem Studenten
fiir eine musikalische Umrahmung. S. hat dafiir wiederholt Beitrige geliefert. Tatséichlich
beherrscht er als ,,Hauskomponist® in den nichsten Jahren das Feld.

Das musikalische Talent SiiBmayrs machte sich im besonderen P. Beda Plank, der fiir das
Theater verantwortliche sogenannte ,,Pater Comicus®”, zunutze. Professor fiir Poesie und
Rhetorik, hat er nicht nur die Auffithrungen geleitet, sondern auch eine Reihe von Texten
dafiir verfaBt.

Kremsmiinstersche Theaterpraxis begann mit geistlichen Spielen im Mittelalter. Seit dem
17. Jahrhundert erfuhr das lateinische Schuldrama eine regelmiBige Pflege. Georg von

8 A. Kellner, Musikgeschichte des Sti&és Kremsmiinster. Kassel 1956, S. 532,



Pasterwiz’ Darstellungen der italienischen Oper blieben Episode. Damals bereits gewann
der Brauch eines deutschen, volkstiimlichen Theaters immer mehr an Boden. Es weist
in oberdsterreichischen Stiften nach fritheren Legenden-, Fastnachtspielen und Intermedien
eigene, landschaftsgebundene Ziige auf. Hier wire auf die Gestalt und das Wirken des Lam-
bacher Benediktiners P. Maurus Lindemayr zu verweisen.
Wihrend des Zeitraums von 1783-1787 und im Jahre 1789 gelangten in Kremsmiinster
6 Werke zur Auffihrung, die S. hauptsichlich iiber Liedertexte des P. Beda Plank musi-
kalisch ausgestattet hatte. Ein erstaunlich umfangreiches Schaffen umfaBt auBerdem Kirchen=
und Instrumentalwerke. ‘
Der Aufenthalt in Kremsmiinster hatte nicht bloB fir seine musikalische Weiterbildung
-glinstige Gelegenheit geboten. Die zuletzt geschilderte Situation verschaffte S. auch An-
regungen und Mdglichkeiten fir eigene Produktivitit samt allen Vorteilen einer praktischen
Ausrichtung und Erprobung.
Inzwischen war der Zeitpunkt gekommen, da SiiBmayr die Schule verlassen muBte. Im
letzten Jahre waren ihm an der Ritterakademie Kenntnisse vermittelt worden, die Voraus-
setzung fiir eine hohere Beamtenlaufbahn geboten hétten. S. aber widmete sich ganz der Mu-
sik. Altman Kellner hat aus der Korrespondenz des P. Laurenz Doberschiz einen friiheren
Plan aufgedeckt, demzufolge S. eine berufliche Verpflichtung bei einem Grafen Castelbarco in
Italien verfolgte!. Dazu ist es nicht gekommen. S. wendet sich vielmehr nach Wien. Den
Weg dorthin ist er nicht allein gegangen. Seine fritheren Biographen berichten tibereinstim-
mend, daB ihm dabei der aus Steyr gebiirtige Joh. Michael Vogl, spaterer Schubert-Forderer,
gefolgt sei.

Wien
Die Metropole des 6sterreichischen Kaiserreiches bildet in dem kurzen Leben SiiBmayrs den
dritten und letzten Schauplatz. Kunstsinniger Adel und wohlhabendes Biirgertum hatten

4 A, Kellner, a. a, O,, S. 500. .
Der dort nur auszugsweise wiedergegebene Brief hat folgenden Wortlaut:
An den Herrn SiiBmayr zu Schwannenstadt.

Signore Francesco! )

Alsodenn fiir dieses mal deutsch, da ich jhnen in zwo Stellen meines letztern Briefes mit meinem Kauder-
wilsch bin unverstindlich geworden! Ist denn Schwannenstadt nicht der glitckliche Ort, wo ein gescheitter
Philosoph, der sich mit 50 vielen I6blichen Arbeiten zu beschiftigen weiB, sich alle Tag gleich: und Dolce-
villico seyn soll kénnen? Ich bitte Sie, gewShnen Sie sich bey Zeiten diesen musikalischen Unform einer milz.
stichtigen Melankolie ab, die ihnen, wenn Sie zur Gewohnheit wiirde, nur mit der Zeit an Leib und Seele
schidlich seyn konnte, Christus heri & hodie. Ich will sagen: bey einem guten Christ muB alle Tage das Ge-
wissen gut, und folglich auch das Gemiith (musikalisch zu reden).allegro und presto, das ist: auf eine erlaubte
Art lustig und frohlich, niemals traurig und niedergeschlagen seyn. Bastal

Nun zur Erklarung der zwo Stellen, 1) Ihre Person bey hoher Gegenwart Sr. Excellenz des Herrn Linzer-
bischoffes hitten wir néthig gehabt, weil in diesen Herbstferien, oder Vakanzen zu wenig Studenten als Mu-
siker sich zeigten, die ia (ohne Sie darum hoffértig machen zu wollen). Signore Dolcevillico 2 fiir 1 hitte ge-
golten, — Capishe? 2) Da capo wollte ich sagen; daB Sie als Compositore so vieler Nacht und Theatralmusiken
éfters den Kommendant, oder Direttore und Regent gemachet. So pflegt der Franzose, der einen Hauptmann
an der Spitze eines Korps Soldaten will andeuten, chef: oder a Ia téte zu nennen: und der Italiener, wenn er
will sagen; Er lebe wie ein Fiirst, diesenldiotismmus wie ein Fiirst mit Da Principe zu geben. Ich hitte Sie
Da capo gewunschen, damit wollte ich nichts anders sagen, als: da8 Sie doch auch noch gegenwirtig dabey
wiren als ein Hauptthonkiinstler gewesen! Capishe? ’ :

O daB nur auch der beste Graf Castelbarco kein 30 hartes Gehér hitte! allein ich kenne die Herrn Wal-
schen, ihre Worte sind nicht allemal so mit den Werken harmonirend, und einstimmig: und nur der Deutsche
ist Sklav seiner Worte: ein Wort ein Mann, ein Mann ein Wort. Ich ricthe ihnen ohnmaBgeblich, gar nicht
mehr zu schreiben. Der gute Graf (ich weiB es aus des Weyland hochseligen Kardinal Firmians Munde) ist
mehr 100000 £(1) reich, ob er aber auch damit so freygebig? davon muB er ihnen noch die,Probe.erst machen,
bis diese Stund ist Sie auf 2 Briefc schon ausstindig. Ich meines Orts, wenn Sie an Seel und Leibe nicht gut
aufgehebet in Wilschland seyn sollten, wiinsche, daB Sie mit Sak und Pak wieder auf Kremsmiinster kommen,




hiér die Voraussetzungen einer einzigartigen Musikkultur geschaffen, die eben damals einen
Rut genoB, der weit ins Reich und iiber dessen Grenzen hinausdrang. Was S. in beschrank-
tern AusmaB in Kremsmiinster erfabren durfte, konnte ihm Wien um ein Vielfaches gesteigert
wieder bieten. v '
Die Ankunft in der Hauptstadt ist fir den Juli 1788 zu bestimmen. ‘Nicht zufillig findet
sich eine erste Erwihnung auf einer Rechnung im Wiener Kremsmiinsterhaus, wo P. Georg
von Pasterwiz seit 1785 die Stelle eines Hofmeisters versah®. Er war hier mit filhrenden
Musikern bekannt und befreundet. Man wird in der Annahme nicht fehlgehen, daB Pasterwiz
dem Neuangekommenen wirksame Unterstiitzung angedeihen lieB. S. kiimmerte sich damals
um musikalische Gelegenheitsdienste und widmete sich einer intensiven padagogischen Tétig-
keit. Um 1790 wurde S. Mozarts Schiiler und Kopist. Uber ein bloBes Lehrverhiltnis hinaus
hat er durch liebenswiirdige Art und ergebene Dienste bald in den Familienkreis seines
Meisters Eingang gefunden. Einigen Einblick in diese Bezichungen gewéhbren Bricfe, die
Mozart an seine Gattin in Baden bei Wien gerichtet bat.

Als Mozart 1791 nach Prag reist, um scinen ,Titus* zur Auffiihrung zu bringen, ist aufler
Constanze auch S. anwesend und trigt zur raschen Vollendung des Werkes bei. Wéhrend
der letzten Krankheit weilt er fter bei seinem Meister und singt mit Constanze und anderen
fertiggestellte Teile des Requiems. Und als Sophie Weber, Mozarts Schwégerin, am Abend
vor Mozarts Tod von ihrem Gang um einen Geistlichen zuriickkehrt, war wieder, wie es
in ihrem Briefe heiBt, ,der Sissmaier bey M.(ozart) am Bette dan lag auf der Decke das
bekante Requiem und M.(ozart) explicirte ihm wie seine Meinung seie dass er es nach
seinem Todte vollenden sollte®. Der Arzt, den man in der Nacht noch aufsucht und endlich
"jm Theater findet, 138t S. als quasi mannlichen Familienvertreter wissen, daB fiir Mozart
keine Rettung mehr sei. Am 6. Dezember gibt S. mit anderen seinem verstorbenen Meister
das letzte Geleite.

Was hat S. bei Mozart gearbeitet? Einiges ist bekannt. In einem Brief vom 26. August 1797
an den Abt von Lambach wird erklirt, daB die Musik ,zum Operett, genannt: der rauschige
Hanns . .. unter der Leitung des secligen, unsterblichen Mozarts“ geschricben wurde.
AuBerdem sind die Beitrige zur Oper ,,Titus* zu erwihnen. Als solche konnten bis jetzt
nur Rezitative und ausgesetzte Generalbisse nachgewiesen werden.

Zuletzt erhielt S. Auskiinfte iiber die Vollendung des Requiems.

Die suBeren Umstinde des Requiem-Schicksals sind aufgeklirt. Im Sommer 1791 hatte
der Graf von Waldegg-Stuppach durch einen Vertreter bei Mozart eine Totenmesse bestellt.
Das begonnene Werk wurde vom Verfasser nicht zu Ende gebracht. Wegen einer Ergin-

ia gar bey uns leben, und sterben sollten: und zwar ad votum meum als Adiunkt des schon 70 ifhrigen Dansky
cum spe successionis — Hui! daB aus dem SpaB Ernst werde! wie miBte ich nicht lachen, daB aus der Castel-
barcopastette nichts worden: und Gott es habe anders gefallen! Sehen Sie, wie sehr ich Sie in Gott Liebe:
und hochschiitze! aber nur mir henken Sie die KommiBion an den Herrn Prelat nicht an, der P. Prior wird
es vielleicht beBer konnen zu Stand bringen, wenn ihr Schicksal noch nach Kremsmiinster bestimmt seyn
soll. Ich wiinsche es von Herzen, und sage: Amen!

Kremsmiinster den 26 Sept.
1786

umilissimo servo |
Lorenzo
Aus P. L.D. P. C. Subprioratsbriefe.
Stiftsbibliothek Kremsmiinster, S. und N. M. Briefe X. Band, Nr. 320, S. 92-95.
'('Ibu‘ Castelbarco vgl. auch Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. GA. Kassel 1962, Bd. 1, S. 439, 442, 473.
5ber den darin erwihnten J. F. Guliclmo vgl. A. Kellner, a.a. 0, S. 539f.



zung wandte sich die Witwe Mozarts an mehrere Komponisten, von denen mit Sicherheit
nur Joseph Eybler bekannt ist. Zuletzt kam der Auftrag an S. Er erginzte und komponierte
die fehlenden Teile bis zum Sommer 1792.
Bald erwachte das Interesse nach einer niheren Bestimmung der Kompositionsanteile.
Eine lebhafte Kontraverse dariiber wurde durch eine Stellungnahme Gottfried Webers in
seiner Zeitschrift ,,Caecilia® (1825) ausgelost.
Die Untersuchungen tiber das Requiemproblem richten sich seither auf folgende Punkte:
1. Wie weit reicht SiiBmayrs Erginzungstitigkeit in den instrumentalen Partien der ersten
Teile (bis einschlieBlich Offertorium)?
2. Welche Teile hat SiilBmayr neu verfertigt?
3. Wieweit hat SiiBmayr dariiber schriftliche oder miindliche Auskiinfte Mozarts verwertet?
Die Diskussion dariiber wurde auf drei Ebenen gefiihrt:
a) Handschriftenvergleich,
b) Uberpriifung zeitgendssischer Aussagen und Dokumente,
c) Stilkritik,
Es kann festgestellt werden, daB in letzter Zeit auf allen Diskussionsebenen wichtiges Neues
vorgebracht worden ist.
Aus dem Jahre 1953 stammt eine Wiener Dissertation von Walter Wicek®, die zum ersten
Male das kirchenmusikalische Schaffen SiiBmayrs stilistisch untersucht hat. Der Verfasser
hat fir die Beglaubigung einer eigenstindigen Faktur der SiiBmayrschen Kompositions-
abschnitte neue Erkenntnisse beigesteuert.
Wolfgang Plath verdanken wir die Veréffentlichung und den Kommentar von mozartschen
Skizzenblittern, die mit hoher Wahrscheinlichkeit auch auf das Requiem Bezug haben
(1962)7.
SchlieBlich hat Leopold Nowak in Einfithrungen zum Mozartschen Requiem in der Neuen
Mozart-Gesamtausgabe (1964) die Forschungen iiber den Handschriftenvergleich auf einen
letzten Stand gebracht. In besonders erfahrener Weise konnte er dabei die SiiBmayrschen
Erginzungsarbeiten in den ersten Requiempartien prazisieren®. )
Offen bleibt die Frage, ob und wieweit S. Mozartsches Ideengut in seinen Requiemkompo-
sitionen verwertet hat. Stilkritischen Untersuchungen, die an diesem Problem immer wieder
ansetzen, kommt notwendigerweise hypothetischer Charakter zu.
Nach Mozarts Tode suchte S. weitere Ausbildung bei Antonio Salieri. Die Verbindung
zum Hofkapellmeister kénnte nochmals der mit ihm befreundete Pasterwiz veranlaBt haben.
Von 1792 an trat S. in Wien mit eigenen Werken hervor. 1794 reiste er ein zweites Mal
nach Prag, um dort seine Oper ,Il Turco in Italia® einzustudieren. Er wohnte diesmal
bei Franz (Xaver) Niemeczek. In der Universitit erlebte er eine besondere Ehrung, als
. bei einer patriotischen Veranstaltung eine eigene Liedkomposition iiber einen Text von
Niemeczek aufgefithrt wurde. Der Rektor feierte den Mozart-Schiiler in warmen Worten.
Im selben Jahre brachte Emanuel Schikaneder SiiBmayrs erfolgreichstes Werk heraus: ,,Der
Spiegel von Arkadien*, Text von E. Schikaneder. In einer Besprechung der ,Wiener Zeitung*
hieB es bezeichnenderweise: ,,Dieses schon an sich so wohlgeratene Produkt wurde dann
¢ W. Wicek, F. X. SiiBmayr als Kirchenkomponist. Diss, Wien 1963 (ungedr.).
? W. Plath, Uber Skizzen zu Mozarts ,,Requiem®. In Kongr,-Bericht, Kassel 1962, Kassel 1963, S. 184 ff.
8 L. Nowak, Entstehungs- und Uberlieferungsgeschichte des Requiem-Fragments.

Ders., Zur Geschichte des Requiem nach Mozarts Tod.
In W. A. Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke, Kassel 1965, BA 4537, S. VII ff. und BA 4538, S. VII ff.




vollends durch des Herrn Franz SiBmayr herrliche, redende Musik zum héchsten Grad
der Vollkommenheit gebracht. Diesem wiirdigen Nachahmer Mozarts gelang seine Arbeit
nicht minder gliicklich, ich glaube, der verewigte Mozart selbst wiirde an Stelle des Herrn
SiiBmayr hier keine passendere Musik geschrieben haben.“

Das Werk wurde auch von auslindischen Biihnen iibernommen.

Nach solchen Erfolgen gelang schlieBlich der Sprung in die definitive Theaterkarriere.

Als S. im Jahre 1788 nach Wien gekommen war, hatte er die folgende Theatersituation
angetroffen:

Fiir dramatische Auffithrungen standen vier éffentliche Biihnen bereit, von denen die Leitung
des Theaters nichst der Burg und des Kérntner-Tor-Theaters dem kaiserlichen Hofe unterstellt
war. Das Repertoire bestand aus italienischen Opern, Balletten und deutschen Schau-
spielen. Zwei Vorstadttheater galten als private Unternehmungen. Wihrend Madame
Schikaneder und spiter ihr Gatte auf der Wieden durch Zaubermirchen, Ballette, patrio-
tische Volksstiicke, aber auch durch klassische deutsche und englische Dramen um die
Gunst des Publikums warben, pflegte Karl Marinelli in der Leopoldstadt vor allem die Volks-
posse als unmittelbare Fortsetzung des alten, aufs engste mit den Namen Anton Stranitzky,
Gottfried Prehauser und Josef Felix von Kurz verbundenen Wiener Stegreifspiels. Beide
aber brachten auch deutsche Singspiele zur Auffithrung.

StiBmayrs Beziehungen zum K. K. Nationaltheater scheinen iiber Salieris Vermittlung herge-
stellt worden zu sein. Der war bis 1792 Dirigent an den Hoftheatern. Damals iibergab er
dieses Amt seinem Schiiler J. Weigl und widmete sich ausschlieBlich der Hofmusik. Als deren
Vorstand trug er weiterhin Verantwortung firr die Musikbelange der Hoftheater.

Um diese Zeit treffen wir S., Salieris Eleven, wiederholt im Nationaltheater, wo er als Cem-
balist aushilft und gelegentlich den Kapellmeister Weigl vertritt.

Im Jahre 1794 bot sich fiir S. Gelegenheit, in ein festes Dienstverhiltnis zum Nationaltheater
zu treten. Die Leitung der Hoftheater hatte sich entschlossen, die Gattung des deutschen
Singspiels wieder in den Spielplan aufzunehmen. Die Griinde dafiir erklirt eine Eingabe
vom 24, Mérz 1794 an den Kaiser:

»Die baldige Errichtung einer deutschen Opern-Gesellschaft scheint schon lange der allge-
meine Wunsch des hiesigen Publikurs zu seyn; und die Direkzion glaubt mit aller Gewissheit
sich einen sehr betrichtlichen Vortheil davon versprechen zu kénnen . . . Nebst dem wesent-
lichen Vortheil fiir die Kasse, wiirde sich durch Einfithrung dieses Spektakels auch noch
die weitere Absicht erreichen lassen, dass das Publikum allgemach den Vorstadttheatern,
denen es bloss der deutschen Opern wegen so hiufig zulauft, abgezogen, und von so vielen
Sitten- und Geschmack verderbenden Schauspielen nach und nach abgehalten werde.©
Mit der Organisation der neuen Truppe, der sogenannten ,,Deutschen Operngesellschaft,
wurde der Schauspieler J. H. F. Miiller beauftragt. StiBmayr erhielt am 9. Juli 1794 eine Be-
rufung als Substitut des Kapellmeisters J. Weigl.

Aber kaum ins Leben gerufen, war der Bestand dieser Deutschen Operngesellschaft wieder
in Frage gestellt. Neuer Pichter der Hoftheater, Freiherr Peter von Braun, verhielt sich
jingsten Plinen gegeniiber abweisend. Drei Rekurse von seiten Miillers an den Kaiser
blieben zuerst erfolglos. Erst im folgenden Jahre 1795 setzte eine regelmiBige Pflege der
deutschen Oper auf dem Nationaltheater ein.

Diese duBleren, organisatorischen Unsicherheiten spiegeln in Wahrheit einen inneren Zu-




stand der damaligen Theatersituation wider, in der die deutsche Oper die fremdsprachige
mehr und mehr verdringt. )

Seit 1795 galt SiiBmayr als Kapellmeister der Deutschen Operngesellschaft, wihrend Joseph
Weigl die offiziell noch immer hoher bewertete italienische Oper leitete. Eine spitere Be-
werbung- unseres Mannes um die Stelle eines Hofkompositeurs blieb erfolglos.

StiBmayr befand sich von jetzt ab innerhalb des Wiener Theaterlebens an verantwortlicher
Stelle. Mehr als bisher widmet er sich in der Zukunft der Abfassung von Biihnenwerken.
Aus ihrer stattlichen Reihe ist am bekanntesten geworden ,Soliman II“ (oder ,Die drei
Sultaninnen®) 1799. Die Oper hat sich nachweislich bis 1836 auf der Biihne behauptet. Uber
»Tandeln und Scherzen® schrieb Ludwig van Beethoven Variationen fiir Klavier. Niccolo
Paganini schuf iiber eine SiiBmayrsche Ballettweise ,Le streghe®. Instrumentalwerke und
Kirchenmusik, darunter SiBmayrs bedeutendste Messe, eine Missa solemnis in D, erginzen
das Theaterschaffen.

Eine besondere Gruppe bilden Kantaten und Lieder iiber patriotische Texte. Es handelt
sich um Beitriige fiir Veranstaltungen, die den politischen und kriegerischen Ereignissen
entsprechend einerseits zu vaterlandischer Stimmung und anderseits zur Spende finan-
zieller Mittel aneifern sollten. Bekanntlich hat Joseph Haydn fiir einen gleichen AnlaB seine
Kaiserhymne geschrieben.

Uber die privaten Verhiltnisse StiBmayrs ist fir diese Jahre wenig zu erfahren. Die Kund-
schaftsbiicher weisen ihn als Compositeur aus. Er wohnt in der SingerstraBe Nr. 954, kurz vor
seinem Tode iibersiedelte er auf die Wasserkunstbastei, Haus des Franz Traghi. In diesem
sogenannten ,,Hambergschen Haus“ hatte vorher einmal Joseph Haydn logiert, 1801 war
Beethoven voriibergehend dort zu Hause®. _
Reisen fiihrten S. wiederholt in die oberdsterreichische Heimat, nach Kremsmiinster, Lam-
bach, Linz. Hier stand er mit dem Stadt-Musikdirektor und Domkapellmeister Franz Xaver
Glaggl auf gutem FuB. Freundschaftsbande bestanden weiters zum Lehrer und regens chori
Anton Stoll in Baden bei Wien. Ofter hat sich S. mit Michael Haydn getroffen. 1801 war
er mit Ignaz Schuppanzigh und Paul Wranitzky bei Beethoven zu Gast.

Im Jahre 1802 erklirte sich S@iBmayr in einem Brief an Gléggl tiber Heiratsabsichten. Seine
Neigung richtete sich auf eine Angehorige der Familie Gschaider in Strengberg bei Am-
stetten.

Um diese Zeit aber ist StiBmayr bereits erkrankt. Erblich belastet, hatte ihn die Schwindsucht
befallen. Er ist zunfichst ,actu Hausarrestant®, wie er sich ausdriickt, hofft jedoch auf baldige
Genesung. Unermiidlich arbeitet er bis in die letzten Wochen vor seinem Tod. Ein letater
erhaltener Brief ist an scinen Theaterdirektor gerichtet. Er erbittet darin den Vorteil einer
Auffiihrung seiner letzten Oper ,List und Zufall“.

Wiahrend der Krankheit war ihm seine Schwester Maria Anna pfleglich zur Seite gestanden,
ja sie opferte von ihrem Vermdgen, als die finanziellen Mittel ihres Bruders erschopft waren.
Am 17. September 1803 erlag SiBmayr seinem Leiden. In der Bliite der Jahre wurde er, wie
es das hiBliche Gesetz dieser schleichenden Sucht gemeinhin forderte, aus Planen und
Schaffen abberufen.

Am 19. September fand die Beisetzung auf dem Friedhof zu St. Marx statt.

SiiBmayr hat ein ansehnliches Kompositionswerk hinterlassen. Es umfaBt alle gebrauchlichen

* H. Hausner, a.a. O, S. 116 f.
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Gattungen der Epoche. Darunter weichen Belege fir die Kirche und Instrumentalwerke
wenig von einer zeitgenéssischen, innerdsterreichischen Stilgepflogenheit ab. Immerhin gibt
es darin auch eigene Elemente, die hiniiberdeuten in neue Weisen einer frithen Romantik,
Die Arbeiten fiir die Bilhne dominieren in diesem oeuvre nicht nur dem Umfang nach,
sie sind auch entwicklungsgeschichtlich bedeutsam.
Zum Modell der groBen italienischen Barockoper waren im 18. Jahrhundert Sonderformen
der opera buffa, der opéra comique und des Deutschen Singspiels gekommen. SiiBmayrs Wir-
ken fillt in die Zeit eines Ubergangs. In Kremsmiinster hatte er die Uberwindung des lateini-
schen Schuldramas durch deutsche Singspiele miterlebt. In Wien war er dazu ausersehen,
an vorderer Stelle in den ProzeB einzugreifen, in dem das deutsche Musiktheater sich mehr
und mehr gegeniiber der italienischen Oper und iiberlebter Barocktradition behauptete.
Hinter solchen Erscheinungen dringen klare Tendenzen eines Aufklirungszeitalters, das
in dieser Doméne eher biirgerlich-humanitire Ideale vertritt.
Nach einem ersten Versuch unter Josef II. hatte das K. K. Nationaltheater nunmehr ein
zweites Mal und endgiiltig neuen Formen seine Pforten gedffnet. Es erméglichte damit die
Synthesis einer Hof- und einer Volkskunst, die von oben her kunstvolle Praktiken, von unten
her Krifte einer volksnahen, urfrischen Natiirlichkeit gewann. W. A. Mozart hatte zwei
vollendete Werke der neuen Gattung geschaffen: ,,Die Entfihrung aus dem Serail” und
»Die Zauberflote*. Um und nach ihm wirkte eine Gruppe von Singspielkomponisten, der
es gelang, dem mitteldeutschen Vorbild ein Gegenstiick mit wienerischer Physiognomie
anzureihen. Dieser Gruppe gehdrt auBer Ditters von Dittersdorf, Ignaz Umlauff, Paul Wra-
nitzky, Johann Schenk und anderen auch SiBmayr an. Hier liegt, historisch gesehen, die
Hauptbedeutung seines Schaffens. Die neue Entwicklung sollte sehr bald so wichtige Ergeb-
nisse zeitigen wie L. van Beethovens ,,Fidelio“ und C. M. von Webers ,,Der Freischiitz®.
Im allgemeinen BewuBtsein freilich lebt SiiBmayr fort als Vollender des Mozartschen Re-
quiems. Zu den Imponderabilien, von denen die Requiemgeschichte durchsetzt ist, gehort die
Tatsache, daB der Auftrag der Ergéinzung erst zuletzt an S. gekommen ist. Und doch scheint
es, daB gerade in dieser Aufgabe sein einfiihlendes Wesen sich kiinstlerisch am besten erfiillt hat.
Seine Ausfiihrung war solcherart, daB es vom rein musikalischen Eindruck her kaum gelungen
ist, Mozartsche und SiiBmayrsche Partien zu unterscheiden. Seine Leistung hat es ermdglicht,
fl’\“f}?:m Totengesang der liturgischen Praxis und damit einer allgemeinen Kenntnis zuzu-
hren.
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