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Beispiele oberosterreichischer Pastoralmusik
Otto Biba

Wenn man vor der Aufgabe steht, fiir eine Schallplatteneinspielung von volkstiimlicher
ésterreichischer Weihnachtsmusik Werke auszuwihlen, die noch nie auf Platte aufgenommen
wurden, die nicht allgemein bekannt sind, die iiberdies noch vomn Kéufer sofort als ,,volks-
timlich* erkannt und eingestuft werden, kann man zwischen zwei Mdglichkeiten wahlen.
Di¢ eine wire der Griff nach ciner der vielen Editionen von Weihhachtslicdcrn,- wie sie die
Volksmusikforschung seit rund einbundert Jahren in gréBerem Umfang mit wissenschaft-
licher Genauigkeit aufzeichnet, sammelt, auswertet und ediert’. Ein geschickter Arrangeur
hitte dann die ausgewihlten Lieder, die ja fast ausschlieBlich nur in Text und Melodie
tradiert wurden, fiir gemischien Chor oder Solostimmen und ein Instrumentalensemble
zu bearbeiten. . .

Nattirlich kénnte man noch an eine Diskussion denken, ob dies noch Volksmusik sei,
wo denn itberhaupt der Unterschied zwischen Volksmusik und volkstiumlicher Musik lige
und fiber weitere damit aufzurollende Fragen der Begriffsbestimmung, Doch davon abge-
sehen entschied sich der Verfasser dieser Zeilen, mit der oben genannten Aufgabenstellung
konfrontiert; fiir den anderen Weg. Da er nun einmal erfolgreich begangen wurde, soll die
Idee hier als Anregung weitergegeben werden. Die Beliebtheit der ,Pastoralmusik® mit
ihrem Hohepunkt in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderis und im beginnenden 19. Jahr-
hundert (wo sie allerdings bald ins allzu Seichte und Kitschige abglitt), die musikalische
Gestaltung der weitverbreiteten Weihnachtsspiele — das ist der Musik- und Theaterwissen-
schaft, der Volkskunde und der Kulturgeschichte lingst bekannt. In Melodiefithrung,
Harmonik und Besetzung bediente sich dabei der Komponist absichtlich und mit graBter
Konsequenz der Stilismen der volkstiimlichen improvisatorischen Hirtenmusik, um so das
Weihnachtsgeschehen musikalisch zu schildern. Denn vom Bericht iiber die Geburt Christi
im Stall zu Bethlehem fand die Vorstellungskraft des Volkes bei den Hirten, die wihrend
der Nachtwache durch Engel von der Geburt des Erlésers erfahren und daraufhin zur
Krippe eilen, die meisten Anhaltspunkte zur phantasievollen Ausschmiickung des Mysteriums
von der Geburt des Erlésers. Schon am Ende des 16. Jahrhunderts 14Bt sich in Italien die
Praxis nachweisen, da8 Hirten mit jhren Schalmeien und Dudelsicken in der Heiligen Nacht
in den Kirchen musizierten: daher auch der Name Pastoral-, also Hirtenmusik. Im 18, Jahr-
hundert trug sie in der Kirchenmusik Frankreichs, Ftaliens und Siiddeutschlands, besonders
aber -Usteireichs und Bbhmens, ihre reichsten Friichte?. _

An_eine Wiederbelebung fiir die musikalische Praxis der Gegenwart anstelle vieler
zwar guter, aber immer nur ein Behelf bleibender Bearbeitungen, iiber die hier keinesfalls
negativ geurteilt werden soll, ist aber bei uns noch kaum gedacht worden®. Von der rein

i Vgl dazu etwa Ludwig Erk-Franz M, Bshme, Deutsche Liederhort, 3. Bd., Leipzig 1894; Ferdinand Schaller,
Hirten-Lieder gur Zeit der Geburt Jesu Christi, Gmunden o. J.; Josef Gasser, Sternsinger~ und Weihnachis-
lieder nach echten Volksweisen, Innsbruck-Wien-Miinchen 1937; P. Stanislaus Marusczyk, In duld jubilo,
Mobdling bei Wien, erstmals 1945; ders., Nun singet und seid froh, ebendz, erstmals 1953; M, Georg Winter,
Frihliche Weihnacht, Leipzig o J. i

2 Eine fingste zusammenfassende Darstellung dieses Themas bot Prof. Dr. Karl Plannhauser: Weihnachten
im Liede, Weihnachten in der Musik im Heft 44 der Zeitsehrift ,,Das Josefstddter Heimatmuseum®, Wien 1985.

9 Dje wenigen Ausnghmen — die doch bertthmtere Meister der Musikgeschichte betreffen. — seien genannt,
Gregor J. Werner (1695-1766), Firtenkantate zur Christnacht, Puer natus in Bethlehern, In dulei jubilo,
alle drei herausgegeben von Emnst F. Schmid im Birenreiter-Verlag Kassel und Basel (BA 828, K1, Ba 786,
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jnstrumentalen Pastoralmusik soll hier allerdings nicht die Rede sein; auf sie wiirde die
obige Behauptung auch nicht zuireffent.

Es mag Zufall sein oder nicht; chenfa]ls ist aus Oberdsterreich — sowsit wir dic Quellen- -
lage momentan iiberblicken kénmen - die groBte Anzahl von solcher Pastoralmusik fir
Singstimmen und Imtrummtalbcglutung fiberliefert’, Der Text berichtet immier in der
srilichen Mundart von den durch die Engel itberraschten Hirten, die sich gegenseitig aneifern,
ja recht rasch zur Knppc in den Stall von Bethlehem zu eilen; dem Gottessohn méglichst
wiirdige Geschenke m1tzubnngen und ‘sich auch geziemend  aufzufiihiren. Voll Freude
besingen sie dieses Geschehen; im Stall angekommen, wollen sie aber das Kind durch ein
Wiegentied erfreuen. Wenn sie dabei auch oft ihre Bitten. und Sorgen vorbmgen, so ist
darin auch schon das Bittgebet der gesamten Bevélkerung aufgenommen ‘Selten wird diese
Textvorlage in ihrer Gesamtheit vertont, meist finden wir nur einzelne Szenen daraus aus-
gewihle. In keinem einzigen Fall ist mir ein Verfasser ¢incs solchen Textes bisher bekannt-
geworden. Anders ist es bei den Komponnteu Die Erfahrung hat gezeigt, dalBl sich eine
Beschiiftigung mit ihnen Iohnt —~ auch wenn hinter jhren Namen keine groBien, in die Musik-
geschichte eingegangenen Personhchkmten siehen.

Drei solche Kompositionen sollen hier kurz vorgmtellt werden: als Anregung, diese
prachtvolle Musik fiir die gegenwértige Musikpflege wiederzugewinnen. Sie sind auf einer
Plattenaufnabme zu héren, die auf Anregung der Katholischen Ménnerbewegung Wiens
produziert wurde, deren Reinexlss Projekten der Entwicklungshilfe zuflieBt und die im
. Vertrich der Amadeo (AVRS. 21586) erschienen ist®.

 Am leichtesten wird sich jeder Interessierte mit Franz Seraph. Aumanns (1728—1797)
Chorus pastoralis ,,Thr Hirten, kommt herbei!* beschiftigen kénnen, da davon seit kurzem
‘eine’ moderne Edition. vorliegt”’. Aumann. war in Niederdsterreich, in Tralsma.uer, geboren
worden, war Student des Wiener Jesuitengymnasiums und trat 1753 in:das Chorherren-
stift St. Florian ein. 1754 legte er dort die Ordensgeliibde ab, und schon vom ja.hrc 1754 an
bis zu seinem Tod am 30. Mirz 1797 hitte er das Amt des Regens-Chori inne. Nach Ab-
schiuB. der Theologiestudien feierte er am 30. Janner 1757 séine Primiz. Mit den Bridern
_]oseph und Michael Haydn und Johann G. Albrechtsberger war er eng befreundet. Weit
{iber seinen Wirkungskreis hinaus hat sich Aumann verdient gemacht, als er 1770 i in verant-
wortlicher Position an der Berufung Franz Xaver Chrismanns (1726-1795) fiir den Bau
der groBen Stiftsorgel beteiligt war. Den griBten Teil in seinem ungedruckt gebliebenen,
aber handschriftlich sehr weit verbreiteten Schaffen machen geistliche Kompaositionen aus,

Kl. BA ?B’?), Michael Haydn (1737—-1306), Lauft, ﬂ:u' Hu'ten, allzugleich, hg. von Rudolf Ewerhart, Arno-
Volk-Verlag Kéln; aus dem béhrnischen Raum publizierte Jifi Berkovec ein Pastorella von Toma§ Norbert
Koutnik (1698-1775), cinc Pastorella fucunda ven Jiff Igndc Linek (1725-1791) und eine Pastorella von
Jan Michali#ka (19. Jahrhundert), alle drei im Band 23 der Reihe Musica 2ntiqua Bohemica, Editio SHV
Artia, Prag 1969.

4 Gregor Joseph Wm‘ner, Hirtentmusik, Pastérefla in G, Pastorella in D, alle drei ediert von Emst F. Schmid,
Birenreiter-Verlag Kassel und Basel (BA 829, 953, 1557) Michael Ha‘ydn Pastorella, hig. von Georg Schu.nc—

Ed. Peters, Nr. 4502, uwm nur einige Pmdants zu den oben genannten Vokalwerken zu erwihnen.

¥ Die Sonnleithner- Sam.mlung der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien besitzt aus Oberdsterreich etwa 15
instrumental begleitete Vokal-Pastorale, -aus. NiederSsterreich und der Steiermark aber aur vier, (Vgl. Walter
Deutsch-Gerlinde Hofer, Die Vo]ksmusxksa;mmhmg der Gescllschaft der Musikfreunde in Wien (Sonnleithner-
Sammlung), 1. Teil, Wien 1969. -

8 Ausfithrende: G‘I.ll'ld.l Kiebel (Soprau), _E]Jsabeth Kinsky {Alt), Heinz Holecek {Bariton), Robert Freund
{Horn), Hans Smejkal (Orgel}, Chor und Orchester der Piaristenkirche Maria Treu, Leitung : Gerhard Kramer,

* Partitur mit Klavierauszug, Chor~ und Instrumentalstimmen hg von Otfo Blba, Harmonia Uitgave, Hil-
versum 1970 -(Ed. Ne. H. U. 2311)
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weiters kennen wir Divertimenti, Cassationen und Partiten in verschiedenen kammermusi-
kalischen Besetzungen, Symphonicen, verschiedenste vokale Profankompositionen (oft im
oberdsterreichischen Dialekt) sowie Singspielmusiken und Opern fir die studentischen
‘Theaterauffiihrungen in Stiftsgymnasien. Der Volksmusik zeigt er sich nicht nur in seinen
Pastoralkompasitionen verbunden, sondern auch in vielen Sitzen seiner Instrumentalwerke.
Aumanns Nachfolger in der Leitung der Stiftsmusik Franz Xaver Kurz (1771-1848) konnte
ihm deshalb 1817 in der Allgemeinen musikalischen Zeitung sogar vorwerfen, da8 sich
in seinem Schaffen volkstiimliche Elemente zu sehr breit gemacht hitten®, Was aber von
Kurz als kritischer Vorwurf gedacht ist, macht gerade den Reiz dieser Pastorella aus.

~ Neben Pastoralmessen und lateinischen Motetten als liturgische Weibnachtsmusik
haben sich von ihm zahlreiche solche weihnachtliche Hirtenmusiken @tberliefert, teils
einzelne Chére wie dieser, teils zwei- oder dreiteilige Miniaturkantaten, in welchen schon
mehr itber das Erlebnis der Hirten berichtet wird. Aumanns siehensiizige Cassation ,La
Pastorella® mit ihrer volksmusikalischen Dreiklangsseligkeit hat hingegen anderen Charak-
ter: Sie bringt nicht Weihnachtsstimmung zum Ausdruck, sondern die seit Rousseau neu
entdeckte Freude am Landleben, womit wir noch eine zweite Art der durch die Kunstmusik
imitierten lindlichen Musizierpraxis kennengelernt haben, wie sie ihren schonsten Nieder-
schlag in Ludwig van Beethovens (1770-1827) 6. Symphonie, der ,,Pastorale® gefunden hat.

»Lhr Hirten, kommt herbeil” hat als Besetzung vierstimmigen gemischten Chor, Strei-
cher (2 Violinen, Viola, Violoncello, Kontrabaf), ein solistisches Horn in A und Orgel
vorgesehen. Das Horn nennt Aumann bezeichnenderweise ,Cornu pastorum®, weil die
Melodiefihrung ganz den klanglichen Moglichkeiten des ventillosen Naturhorns folgt.
Der Text bringt die Aufforderung an die Hirten, zur Krippe zu eilen; die Dringlichkeit
untersireichen die Unisonorufe ,Kommt, kommt herbei!*. Da erinnern sie sich, daB das
Kind, ,so dort schlafet®, nicht in seiner Ruhe gestdrt werden soll — in langen Notenwerten
mit Pianovorzeichnungen, die im bewuBten Kontrast zur aufgeregten Freude der iibrigen
Stellen stehen. Der melodische und harmonische Pastoralcharakter wird durch den wie-
genden Sechsachteliaki noch unterstrichen.

Einen anderen Typus verkérpert Stanislaus Reidingers {1734-1794) drelteallge Pa-
storella ,,Auf, auf, thr Hirten!* fiir drei Solostimmen (2 Soprane und Ba8), 2 Fl6ten, 2 Hérner,
2 Violinen, Violoncello, KontrabaB und Orgel*®. Der erste Teil ist den beiden Solosopranen
anvertraut, die gleichsam mit Engelsstimmen den Hirten die frohe Nachricht bringen und
jubelnd — meist mit besonders auffilliger synkopischer Betonung — ihr ,,Gloria® verkiinden.
Ein dadurch geweckter Hirt muB sich in einer gesprochenen Textstelle fragen: ,Holla,
was ist das?” Er will ndher kommen, damit er die Verkiindigung besser versteht. Aber ein
anderer hat schon verstanden. Nur von den Streichern in aufgeregien Sechzehntelbewegungen
umspielt, erklirt er seinen Freunden in einem Strophenlied das Geschehen und zieht mit

8 Othmar Wessely, Franz Kurz als Musikschriftsteller, in: O0. Heimatbltter, 2, Jg., Linz 1948, §. 167 f.;
Altmann Kellner, Musikgeschichte des Stiftes Kremsminster, Kassel und Basel 1955, S, 554; Die Behauptung
van Gottfried Johann Dlabac (Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen..., 1. Bd.,, Pmg
1815, Sp. 62), Aumann stamme aus Bshmen, ist sicherlich ein Irrtum. Seine Geburt 1458t gich fir den 19, Marz
‘1728 in Traismauer nachweisen, wo sein Vater Johann Michael seit 1723 aly Lehrer und Chorregent wirkte
(Geschichtliche Beilagen zum St. Poltner Diticesanblatt, 5. Bd., St. Polten 1895, 5. 663}.

® Musikarchiv Stift Schligl, Nr. 29,

W Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Sonnleithner-Sammlung, Oberdsterreich X/48. Die
hiegige Abschrift neant als Autor nur ,,Sig.(nore) Reidinger. Die erfahrene und reife Satzweise ist jedoch
sicherlich Stanislaus Reidinger und nicht seinem zwar auch kompositorisch titig gewesenen Bruder Zacharias
Reidinger, der von Stanislans an Bedentung und Talent iiherragt wurde, zuzuschreiben.
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ihnen zum Stall. Zeilenweise singt er ihnen dort ein Gebet vor, das alle gemeinsam unisono
und chne Begleitung wiederholen. In diesem nur knappe sechs Minuten dauernden Stiick
erkennen wir das Grundgerfist des Hirtenspiels. Ob Reidingers Vertonung urspriinglich
auch noch far eine szenische Auffiithrung bestimmt war, werden wir aber kaum mehr fest-
stellen kénnen.

Wer war dieser Stanislaus Reidinger? Aus Bihmen stammend, trat er im Jahre 1750
in das Stiftsgymnasiom von Kremsmiinster ¢in, wo er in Singspielauffithrungen schon bald
sein musikalisches Talent unter Beweis stellen konnte, Fiinf Jahre spiter verlieB er wihrend
des Schuljahres plétzlich das Gymnasium, 1766 kehrte er aber wieder in das Stift zuriick,
diesmal als festbesoldeter Tenorist der Stiftskapelle. 1789 wurde er als Stiftsorganist nach
Lambach berufen, wo er am 10. Oktober 1794 an einem Lungenlciden starb. Sein unge-
druckt peblicbenes reichhaltiges Schaffen umfaft alle Arten von Kirchenmusik, verschiedenc
Kammermusik und ein Concerto fiir Fagott®,

Als Beispiel der ebenfalls mehrfach tberlieferten ,,Pasioralarien — Sololieder mit
Instrumentalbegleitung, die schon von der Besetzung her auf cinfachere musikalische Ver-
hiltnisse Riicksicht nehmen — wurde fiir diese Platte eine aus Schwertberg im Miihl-
viertel anonym iiberlieferte Komposition fiir Sopran, Violinen unisono, Violoncello, Kontra-
baB und Orgel ausgewihlt, dessen Melodiefiihrung trotz allen volkstiimlichen Charakters
hohes musikalisches Niveau besitzt!®, Der Text ist einem Hirten anvertraut, der den anderen
noch schlafenden Freunden von dem eben erfahrenen Geschehen der Heiligen Nacht erzahit
und sie zur Krippe fithrt. Nach einem sechzehntaktigen Ritornell beginnt der Sopran sein
fiinfstrophiges ,,Losts auf und laBts eng sagn®. Das nach jeder Strophe zu wiederholende
Nachspiel ist nur den Violinen anvertraut, ein Verfahren, das uns an die Tanzmusikpraxis
erinnert.

Seltsamerweise vermeint man gerade bei diesem anonym aus einer lindlichen Gemeinde
{iberlieferten Stiick hinter der Liedmelodie die formende Hand eines ., Kunstmusikers® zu
verspiiren, Bei Aumann und besonders bei Reidinger kann man sich des Eindrucks nicht
erwehren, daB tatsichlich volksmusgikalische Themen fiir eine Bearbeitung im Sinne der
Kunstmusik, die damals zum Glick dem Volk viel niher stand als heute, aufgegriffen wur-
den. Das Wechselspiel von Vorséinger und , Hirten® beim abschlieBenden Gebet von Rei-
dingers Pastorella méchte man sich sehr wohl unter Mitwirkung der Gemeinde vorstellen;
es erinnert fiberdies an die vom Vorsinger jeweils angestimmten Litaneien und Lieder
der Wallfahrer. Bezeichnend ist auch, daB die beiden in der Sonnleithner-Sammlung der
Gesellschafi der Musikfreunde in Wien iiberlieferten Stiicke 1819 von Schullehrern und
Chorregenten aufgrund eines Aufrufes zur Sammlung von V o 1 k s musik eingesandt wurden.
Wo liegen also gerade bei dem Pastorale die Grenzen zur Kunstimusik, andererseits auch
zur Volksmusik? Falls man es dberhaupt fiir notwendig erachtet, diese zu suchen, wird
man sie wohl doch nicht finden,

1 Kejlner, a. a. 0., 8. 406.

18 Archiv der Gesellschaft der Musikfrennde in Wien, Sonnleithner-Sammlung, Oberdsterreich X/51.
Die Drucklegung dieses Werkes zusammen mit Shnlichen Pastoralarien, ferner die Pastoralarie ,Buama
gebt’s den Lampeln z'fressen® von Franz Sparry (1715—1767), einem Benediktiner aws Kremsmiinster,
und der besprochenen Pastoralkantate von Stanislaus Reidinger wird zur Zeit im Verlag L. Doblinger
(Wien) vorbereitet. Die Edition wird vom Verfasser dieser Zeilen besorgt.
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Drei grundverschiedene Typen des Pastorales wurden hier vorgestellt, die einen Ein-
blick in die lichenswerte Welt dieser vergessenen Musikgattung vermitteln sollten. Alle drei
haben sich in der Praxis der Gegenwart bereits bewihrt, alle drei wurden an den strengen
Mafstiben gemessen, die der Musikfreund heute bei den vielen auf ihn einstromenden
Eindriicken anlegen kann. In einem Fall sind wir sogar in der gliicklichen Lage, bereits
eine Druckausgabe beniitzen zu kénnen. Natiirlich wird niemand behaupten, daB alle
tiberlieferten Pastoralkompositionen von gleicher Qualitit sind, und daB darunter keine
Eintagsfliegen wiiren, aber vielleicht kann doch mit diesen erfolgreichen Beispiclen die
Anregung gegeben werden, sich weiter und naher mit dieser gerade fiir Oberésterreich reich
belegbaren Musiktradition zu beschiftigen.
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