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Der Bauernkrieg in literarischer Sicht

Von Adalbert Schmidt
Mit 2 Textbildern

Seit eh und je hat die Dichtung aus dem reichen
Reservoir der Geschichte ‘geschdpft. Geschichte
bedeutet - zweierlei: das Geschehen als Ablauf
von Ereignissen und die Aufzeichnung dieser
Vorginge durch die Historie, die Geschichts-
wissenschaft. Die Historie als Fachdisziplin ist
mit der Aufgabe betraut, aus der uniiberseh-
baren Flut der Geschehnisse das ihr wichtig
Scheinende herauszuheben und in gemifler Art
darzustellen. Als Nachgestalterin des Geschehe-
nen kann auch die Geschichtswissenschaft kiinst-
lerisch verfahren, sie ist Reprodukiion ebenso
wie Produktion, und also hat auch der Historiker
Anteil am schdpferischen ProzeB. Um wieviel
mehr der Dichter, der die Sicht auf die Vorgiinge
mit der Tiefenschau seiner intuitiven Erkenntnis
verbindet. Solche Erkenntnis ist der wissenschaft-
lichen Betrachtung keineswegs unterlegen: ,Die
Dichtung analysiert den Menschen nicht, sondern
sie stellt thn dar. Thre Darstellung kann Ergeb-
nisse wissenschafilicher Analysen enthalten, die
sich der Dichter angeeignet hat, sie kann auch
ohne solche Kenntinisse allein aus privater Er-
fahrung und Intuition schdpfen — das ist ohne
Belang. Denn nicht auf die wissenschaftliche
Haltbarkeit, sondern auf die dichterische Uber-
zeugungskraft ihres Menschenbildes kommt es
an. Wodurch es iiberzeugt oder zu seiner Zeit
iiberzeugt hat, ist freilich generell nicht zu sagen,
weil die Kriterien mit den Epochen wechseln.
Vorausgehen muflte aber wohl zu allen Zeiten
der Eindrud, das Bild sei wahr, weil es die
Wirklichkeit des Menschen treffel.”

Die Kriterien wechseln mit den Epochen. Das
wird den Dichtern der jeweiligen Zeit zu einer
Erfahrung, wie sie unter anderen Heimito von
Doderer (1896--1966) besonders bewuflt gewor-
den ist. Doderer war auch Historiker — er hat
immer mit Stolz hervorgehoben, daf er Mitglied
des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsfor-
schung sei — und meint, man miisse Geschichte
sechen wie eine erweiterte eigene Vergangenheit.
So wie ein Mensch im Laufe seines Lebens zu
manchen Teilen seiner Vergangenheit eine
lebendigere Beziehung gewinnt als zu anderen,
die ihm gleichgiiltig bleiben, so ergeht es ihm
und seiner Generation mit der Geschichte:
.Jedes Zeitalter hat seine Vorlieben unter den

vorhergegangenen Perioden, und das nennt man
dann Renaissance oder Romantik oder Klassi-
zismus oder sonstwie...an solchen Kehren
leben ganze Volker und Kulturkreise dicht an
einem fritheren Abschnitte, ja tatsichlich viel
niher als etwa am Jiingstvergangenen. Gebirden
und Fithlweisen und Denkweisen kehren wieder,
und selbst die Landschaft wird in der wieder-
erwachenden Art von chemals gesehen; jedach
auch diesmal ist's ja etwas ginzlich Neus,
Frisches — und so wird es auch erlebt! —, den
eigentliche Wiederholungen gibt es nicht. Jedes-
mal aber muf die ganze Vergangenheit ne
geordnet und gesichtet werden, da ja jedesmy:
ihr Schwerpunkt, nach welchem sich alles richie
muf, anderswohin verschoben ist: nimlich |in
eine andere Gegenwart, und das heiflt aber
zugleich auch in einen anderen, jetzt tiefinnerlich
verwandten und hochst gegenwirtigen Teil der
Vergangenhejt. -Deshalb ist jede echte
Geschichtsschreibung, wie ein grofler Denker ge-
sagt hat, Geschichte der Gegenwart, mag sie
auch jeweils mit Rémerzeiten oder dem hohen
Mittelalter oder irgendeiner anderen Zeitspanne
sich befassen. Nein, die Vergangenheit ist nichts
Festliegendes, wir gestalten sie immer neu?” ..

Der Dichtung ist damit im besonderen ein wejtes
Feld ertffnet. Geschichtliche Dichtung wird |zu
einer Mischform, in der dichterische, geschicht-
liche und biographische Aspekte einander durch-
dringen. Die Grenzen zwischen dichterischer Ge-
staltung und historischem Portrdt sind |o
flieBend. Der geschichtliche Gegenstand kann fiir
den Darsteller verschieden sein: Er kann einer
historischen Einzelperson gelten oder dem Zgit-
bild einer Epoche mit erfundenen Gestalten. Die
Darstellung kann auf Chronikalisches oder
Psychologisches, auf Ideengeschichiliches, Kultur-
oder Sozialgeschichtliches abgestimmt sein. Dft
liegt alles Historische nur als Maske iiber Per-
sonen und Ereignissen, die die Gegenwart bewe-
gen. Trotz solcher Zwitterbildungen vermag

t Wolfgang Binder: Das Bild des Menschen in: der
modernen deutschen Literatur. Schriften zur Zeit im
Artemis Verlag, Heft 31, Zitrich 1969, 5. 7. .

2 Heimito von Doderer: Die Dimonen. Nach der

nik des Sekiionsrates Geyrenhoff. Roman. Miin
1956, S. 109 £,




geschichtliche Dichtung eine Bewihrungsprobe
fiir den Gestalter abzugeben: Der Dichter kann
den historischen Ablauf in die Tiefendimension
der inneren Zeit betten; er kann das Dargestellte
in einem zweifachen Lichte aufscheinen lassen,
vom Vergangenen wie vom Kiinftigen her, er
ist in dieser Hinsicht (nach einem Wort, das
Friedrich Schlegel auf den Historiker anwendet)
ein riickwirtsgewandter Prophet. Er kann die
Dynamik der Vorginge verstirken, locker Ge-
fiigtes verdichten, Auseinanderliegendes zusam-
mensehen, Der geschichtliche Raum wird zu
einem Erlebnisraum, dessen Atmosphire mit
schdpferischer Energie geladen ist. In des Dich-
ters Hand liegt die Wahl der Perspektive, er
kann durch entsprechende Verkiirzungen, durch
Weglassen des Unwichtigen das Dargestellte
verwesentlichen und vertiefen und so Profile
schaffen, die eine hthere Wahrheit haben als
ihre originalen Entsprechungen. Doch auch der
Gefahren sind viele, vor allem bei der willkiir-
lichen Umdeutung geschichtlicher Ereignisse und
beim Visieren des Vergangenen auf den Gegen-
wartshorizont der Aktualitit. Solche Gefahren
wachsen, wenn der Autor bedeutende geschicht-
liche Persénlichkeiten wihlt, die durdh ihre Lei-
stung und Wirkung schon geistesgeschichtliche
Gestalten geworden sind, so daff eine Umdich-
tung oft nur zu Verzerrungen ihres Wesensbildes
fithrt. Geschichtliche Randfiguren dagegen ent-
zichen sich der Kontrolle einer historisch kundi-
gen Leserschaff, sie lassen sich vom Dichter
unwidersprochen | zu Exponenten einer Zeit oder
Idee erheben.

Die gesdulderten Merkmale sind in. _mannig-
fachen lefe:renmerungen in allen Bereichen
historischer Dichtung zu - finden, also auch im
engeren Bezirk der ,,Bauernkrieg”’- Thematik, die
sich im wesentlichen an den . geschichtlichen
Hintergriinden des sechzehnten und siebzchnten
Jahrhunderts entfaltet. Der Bauernkrieg ist aur
eine Episode innerhalb der groien Bewegung der
Reformation. Obwohl es schon vor dieser da und
dort Bauernaufstinde gegeben hatte (deh
»Armen Konrad” und den ,,Bundschuh” im
deutschen Siidwesten), hat Luthers Auftreten
und Lehre den ersten Anstofi gegeben. Neben
der Geistlichkeit werden auch Biirger und
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Bauern miindig, sie lernen die Kunst des Lesens
und Auslegens der Heiligen Schrift unabhiingig
von autoritirer Fiihrung. In diesem Sinne konnte
der schweizerische Reformator Zwingli schreiben:
~Eines jeglichen Bauern Haus ist eine Schule,
darin man Neues und Altes Testament, die
hochste Kunst, lesen kann?,”

Freilich verlagert sich die Bewegung vom reli-
gitsen in den sozialen und sozialrevolutioniren
Bereich, worauf Luthers Ruf zur Miligung und
seine ,Ermahnung zum Frieden” erfolgt und
schlieBlich seine polemische Schrift ,,Wider die
réuberischen und mbrderischen Rotten der
Bauern” erscheint, Luthers Gestalt wandelt sich
denn auch in den diversen Dichtungen vom
anfinglichen Bundesgenossen zum Gegner der
Bauern, die letztlich auch ihn jenen Pfaffen zu-
zihlen, die sich auf die Seite der Grundherren
stellen. Die Forderungen der Bauernschaft, wie
sie in den zwdlf ,Hauptartikeln”, von dem
Kiirschner Sebastian Lotzer und dem Prediger
Christoph Schappeler zusammengestellt, echoben
wurden, sind als mafvoll zu bezeichnen. Man
verlangt, unter héaufiger Anlehnung an Bibel-
worte, ,nichis denn die Gerechtigkeit™, Freiheit
in der Pfarrerwahl und Predigt, Abschaffung der
Leibeigenschaft, Beseitigung der Privilegien der
Herrenschicht, besonders im Jagd- und Fischerei-
wesen. Aber man will verhandeln, nicht Gewalt
itben. Erst das Auftreten von Fanatikern und
Schwarmgeistern von der Art eines Thomas
Miinizer bringt Aufruhr gegen die Obrigkeit in
die Reihen der Bauern. Das im Naturrecht
griindende Rechtsgefithl, das — um ein Wort
Heinrich von Kleists aus seinem ,,Michael Kohl-

-3 Fluldrelich Zwinglis similiche Werke, Ziirich 1959 £,
.Bd. 3, S. 463. ~- Vgl. zum Thema: Joseph Loriz: Die
Reformation. in Deutschland, 2 Bde,, 4. A. Freiburg
i. Br. 1962. — In knapperer Form: Joseph Lortz, Erwin
Iserlok: Kleine Reformationsgeschichte, Ursachen —
Verlauf — Wirkung. Herder-Bitcherel, Bd, 242/343,
Freiburg 1. Br.-Basel-Wien 1969, — Ferner: Adolf
Waas:. Die Bauern im Kampf um Gerechtigkeit 1300
bis 1525, Miinchen 1964 (mit zahlreichen zeltgentssi-
schen Druckbeﬂagen und Bildwiedergaben), — Bel der
Wiszsenschaftlichen ‘Bradhgesellschaft in Darmstadt be-
findet sich in Vorbereitung ein von Rainer Wohlfeil
herausgegebenes Werk: Der Bauernkrieg 1524/26 mit
neun Aufsitzen fiber das Thema und seine Probleme,
Erscheint im Herbst 1975,




haas” zu gebraiichen — einer Goldwaage gleicht,
kann ausarten und seine Verfechter zu Rebellen,
Riubern und Mordern machen. Die Polaritit
eines derartigen Fiir und Wider kennzeichnet
die Dichtungen vom Baucrnkrieg: Das Ethos des
Rechtes und der Freiheit schligt um zur gewis-
senlosen Gewalt, von der Luther meinte, da es
nichts Giftigeres, Schidlicheres, Teuflischeres
gebe und daf gegen solches Vorgehen jedes
Mittel zu billigen sei. Das brauchte er Fiirsten
und Herren nicht zweimal zu sagen. In ihren
aufgestauten Rachegeliisten haben sie dann die
Grausamkeiten der Rebellen noch {iberboten. So
gelten vom Anfang und Fade des Bauernkrieges
die Worte, die Gerhart Hauptmann im vierten
Akt der Tragbdie ,Florian Geyer” Rektor
Besenmeyer sprechen 1dBt: ,Wie fing sich der
Handel so gliicklich an und wie fast gewaltig,
und wie gehet er gar so kliglich aus!”

Aus dem reichen Arsenal der Dichtungen um
Ereignisse und Gestalten der Bauernkriege kann
nur eine begrenzte Auswahl getroffen werden,
wobei mit Goethe begonnen sei.

Johann Wolfgang von Goethe (1749—1832) ent-
wirft wihrend seiner Sturm-und-Drang-Periode
in einem Zeitraum von sechs Wochen ein Schau-
spiel, dessen erste handschriftliche Fassung
,Geschichte Gotifriedens von Berlichingen mit
der eisernen Hand, dramatisiert” betitelt war
und zunichst nur einigen Freunden in Abschrif-
ten zuginglich gemacht wurde. 1773 erscheint
im Selbstverlag des Verfassers ,,Gdtz von Ber-
lichingen mit der eisernen Hand”. Am 12. April
1774 erfolgt die Urauffilhrung in Berlin, 1787
wird das Stiick fir die Ausgabe der Werke tiber-
arbeitet, 1804 besorgt der Dichter die- Biihnen-
fassung fiir das Weimarer Theater (aufgefiihrt
am 22, September 1804).

In dieser Jugenddichtung Goethes ist der Bauern-
krieg nur ein Ereignis unter anderen. Die An-
regung empfing der Dichter durch die Lektire
der ,Llebensbeschreibung Herrn Gbzens von
Berlichingen, zugenannt mit der Eisernen Hand,
eines zu Zeiten Kaysers Maximiliani I und
Caroli V. kithnen und tapfern Reichs-Cava-
liers”, 1731 bei FelBecker in Niirnberg erschienen
und von Wilhelm Friedrich Pistorius heraus-
gegeben. Die historisch keineswegs zuverlissige

Biographie dieses Reichsritters (er war 1480 In
Jaxthausen geboren und am 23. Juli 1562 auf
Schlof Hornberg gestorben und trug die Be-
zeichnung ,,mit der eisernen Hand”, weil er seine
im Landshuter Erbfolgekrieg 1504 verlorene
rechte Hand durch eine eiserne Prothese ersetzt
hatte) bot nur den Huferen Stoff, den Goethe zu
einer dichterischen Welt uniformte, wie sie thm
die kraftgenialische Epoche seiner Strafburger
Studienjahre vermittelte. Inmitten einer von
Zwisten zwischen Flirsten, Bischofen, Stidten
und Bauern verwirrten Welt steht Goiz dls
Selbsthelfer in anarchischer Zeit, ein ,,Mann, den
die Fiirsten hassen und zu dem die Bedréingten
sich wenden”, wie Bruder Martin in der zweiten
Szene des ersten Aufzuges sagt®. ,Es ist eihe
Wollust, einen grofien Mann zu sehn”, ruft er
ekstatisch -aus®, und diese Begeisterung erfiillt
auch den Dichter selbst, der das Portrit seines
Helden als eine Ehrenrettung versteht, wie aus
dem Briefe an Salzmann hervorgeht: ,Ich dra-
matisiere die Geschichte eines der edelsten Deut-
schen, rette das Andenken eines braven
Mannes8, , . Es ist der gleichgeartete Gefithls-
iiberschwang, der Goethe beim Anblidk des
Straflburger Miinsters erfafite, als er seine
enthusiastische Abhandlung ,,Von deutscher
Baukunst” niederschrieb, von der ,Wiirde und
Herrlichkeit” gotischer Meisterkunst hingerissen.
Vom deutschen Mittelalter iibertrug jene Gene-
ration wie bald danach die deutsche Romantik
ithre- patriotischen Gefithle auf das sechzehnte
Jahrhundert, auf die Diirer- und Lutherzeéit,
welche -die , Treuherzigkeit, Rechtlichkeit und
Redlichkeit“? reprisentierte und auch in der

t Um die Auffindung der diversen Textstellen zu erleich-
tern, wird nicht nach einer der vielen Goethe-Ausgaben
zitiert, sondern nach der bequem zuginglichen Einzel-
ausgabe des ,GBtz” in Reclams Universalbibliothek
Nr. 71 (Stuttgart 1964). Zikierte Stelle: 5. 12.

% Ebenda, 5. 13. K

¢ Goethe an Johann Daniel Salzmann am 28. November
1771. In: Der junge Goethe, herausgegeben von

.H. Fischer-Lamberg, Bd. 1I, 5. 69. — Erlauterungen
-und Dokumente zu Goethes Gitz sind iibersichtfich
zusammengestellt in dem von Volker Newhans heraus-
gegebenen Doppelband in Reclams Universalbibliothek
Nr. 8122/22 a, Stuttgart 1973, .

7 Goethe: Wilhelm Meisters Lehrjahre, 2, Buch, 10 liup
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politischen Konstellation der damaligen Mentali-
tit verwandter erschien.

Den weiten Horizont jenes Jahrhunderts und die
kultur-- und sozialgeschichtliche Atmosphire
glaubte Goethe am besten mit Shakespeares
biihnentechnischen Mitteln einfangen zu knnen:
mit einem bunten Wedhsel von Urtlichkeiten,
einer Vielfalt von Personen aller Stinde vom
Firsten bis zu Wegelagerern und Zigeunern,
mit einem kiihnen Hinwegsehen {iber die klas-
sischen Forderungen nach Einheit von Raum, Zeit
und Handlung. So entstand aus nicht weniger
als 56 Bildern (erster Aufzug 5, zweiter Auf-
zug 10, dritter Aufzug 22, vierter Aufzug 5,
fiinfter Aufzug 14 Bilder) ein Handlungsmosaik,
von dem Herder in einem Briefe an den Ver-
fasser vorwurfsvoll meinte, Shakespeare habe
ihn ,ganz verdorben’®. Goethes spitere Umar-
beitung hat dieser Kritik Rechnung getragen,
was vor allem fiir den fiinften Aufzug gilt und
fiir das merkliche Zuriickdringen der Weislin-
gen-Adelheid-Handlung, welche die iibrigen Er-
eignisse zu iiberwuchern drohte. Hier hatte der
Dichter zur Belebung des Gegenspiels unhistori-
sche Vorginge und Gestalten erfunden: den
unentschlossenen, charakterschwachen Ritter
Adelbert von Weislingen, der vom Freunde
Gotzens zu dessen Verrdter wird und auch die
Schwester des Berlichingers treulos verlifit, fer-
ner die ddmonisch-leidenschaftliche Adelheid von
Walldorf, die, ihrer Wirkung auf Minner gewif,
kein Mittel zur Erreichung ihrer selbststichtigen
Ziele scheut: beide mit erstaunlicher psydholo-
gischer Kunst entworfene Portrits der inneren
Zerrissenheit jener Zeit.

Der fiinfte Aufzug lit endlich auch den Bauern-
krieg in Erscheinung treten. In Gotzens von
Berlichingen  eigener Lebensbeschreibung
stimmte manches mit der geschichtlichen Wirk-
lichkeit nicht {iberein. Auch Goethe mufte sich
bemiihen, die Rolle dieses Mannes im Bauern-
krieg der Idealgestalt, wie er sie sehen wollte,
anzupassen, Gotz wird von den Vertretern der
Bauern nach lingerem Widerstreben dazu bewo-
gen, voriibergehend ihr Fithrer zu werden. Er
entschlieBt sich dazu, um die wilden Ausschrei-
tungen der undisziplinierten Massen zu verhin-
dern. Als ), liebevollen Advokaten” solcher Hand-
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lungsweise 1i8t der Dichter Gotzens Freund
Lerse sagen: ,Miifiten nicht Fiirsten und Herren
ihm Dank wissen, wenn er freiwillig Fithrer
eines unbiindigen Volkes geworden wire, um
ihrer Raserei Einhalt zu tun und so viel Men-
schen und Besitztiimer zu schonen®?” Doch Gétz,
der immer fiir die Unterdriickten eingetreten
war, kann trotz der Versprechen der Bauern,
Maf zu halten, weitere Gewalttaten und Rache-
akte nicht verhindern. Das Recht des freien
Menschen, fiir das er kampft, artet durch die
Ziigellosigkeit der Masse in Gewalt und Unrecht
aus, So wird er selbst das tragische Opfer seines
Wollens, frither und anders als der historische
Gbtz, der als Greis seine Memoiren diktiert,
wihrend Goethe seinen Helden rund dreiflig
Jahre zuvor aus dem Leben scheiden ldft. Mit
dem Ausruf ,Freiheit! Freiheit]” stirbt er — es
ist das letzte Wort des Dramas.

Goethes Gétz wurde zum Leitbild der Sturm-
und-Drang-Dramatik und zum Vorbild zahlrei-
cher Ritterstiike und Ritterromane nach thm.
Die antiklassizistische Haltung ist augenfillig:
Sprengung des herkémmlichen Handlungsver-
laufs, Wechsel vom Vers der hohen Tragddie
zur volkstiimlichen Prosa, in der das Luther-
deutsch des sechzehnten Jahrhunderts und
Chronikalisches anklingt, in der aber auch der
individuellen Differenzierung in der Sprechweise
der Gestalten Raum gegeben wird bis zur mund-
artlichen Ténung der Dialoge bei Bauern und
Zigeunern. Alles in allem: der gegliickte Wurf
eines Originalgenies, wie es den Stiirmern und
Dringern vorschwebte.

Die Gestalt des Berlichingers erscheint auch nach
Goethe hiufig in der Dichtung, im neunzehnten
Jahrhundert zundchst in Romanen, Erziihlungen
und Bithnenstiicken wenig bedeutender Autoren.

B Von Goethe selbst in einem Antwortbrief an Herder
vom Juli 1772 wiedergegeben., Dort heifit es: ,Die
Definitiv, ,daR Euch Shakespeare ganz verdorben pp.’,
erkannt’ ich gleich in jhrer ganzen Strke, genug, es
muB eingeschmolzen, von Schlacken gerelnigt, mit
neuem edlerem Stoff verseizt und umpgegossen werden.
Dann soll’'s wieder vor Euch erscheinen.” Zitiert nach
J. W. Goethe: Gedenkausgabe der Werke, Briefe und
Gespriche, Artemis Verlag, Ztirich 1951, Bd. 18, 5. 175.

®In der Szene ,Jagsthausen” des flinften Aufzuges.
A.a,0,85. 9.




Zu Beginn des zwanzigsten Jahrhunderts ist eine
Oper ,,Gotz von Berlichingen” (1902) von Karl
Goldmark zu vermerken. Dann stellt der franzi-
sische Dichterphilosoph Jean-Paul Sartre (geb.
1905) den Ritter mit der eisernen Hand in den
Mittelpunkt seines Dramas ,Le diable et le bon
- Dieu” (1951), im selben Jahr unter dem deut-
schen Titel ,Der Teufel und der licbe Gon”
in der Ubersetzung von Eva Redhel-Mertens
erschienen. Doch hier handelt es sich nicht um ein
historisches, sondern um ein programmatisches
Stiick, das die Bithne zum Katheder fiir des
Autors atheistische Weltanschauung macht. Fiir
Sartre ist die reformatorische These, derzufolge
jeder sein eigener Prophet ist, aufschlufireicher
als die These der Franzésischen Revolution,
nach der alle Menschen gleich sind. Daher ist das
sechzehnte Jahrhundert mit seinen Tendenzen
der gegebene Rahmen fiir seine existentialisti-
schen Erdrterungen, Dieser Rahmen ist aller-
dings nur lose, denn nach den historisch skiz-
zierten FEingangsszenen um das umkimpfte
Worms geht das Geschehen immer mehr in
Diskussionen itber Gut und Bése und das Dasein
Gottes iiber. Gtz, der sich einmal auf die Seite
des Bisen, dann auf die des Guten schligt,
gelangt schlieBlich wie Nietzsche zu der Erkennt-
nis, daff Gott tot sel: ,,Wenn es keinen Himmel
gibt, gibt es auch keine Helle mehr: nichts aufler
der Erde bleibt da. [...] Keine Moglichkeit mehr,
den Menschen zu entrinnen. Es ist aus mit den
Ungeheuern und den Heiligen. Nur die Men-
schen sind dal®” Dieses Gotz-Drama ist ein
in geschliffener Dialektik sich entfaltendes Lehr-
stiick des Sartreschen Existentialismus.

Fine historische Personlichkeit der Banernkriege,
der Goethe in seinem ,,G&tz” nur eine Neben-
rolle zugedacht hatte, macht ein anderer Autor
zur Hauptgestalt einer historischen Tragtdie:
Ferdinand lassalle (1825—1864): ,Franz von
Sickingen™ (1857 niedergeschrieben). Diese in
kiinstlerischer Hinsicht nicht sehr bedeutende
Dichtung ist durch ihre sozialpolitischen Aspekte
bemerkenswert geworden, Karl Marx und Fried-
rich Engels haben in einer brieflichen Ausein-
andersetzung mit Lassalle Probleme einer marxi-
stischen Literaturbetrachtung zur Sprache ge-
bracht, die unter der Bezeichnung ,Die Sickin-

gen-Debatte” in die Literaturgeschichte einfe-
gangen istlt,

Lassalle selbst, den die Enttiuschungen iiber
das MiBlingen der Revolution von 1848/49 ver-
wandte Vorgiinge im sechzehnten Jahrhundert
entdecken lieBen, war sich mancher Anachronis-
men in seinem geschichtlichen Drama bewufit'?,
Auch der Kritik an seinen mangelhaften Versen
(schlecht gebauten Jamben) vermochte er nicht
zu widersprechen. Marx beanstandete das Pathos.
der Schiller-Epigonik und glaubte den Autor
mehr auf Shakespeare verweisen zu miissen!®.
Ahnliche Kritik iibte Engels: , Fiir meine Ansicht
vom Drama, die darauf besteht, {iber dem
Ideellen das Realistische, iber Schiller den
Shakespeare nicht zn vergessen, hitte die Her-
einziehung der damaligen so wunderbar bunten
plebejischen Gesellschaftssphire aber noch einen:
ganz anderen Stoff zur Belebung des Dranas,
einen unbezahlbaren Hintergrund fiir die vorn
auf der Bithne spielende nationale Adelsbewe~
gung abgegeben, diese eben erst selbst ins rechte
Licht gesetzt. Welch wunderlich bezeichnende

1 Jean-Paul Sartre: Der Teufel und der liebe Gott. Drit-
ter Akt, zehntes Bild, vierte Szene, In: Gesammielte
Dramen. Reinbek bei Hamburg 1969, 5. 3561. i

1 Der Briefwechsel zwisdien Lassalle, Marx und Engels
giber Lassalles Drama ist za finden in: Karl Marx/
Friedrich Engela: Dber Kunst und Literatur. Auswahl
und Redaktion: Manfred Kliem, zwel Binde, Bérlin
1967. ,Die Sickingen-Debatte”, daselbst, I, Band, 5. 166
bis 217, — Leicht zuginglich, allerdings auf das We-
sentliche beschrinkt, in dem Auswahlband: Karl Marx-
Friedrich Engels: Uber Literatur, ausgewihit und her-
ausgegeben von Cornelius Sommer in Reclams Uni-
versalbibliothek Nr. 7942/43, Stuttgart 1971. Lassalles
Drama ist gleichfzlls in Reclams Universalbibliothek
Nr., 4716/17 {mit einem Nachwort von Riidiger Kaun),
Stuttgart 1974, erschienen. — In Vorbereitung befihdet
sich: Sickingen-Drama und Sickingen-Debatte in|der
Sammlung ,,Deutsche Texie” (dt 31 bel Max Niemgyer
in Tibingen), heransgegeben wvon J. Mitller jund
D, Bansch. Vgl dazu: Peter Demeiz: Marx, Engels jund
die Dichter. Ein Kapite! deutscher Literaturgeschichte,
Frankfurt/M.-Berlin 1959 (Ullstein Buch Nr. 4021/4423),
besonders 5. 107—115. L

12 Siche diesbezilglich Lassalles Antwort an Marx Mmd
Engels vom 27. 5. 1859, wiedergegeben in K. 2
F, Engels: Uber Literatur, Reclams U. B., a. a.| O.
S. 108.

12 Ebenda, 5. 85.
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Charakterbilder gibt nicht diese Zeit der Auf-
losung der Feudalverbinde in den regierenden
Bettlerktnigen, brotlosen Landsknechten und
Abenteurern aller Art'4” Lassalle spricht seine
Anschauung vom Wesen seiner historischen Tra-
godie in einem am 4. Februar 1859 geschriebenen
Vorwort zu seinem Drama aus: ,,Was ich da-
gegen seit lange fiir die hochste Aufgabe der
historischen Tragddie, und somit der Tragddie
itberhaupt, halte, ist, die grofen kultur-histori-
schen Prozesse der Zeiten und Vilker, zumal
des eigenen, zum eigentlichen Subjekte der Tra-
gbdie, zur dramatisch zu gestaltenden Seele der-
selben zu machen, die groBen Kulturgedanken
solcher Wendeepochen und ihren ringenden
Kampf zu dem eigentlichen zu dramatisierenden
Gegenstand zu nehmen, So daf es sich in einer
solchen Tragddie nicht mehr um die Individuen
als solche handelt, die vielmehr nur die Triger
und Verkérperungen dieser tief-innersten
kimpfenden Gegensitze des allgemeinen Geistes
sind, sondern um jene gréBesten und gewaltig-
sten Geschicke der Nationen — Sdhicksale, welche
iiber das Wohl und Wehe des gesamten allge-
meinen Geistes entscheiden und von den drama-
tischen Personen mit der verzehrenden Leiden-
schaft, welche historische Zwedke erzeugen, zu
ihrer eigenen Lebensfrage gemacht werdenis,”

Dennoch erschien Lassalles Kritikern die Gestalt:
Sickingens (1481—1523), des wrspriinglichen An-
hingers Katls V., spiteren Hauptmanns der
schwibischen und rheinischen Ritterschaft und
Verbiindeten der Bauern, als ein mehr in die
individuelle als in die soziale Tragik der Zeit
Verwickelter, der ein ,reaktiondres Klassen-
interesse™!® vertrat und letztlich selbst nach der
Kaiserkrone strebte, ein Revolutiondr von oben,
der die Interessen der unteren Stinde verriet.
So mag von Lassalles historischer TragSdie gel-
ten, was Fritz Martini folgendermafen formu-
liert hat: ,,Die geschichtliche Symptomatik dieses
Dramas lag datin, daf Lassalle ihm durch die
Tragidie der gescheiterten Revolution, die
Sickingen verschuldete, weil er nicht weit genug
ging, zwischen Rittertum und bauerlichem Prole-
tariat unklar schwankte, einen objektiven, die
politische Zeit reprisentierenden Gehalt zu geben
versucht hat. Aber er blieb bei einer unsicheren
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Mischung von idealistisch-moralischer Pathetik
und linksdemokratischer Tendenz, von Schiller-
Stil und jungdeutschem Aktualismus, wvon
detaillistischer Erzihlbreite und abstrakter Er-
orterung, von Geschichtspragmatismus und
sentenzitser Predigt!?.”

Der Naturalismus, der sich grundsiitzlich von der
Darstellung historischer Stoffe distanzierte, hat
durch seinen bedeutendsten Exponenten, Gerhart
Hauptmann (1862--1946), dennoch den Versuch
unternommen, ein grof angelegtes geschicht-
liches Drama zu entwerfen: ,Florian Geyer”.
Schon 1894 beginnt der Dichter nach einer Stu-
dienfahrt durch Franken, wobei er unter anderem
Niirnberg, Rothenburg ob der Tauber, Wiirzburg
und Schweinfurt besucht, die ersten Arbeiten an
der Tragbdie, die 1895 beendet und am
4. Janner 1896 im Deutschen Theater in Berlin
uraufgefiihrt wird.

Hauptmann stiitzte sich bei seinen geschicht-
lichen Studien hauptsichlich auf das Werk von
Wilhelm Zimmermann; ,,Allgemeine Geschichte
des grofien Bauernkrieges” (Stuttgart 1843, Neu-
ausgabe 1890), in dem der frinkische Ritter
Florian Geyer zum Teil mit historisch nicht nach-
weisbaren Ziigen versehen wird, was aber der
dichterischen Ausgestaltung nicht unwillkommen
erschien, weil dadurch der im wesentlichen pas-
sive Held ein eigenwilligeres Profil erhalten
konnte. In Wahrheit war dieser weniger kimp-
ferische Bauernfithrer als Ratgeber und Unter-
hiindler der Bauernschaft gegeniiber den Fiir-
sten, Stidten und Rittern. Die Diskrepanz zwi-
schen dieser Persdnlichkeit und der Massenbewe-
gung, deren sozislen Tendenzen der Ritter
uneigenniitzig dienen will, zeigt sich schon im
Titel des Dramas: ,,Florian Geyer. Die Tragtdie
des Bauernkrieges.” Es treten nahezu achtzig
Personen aus fast allen Stinden jener kampf-
reichen Epoche des sechzehnten Jahrhunderts
auf: Bischof und Domherren, Schultheiff und

14 Ebenda, 5. 92.

1% Ferdinand Lasszalle: Franz von Sidingen. Vorwort.
Reclams 11, B, a. a. 0., 5. 13 £,

10 X, Marx-F. Engels: Uber Literatir, a. a. O., 5. 84,

17 Fritz Martiri: Deutsche Literatur im bilrgerlichen Rea-
lismus 1848—1898, 2. A. Stuttgart 1964, 5. 211.




Biirger, Schulmeister und Schreiber, Lands-
knechte und Bauern, Fahrende und Musikanten,
Gefolge und Boten, Weiber und Dirnen; dar-
unter bekannte geschichtliche Gestalien wie die
Ritter Goétz von Berlichingen, Lorenz von Hutten
und Wilhelm von Grumbach, der fanatische
Bilderstiirmer Karlstatt, die Bauernfithrer Kohl
und Metzler. Von den in die dramatische Zeit-
geschichte verflochtenen Personen wird immer
wieder gesprochen: vom Kaiser und den Kur-
fiirsten, vom Papst, von Luther, von Thomas
Miinzer, Ulrich von Hutten und Franz von
Sickingen, Florian Geyer, der schwarze Ritter,
wird in die bewegten Auseinandersetzungen hin-
eingerissen und geht in ihnen unter. Er muf
erleben, wie die Freiheit, deren Fahne er hoch-
hilt, im Namen der Freiheit immer wieder zer-
stort wird auf beiden Seiten der Kimpfenden,
Gegen Ende des vierten Aktes spricht er es selber
aus: ,Deutschland ist ein gut Land, ist aller
Linder Krone, hat Gold, Silber, Brot und Wein
genug, zu erhalten dies Leben reichlich. Aber es
ist der Zwietracht kein End. Die Pfaffen binden
es, die Fiirsten zerstiickeln es. Aber Pfaffen,
Fiirsten und Fugger und Welser zehren wvon
seinem Mark. Ich hab gedacht, ich wollt Wandel
schaffen. Wer bin ich, dafl ich's wagt? Sei’s
drum: Von Wahrheit ich will nimmer lahn .. 18
Wihrend Gotz von Betlichingen, der in Haupt-
manns Drama keine Glanzrolle spielt, sich von
der Bauernschaft lossagt, als sich die Kimpfe
zu seinem Nachteil wenden, harrt Florian Geyer
aus bis zum bitteren Ende. Er wird f5rmlich zu
einer Mirtyrergestalt, die zum Opfertod bereit
ist. Er, der in der machtvollen SchluBszene des
ersten Aktes symbolisch ,der dentschen Zwie-
tracht mitten ins Herz* gestoflen hatte, wird nun
selbst Opfer dieser Zwietracht: Ein Knecht des
abtriinnigen Ritters Grumbach fillt feige den
schon Todwunden, den einst der humanistische
Rektor Besenmeyer im ersten Akt einen rechten
Gotteshauptmann genannt hatte, mit dem
emphatischen Ausruf: ,Ein brennendes Recht
fliet durch sein Herz'%.” Nun aber jauchzet die
Meute: ,,Sasa! Der Florian Geyer ist tot.20*

Der Dichter hat die SchluBszene symbolisch iiber-
hoht mit erkennbaren Anklingen an die Hei-
landsgestalt: ,,Wen suchet ihr?” fragt der fliich-

tige Florian Geyer, als er im Tiirrahmen des
Zimmers im Schlof Rimpar den erschrocken
Zuriickprallenden entgegentritt: ,,Den Florian
Geyer von Giebelstatt.” ,Der bin ich...2"
,Judas! Judas!” schreit er den Verrdtern ent-
gegen. Sein Schwert nimmt Lorenz von Hutten
an sich. Dort findet er eingeritzt: Nulla erix,
nulla corona — das richtige Wort fiir den Ein-
samen und Unverstandenen, der die Mithseligen
und Beladenen vor Willkiir und Unrecht bewah-
ren wollte.

Hauptmanns Drama war bei der Urauffiihryng
ein MiBerfolg. Man empfand das Stiick mit
seinem ,, Vorspiel”, das mit Verlesung der ,,Zwilf
Artikel” die Forderungen der Bauern gegeniiber
thren weltlichen und geistlichen Herren vor-
bringt, als zu umfangreich, die Gestaltenfiille|als
verwirrend, die eigentlichen Geschehnisse |als
hinter dic Blithne verlegt und nur durch Beridite
und Botschaften den Zuschauern zur Kenninis
gebracht. Das damals reprisentative literafu

»Das jiingste Deutschland. Zwei Jahrzehnte
erlebter Literaturgeschichte” (1901) wurtei
,Hauptmann hat hier den Helden nicht in seinen
Taten, sondern in der Wirkung derselben auf die

hen will er erkennen lassen aus dem Riickschl
auf die Stimmung der handelnden Personen. I
demselben Recht aber konnte man auf einem
Bilde einen Eichbaum malen wollen, indem nian
nur den Schatten malt, den er in einer Mond-
nacht auf die Wiese wirft. Mit demselben Récht
kénnte man Goethes Leben schildern, indem
man nur aus den Gesprichen seiner Verehrer die
Wirkung seiner Werke zeigen wiirde. Das sind
Unméglichkeiten?2. Im gleichen Sinne schreibt
Max Lorenz in seinem Buch ,Die Literatur am

18 Gerhart Hauptmana; Florian Geyer. Die Tragddie des
Bavernkrieges. Zitlert nach der Ausgebe in Reclams
Universalbibliothek Nr. 7841/42, Stuttgart 1963 ifmit
einem Nachwort von Fritz Martiri), 5. 117.

1% Ebenda, 5. 32.
% Ebenda, 5. 145.
2 Ehenda, S. 143.

2 Adalbert von Hanstein: Das jlingste Deutschland.
Zwei Jahrzehnte miterlebter Literaturgeschichte, Leip:
1901, 5. 250. :
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Jahrhundertende” (1900): ,Die Stirke des
naturalistischen Dichters liegt in der Kraft, mit
der er Sinneseindriicke aufnehmen und verar-
beiten kann. Solche Sinneseindriicke aber kon-
nen-aus der Vergangenheit doch nur schwer oder
gar nicht zu unmittelbarer Empfingnis gelangen.
[...] Eine naturalistische Geschichtstragddie ist
ein Unding?®.” Eine Parodie von Rudolf Presber
nimmt die Handlungsarmut des Dramas aufs
Korn und 148t Florian Geyer durch alle vier Akte
hindurch auf einem Stuhle sitzen und Botschaf-
ten durch den Brieftriger entgegennchmen. Im
zweiten Akt 138t der Parodist den ,Helden”
sagen: ,Ich kann schon daheim bleiben. Wo was
gehandelt wird, braucht der Geyer nit drunter
zu sein. Er kriegt’s schon ausgerichi®®.” Im
dritten Akt tritt wieder der Brieftriger auf:
~Gut, dall ich dich antreff’, Florian.” Darauf
Florian Geyer: ,,Mich triffst #mmer hier. Ich riihr’
mich nicht. Ich sitz’ bloff gepanzert auf mein
Hinteren und red’2,”

Presber hat in seiner Parodie auch versucht, die
sprachlichen Eigenheiten des Dramas anzudeu-
ten, Hauptmann hat sich ja bemitht, aus Urkun-
den und Chroniken, aus dem Lutherdeutsch,
aus Hans Sachs, Thomas Murner und manchen
anderen Tonfall und Ausdrucksweise des sech-
zehnfen Jahrhunderts in seine Biihnensprache
zu iibernehmen. Daher die Derbheit und kraft-
genialische Unbekiimmertheit vieler Stellen.

Das Negative der frither angefiihrten Kritiken
weicht aber bald einer gerechteren Beurteilung.
Schon Alfred Kerr hebt hervor, daff diese Tra-
gidie ,einen groflen Menschheitsakt” und ,ein
grofies Zeitbild“2® darstelle. Allmihlich zeigt
sich vertieftes Verstindnis, auch fiir die Wieder-
gabe auf der Biihne, bedeutende Schauspieler
erproben ihre Kunst an der zur Darstellung
reizenden Hauptgestalt, deren vieldeutiges Profil
sich wirkungsvoll aus dem Halbdunkel einer
versunkenen Epoche hebt. -

Eine tirolische Phase des Bauernkrieges bringt
Franz Kranewitter (18601938} in seiner fiinf-
aktigen Tragédie ,Michel Gaiffimayr” (1899) auf
die Biihne. Gaifmayr, der Sohn eines Sterzinger
Bergknappen, Schreiber des Bischofs von Brixen
und letztlich Zolleinnehmer in Klausen, hatte
Erfahrung mit Menschen verschiedener Stinde
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und daher anfangs auch ansehnliche Erfolge.
Durch Verhandlungen mit dem Landesfiirsten,
Erzherzog Ferdinand, erreichte er im Juni 1525
die Genehmigung einer Landesordnung, die den
Bauern betrichtliche Vorteile brachte. Doch die
Freude des Bauernparlaments wiihrte nicht lange,
Als im {ibrigen Deutschiland, in Schwaben, Fran-
ken und Thiiringen, die Niederlage der Bauern-
schaft besiegelt war, scheiterte auch Gaiffmayrs
verheiBungsvoll begonnenes Unternehmen. Er
mufite auer Landes, von wo er vergeblich nach
Wiedererreichung seiner Ziele strebte, bis ihn
1532 ein spanischer Stldner in Italien ermordete.
Kranewitter zeigt in dem personenreichen Stiick
Episoden aus den Schicksalen der Bauern, die
vor allem unter der Willkiir des Spaniers Gabriel
Salamanca zu leiden hatten, der als Kanzler des
Landesfiirsten die Bevdlkerung ausbeutete.
Grausamkeiten der Herrenschicht, personifiziert
im Grafen von Milland, reizen die Geknechteten
zu Aufruhr und Radche. Gaiffmayr selbst ist
dhnlich wie Gerhart Hauptmanns Florian Geyer
ein im wesentlichen passiver Held, er agiert mehr
im Hintergrund und ist nur dem Namen nach
die Hauptgestalt. Erst als er erfdhri, dafl sein
Bruder in Innsbruck grausam hingerichtet wor-
den ist, schwdrt er Rache und gelobt sich, nun-
mehr die angebotene Hilfe der Venetianer gegen
den eigenen Landesfiirsten in Anspruch zu
nehmen, Im breiten Spektrum des Geschehens
fallen in Diskussionen die Namen bekannter
historischer Persénlichkeiten der Zeit wie Luther,
Thomas Miinzer und Carlstadt. Wieder geht die
Revolution der Bauern durch die Uneinigkeit in
den eigenen Reihen zugrunde, Im fiinften Auf-
zug 1ift der Dichter den Millander Bauer Schna-
gerer das Fazit der Tragtdie aussprechen: ,5ie
hab'n uns nit b’siegt, selbst hab’n wir uns
b'siegt und an’s Messer g'liefert, weil wir, statt

® Max Lorenz: Die Literatur am Jahrhundertende, Stutt-
gart 1900, S. 23.

® Rudolf Presber: Florlan Geyer. Neue und wesentlich
vercinfachte Bearbeitung flir kleinere, mittlere und
sparsame Bithnen. In: Das Eichhorn und andere Satl-
ren, Leipzig o. J., Reclams Universalbibliothek Nr. 4715,
S. 25,

2 Ebenda, 5. 26.

# Alfred Kerr: Das neue Drama, Berlin 1909, 5, 39,




Znehmen, uns aufs Verhandeln einglass’n, weil
jeder nur auf sein Fell, auf sein’ Vorteil
g’schaut, weil wir nit einig war'n®.” So trium-
phieren schlieflich wieder die Herren, der Graf
von Milland zeigt im letzten Auftritt den Auf-
stindischen den abgeschlagenen Kopf GaiBmayrs
— und wihrend die eingeschiichterten Bauern
um Gnade bitten, 158t der Graf den Erzherzog
Ferdinand und das ganze Habsburgische Haus
hochleben. Die Sprache Kranewitters ist im
Wortschatz und in der Syntax tirolisch getont,
Mundartliches fiiefit ein, nicht nur in die Dialoge
der Jindlichen Bevélkerung, sondern auch in die
Sprechweise des Grafen. Schon in diesem Frith-
werk deutet sich das Bestreben an, aus naturali-
stischer Milieubefangenheit zu dramatischer Bal-
lung und Steigerung zu gelangen, Eigenschaften,
‘welche die weitere Entwicklung Kranewitters
vom ,,Andre Hofer” (1900) bis zu dem Einakter-
zyklus ,Die sieben Todsiinden” (1909—1925)
auf einem Wege charakterisieren, auf dem er als
Vorliufer seines erfolgreicheren Landsmannes
Karl Schionherr bezeichnet werden kann.

Die Gestalt des tirolischen Florian Geyer hat vier
Jahrzehnte nach Kranewitter der Siidtiroler
Josef Wenter (1880—1947) nochmals auf die
Bithne gestellt. Doch sein Drama ,Michel
Geismair” (1940) — die Schreibung des Eigen-
namens ist wechselnd — bedeutet weder dichte-
risch noch dramaturgisch einen Fortschritt gegen-
iiber dem dlteren Vorginger.

Dem Thema Bauernkrieg hat sich, noch in der
naturalistischen Phase seiner Entwicklung, ein
Autor zugewendet, der bald darauf als progres-
siver Lyriker des Expressionismus bekannt ge-
worden ist: August Stramm (1874—1915). Sein
Jugendwerk ,,Die Bauern”, ein Schauspiel in fiinf
‘Akten, ist 1905 entstanden und erst aus dem
Nachla an die Offentlichkeit gelangt. Der 1927
als Manuskript vervielfiltigte Text lag als Regie-
buch der Urauffithrung vom 6. Dezember 1929
am Landestheater in Oldenburg zugrunde. Das
Stiick ist heute im Rahmen der von René Radriz-
zani herausgegebenen Gesamtausgabe abge-
drucki?®®, Verschiedene literarische Anregungen
sind feststellbar: stofflich Kleists ,,Michael Kohl-
haas”, in der dramatischen Konzeption Goethes
.Gotz* und vor allem Hauptmanns ,Florian

Geyer”. In der Verwendung der niederdeu’cschém
Mundart ist der Verfasser nicht konsequent:

‘Hodhsprache und Dialekt stehen selbst innerhalb

mancher Sitze nebeneinander, auch in der Schrei-
bung mundartlicher Worter gibt es dauernd Ver-
schiedenheiten. Desgleichen wird hinsichtlich der
Sprachschichten der einzelnen Personen nicht
folgerichtig differenziert?®®. Die durch Kleists
Erzihlung geliufige Kolhas=Handlung (so
Schreibung des Eigennamens bei Stramml)
ausgeweitet, der Kleisische RoBhindler wird &
einem Freibauern gemacht, seine private Ver-
geltungsaktion schwillt zu einer Banernbewe:
an, die von Kleist als ,Holle unbefriedi
Rache” bezeichnete Handlungsweise des Re
wird zu einer sozialen Tat fiir die unterdriickten
Volksmassen umfunktioniert. Kothas will die
Bauern nicht ,,sitzen” lassen in ihrer Not, als
die Landsknechte des Herzogs kommen: ,,. .. ik
hevv noch keinen sitten lotten, di in Not
wor®l” Aber auch er gerit wie die iibrigen
bekannten Bauernfithrer in Konflikt mit denen,
die Untat gegen Untat setzen und aus Recht-
suchenden zu Riubern und Mordern werden.
Hier fehlt der Hinweis auf Luther nicht, auch
Gotz von Berlichingen, Florlan Geyer und
Thomas Miinzer werden genannt. Kolhas selbst
endet nicht wie bei Kleist unter dem Beil des
Scharfrichters, sondern stirbt, schwerverlgtzt
durch fanatische Bauern, die er am Rauben w
Pliindern hindern wollte, im Anblidk seines Her-
zogs, der das letzte Wort tiber ihn in dies!@m
Drama spricht: ,Deckt thn zu!... Er war g
Mann . , . der Besten wert3!” i

Die Ara des Expressionismus war einer Eﬁn-

dung zum Historischen nicht zugetan. Dennpch
gibt es ein Sonderbeispiel merkwiirdiger Art:

27 Franz Kranewitter: Michel Gaifmayr, Tragtdie %aus
dem Tiroler Batternkriege von 1525. In: F. K.: Gegam-
melte Werke. Herausgegeben von der Adolf-Pidiler-
Gemelnde in Inngbrude. Mit einem Vorwort von Hans
Lederer, Graz-Wien-Leipzig-Berlin 1933, 5. 226. |

2 Angust Stramm: Das Werk, Herausgegeben von René
Radrizzani, Wiesbaden 1963. Das Schauspiel ,Die
Bauern®, 5. 253—350.

# Vgl, diesbeziiglich die Bemerkungen des Herausgebers
der Gesamtausgabe, a. a. O., 5, 483 £.

%0 Ebenda, 5. 338.

# Ebenda, 5. 350.
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Hermann Graedener (1878—1956) hat in seinem
Roman Utz Urbach’ (1913) versucht, mit iiber-
steigertem expressionistischem Lebensgefithl in
die tumultuarische Zeit der Bauernkriege vorzu-
stoffen. Alles Statische wird in Bewegung ge-
bracht und zu dramatischen Szenen geballt. ,Ein
Bauernkrieg-Fries” ist das Buch betitelt, das auf
geschichtlichem Hintergrund den Aufstand der
Bauern in Siiddeutschland in einer kaum ertrag-
baren Haufung iiberhitzter Bilder und Episoden
vor Augen fiihrt. Die Schilderungen von Gewalt-
taten, Greueln und Qualen finden kein Ende, Vont
der Ausgelassenheit der Kirmes bis zum Ab-
schlachten der Gegner reichen die grellen Schilde-
rungen, FreB-, Sauf- und Buhlorgien, sexuelle
Exzesse aller Art ermiiden den Leser durch ihre
ins Ubermaf getriebene Wiederkehr. Die Bauern
erscheinen als Richer der jhnen von Rittern,
Fiirsten -und Geistlichen zugefiigten Unbilden.
wLug”, ,Sieg”, ,Sturz” heiflen die Hauptteile.
Dem erfolgreichen Aufstieg der Bauern folgt
bald der Niedergang, als Schandtaten, Willkiir
und Uneinigkeit die Horden erfassen. Der Auf-
stand wird blutig niedergeschlagen. Der Schmied
Utz Urbach, der Bauernfiihrer, in dessen Person
sich die Gestalten eines G&tz, Geyer, Kohlhaas
und Miinzer zu vereinigen scheinen, fillt nicht
in die Hinde seiner Gegner. Er entschwindet
Freund und Feind zum Zeichen dessen, daff sich
sein Freiheitswille nicht brechen lifit, dal er
jederzeit wiederkehren kann, wenn die Zeit zu
gerechter Selbsthilfe reif ist. Die Komposition
kann nicht als Stirke des Romans bezeichnet
werden: Wesentliches und Unwesentliches wird
mit gleicher Intensitit gebracht und worireich
und bildiiberfrachtet miteinander vermengt.
Eigenwillig wirkt der expressionistisch aufge-
peitschte Stil mit seinen archaisierenden Ver-
brimungen. Er gefillt sich in ungewohnten
Wortbildungen, die sich férmlich fiberstiirzen.
Kaum zu dimmen ist die Flut von Adjektiv-
bildungen wie spriellebig, grillgellig, jauchz-
briillig, schmitzlachig, leisschleichig, flacker-
zischig, seelblinkig, freudschmettrig, gellschnittig,
. naBrunsig, kraftschmiegig, plumpfsturzig, lieb-
wutig, sehnheftig, nachtdobrig usw., von Sub-
stantiven wie Wuchsgeschdpf, Klirrsturz, Mar-
teranbettum, Demutshodwmut, Wandelgewim-
mel, Wehrgeblinz, Hiebgetob, Schrittgeschrupp,
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Biichsgelehn, Erdgewerf, Hufschlagspritz usw.,
von Verben wie flimmsen, zippeln, grillern,
zwintschen, sumbeln, schreiteln, schnippern,
zuckeln, zlinseln, gneischen, streichelschmei-
cheln, wieseln usw. Im Satzzusammenhang hirt
sich das an einem wahllos herausgegriffenen
Beispiel (Schilderung eines frithen Morgens) fol-
gendermaBen an: ,Nebelnddhtig in der Dunkel-
frth aus der Dunstfeuchten rinnt’s rieslig,
wuschelt, wascht in Waldzweigen Knospenknop-
pern Griingras, streift schwirmt nebelnissig nie-
der in einer Wirm’ mit Windwehen, triufzittrigs
Spriihgesink nieder um und um. Auf der Strafl
nafrunsig rennen FlieBliufle, klischen die Tropf-
spritz drauf ...’ Ebenso eigenwillig verfihrt
Graedener mit dem Naturgeschehen und lift
bedenkenlos im schwibischen Heilbronn schon
zu Ostern die Linden blithen®.

In ein fritheres Stadium der Bauernkriege fiihrt
Friedrich Wolf (1888—1953) in seinem Schau-
spiel ,,Der Arme Konrad” (1924). Unter dieser
Bezeichnung versteht man neben dem ,,Bund-
schuh” einen ZusammenschluB der leibeigenen
Bauern Siiddeutschlands, die schon 1514 gegen
ihre Gewaltherren auftraten und , Nichts als die
Gerechtigkeit Gottes!” auf ihre Fahnen schrieben.
Die Anregung zu seinem Drama empfing der
Autor 1923 auf der Rauhen Alb, wo er damals
als Landarzt titig war. Dort erlebte er ein Fas-
nachispiel, in dem die Bewchner des Dorfes
Grofelfingen ein ,Narrengericht” auffithrten:
Zwei Ritter, weldhe die Frithlingstaube (den
Freiheitsvogel) gestohlen haben, werden von der
Dorfgemeinde zum Tod im Brunnen verurteilt.
Aus dem Spiel wird Ernst, die Bauern rechnen
mit jhren Unterdriickern ab%, Aus diesem Kern

3 Hermann Graedener: Uiz Urbach. Ein Bauernkrieg-
Fries. Zitert nach der zweiten Anflage, Jema 1924,
5, 103.

5 Die Stelle lautet: ,,Von Lindebiium, Hollerbiisch geht
in Gassen und Stitten hin her saftsitff ein Bliihriechen
mit'm warmen Windwehen wiirzduftig ganz her durcha
Heilbronn die frei Relchsstadt In der Ostersonn.”
Hermann Gregdener: Utz Urbadh, a. a. O, 5. 226.
Dieses Naturgeschehen wird kurz darauf nochmals
wiederholt: ebenda, 5. 264.

#4 Friedrich Wolf berichtet dies im Nachwort ,,Zum Spiel
und zur Sache”, anschliefend an den Text des Schau-
spiels, In: Friedrich Wolf: Gesammelte Werke in sech-
zehn Binden, Band 2, Dramen, herausgegeben von
Else Wolf und Walther Pollztachek, Berlin 1969, S, 76 £




hat sich Wolfs Dichtung entwickelt, in deren
Mittelpunkt der Bauernhauptmann Konz steht,
ein Kimpfer fiir die gerechte Sache, der seine
Mitkiampfer vor unbedachten Ubergriffen warnt:
,Geselln, bedenkt, nit um Rachsucht und Raub-
gier, nit ums Fressen und breiter Lager, nit weil
unsere Zahl die grofire, han wir den Kampf
" angenommen, nein, weil feiges Unrecht geschah
und zum Himmel schrie. Der Tropfen Blut aber,
Geselln, der feig am Gegoer vergossen, er wird
Gift sein im Schicksalsbecher unserer grofien
Sache, daran wir alle trinken miissen®.” In
zehn bewegten Bildern werden Spiel und Gegen-
spiel dargestellt und in wirksamen Dialogen
dramatisch entfaltet. Eine Uberbriickung der
Gegensitze ist nicht moglich; Herzog Ulrich
spricht es biindig aus: ,Es ist gegen die Natur;
Adel und Bauern gehn nimmer zusammen®S|”
So folgt der Erhebung die Niederlage der Bauern,
Doch der Endsieg ist nur hinausgeschoben. Der
sterbende Konz erhebt sich noch einmal mit
letzter Kraft und gibt den Zuriidkbleibenden Mut
und Zuvergicht fiir das Kommende: ,Der Fahn
bewegt sich . . . die Qual ist aus ... Geselln, nit
alle Kdrner tragen sichtbar Frucht, seid nit be-
triibt; es war doch eine grofe Sach, die wir
taten . ..sie ward nit widerrufen, Gegelln, sie
ward nit widerrufen . .. einmal wird sie wieder-
kommen®71”

Die gleiche Thematik des tragischen Ausgangs
einer revolutioniiren Bewegung im Zeitalter der
Reformation zeigt Friedrich Wolfs Drama
Thomas Miinzer. Der Mann mit der Regen-
bogenfahne (1953). In Thomas Miinzer
(1488—1525), dem Pfarrer von Allstedi in
Thitringen, vereinigten sich religitse und politi-
sche Tendenzen. So wie der Regenbogen vom
Himmel hinabfithrt, soll neben dem Himm-
lischen auch das Irdische zu seinem Recht kom-
men — das will die Fahne seines Bundes aus-
drticken. Der Autor lift seinen Titelhelden zu
dem lutheranischen Pfarrer Haferitz sagen: ,,Wir
wollen nit immer dulden und ans Marterholz
genagelt sein, wir wollen selbst Hand anlegen
an diese Welt, daB sie besser und schéiner werd!
Und wenn’s muf, wollen wir Gott dabei helfen.”
Und als sein Gesprichspartner fragt, ob solche
Hilfe auch mit dem Schwerte gemeint sei, ant-

sie Unbewaffnete zu Gegnern haben®.” Dabei
muf dieser religiése Prophet und politische
Revolutiondr mit Luther in Konflikt geraten, der
die Willensfreiheit leugnet und damit auch das
Streben des Menschen, sich sein Recht selbst
erkimpfen. So gewinnt Miinzer die unteren
Gtiande fiir sich, vor allem die Bauern, die iibet
Luthers Traktat ,,Wider die mérderischen
riuberischen Bauern” emport sind. Gegen Luther
zu wettern, wird dieser Theologe und Bauern-
fithrer nicht miide. Er nennt ihn ,,Doktor Leise~
tritt”?®®, ,Doktor Liigner™®® wund ,Fiirstes-
schmeichler von Wittenberg! und verurteilt
dessen Haltung gegeniiber der Obrigkeit als Ver-
rat am gemeinen Mann: ,Seinen guten Kampf
gegen Papst und Ablafibettel hat er reichlich
wettgemacht durch seine Abwendung vom ge-
meinen Mann®. Im Kampfe um das Recht der
Unterdriickten aber kommt Miinzer nach der
Katastrophe von Frankenhausen selbst ums Le-
ben, nachdem Zweifel, Widerpart und Verrat
aus den eigenen Rethen sein Wollen erschiittert
und ihn dem Henker ausgeliefert haben. Wie in
dem Stiick ,,Der Arme Konrad” liflt Wolf auth

hier seinen Helden und Mirtyrer der Freiheit

kurz vor dem Tode zuversichtlich in die Zukunft

35 Ebenda, 5. 43.

28 Ebenda, 5. 53.

37 Ebenda, S. 75,

8 Friedrich Wolf: Dramen, Bd. 6, a. a. Q., 5. 340.

3% Ebenda, 5. 316.

41 Ebenda, 5. 326.

4 Ebenda, S. 386.

4% Ebenda, 5. 332, — Diese Gegensitzlichkeit von M
und Luther wird scharf herausgestellt in dem Biihnen-~
stitck von Dieter Forfe (geb, 1935): ,Martin Luther und
Thomas Miinzer oder Die Einfithrung der Buchhaltung”
(Berlin 1971, Rethe Quarthefte), das in der Zeit von
1514 bis 1525 spielt Es will nicht den theologischen
Aspekt der Reformation, sondern die gesellschafilichen
Auswirkungen aufzelgen, deren materlelle Komponente
in der Figur Fuggers dargesteflt wird {daher der kauf-
minnische zweite Titel: ,Die Einfihrung der Budh-
haltung). Der Autor hat Originaltexte aus Schriften
und Briefen der Hauptpersonen eingearbeitet. Gestalten
der Bauemnkriege selbst stehen nur am Rande des
Geschehens. Das Stitde wurde am 4. Dezember 1970

im Basler Theater uraufgefithrt.
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“wortet Miinzer: ,Auch mit dem Schwert. _Dife T
‘Bosewichter finden nichts bequemer, als” wenn



schauen: ,Nichts ist umsonst, kein Todesschrei
und kein Lebenshauch, nichts geht verloren. ..
kein Blai#t vom Baum herab, kein kleinster
Kieselstein im Bach . .. und auch kein Wort, das
der Miinzer gesprochen hat , , 437

Die elf Bilder der Miinzer-Tragédie iibertreffen
durch ihre Konzentrierung auf das Wesentliche

und den bithnenerfahrenen Blick fir die drama-

tische Konstellation Wolfs friihere Bauernkriegs-
tragbdie betrichtlich. Im ganzen geschen schligt
das Werk Friedrich Wolfs, wie man richtig er-
kannt hat, ,die Briicke vom idealen ,O-Mensd'-
Pathos der ersten Nachkriegszeit zu dem erregen-
den Reportagestil der neuen Sachlichkeit . . .4

Eine Sonderstellung innerhalb der Dichtungen
vom Bauernkrieg nimmt ein Bithnenwerk des
gebiirtigen Pragers Franz Hauptmann (1895--
1970) ein. Es heilt , Bauernkrieg” (1936 urauf-
gefiihrt, 1938 in Buchform erschienen, auch unter
dem Titel ,Nichtliche Binkehr” aufgefithrt). In
diesem dreiaktigen Schauspiel gibt es keinen
Aufwand an Szenen und Personen. Im engen
Raum einer Bauernhiitte geht alles vor sich, im
wesentlichen zwischen sechs Menschen spielend,
ohne Zeit- und Schauplatzwechsel. Und doch ist
diese Dichtung voll innerer Spannung. Der erste
Akt gibt ein konzentriertes Bild von der Seelen-
lage jener bewegten Zeit. Die aus Aberglauben,
religioser Sehnsucht und sozialer Not sich zu-
sammensetzende Umbruchstimmung liegt wie die
drohende Atmosphire eines Gewitters {iber den
Ereignissen. Der zweite Akt fithrt den alten
Kurfiirsten, der mit seiner Begleitung, dem Ritter
und dem Bruder Johannes, Schutz vor dem ein-
‘brechenden Unwetter sucht, in die Hiitte des
Bauern, der mit seinem Weibe und dem Bauern-
hauptmann Jof8 Fritz der Fahne des ,,Bundschuh®
Treue geschworen hat. Der Bauer, von der neuen
evangelischen Lehre und ihrem Prediger, der die
Freiheit eines jeden Christenmenschen verkiin-
det, Rettung vor der Willkiir der Herrenschicht
erhoffend, fiihlt sich von den Reden des Bruders
Johannes, der nur im Geist predigt, doch seine
Worte nicht durch Taten verwirklicht, zutiefst
enttiuscht®®. Er wird irre an seinem Glauben
und dadurch an der Seite des Jo Fritz auf den
Weg der Gewalt gedringt. So bekommt er
schlieflich die Schwerter der in seiner Hiitte
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Ruhenden in die Hand und erlangt Macht iiber
Leben und Tod seiner Gegner. Im wirksamen
Schlufakt des Dramas aber vollzieht sich die
innere Wandlung des Bauern, der zum Sinnbild
des verlassenen Menschen seiner Zeit wird. Aus
der Not und Verlassenheit des Entrechteten ringt
er inbriinstig um Gott. In diesem Ringen ist er
nur auf sich selbst gestellt, verraten von allen:
von seinem Weib, das in der Schicksalsnacht die
Geliebte des Bauernhauptmanns Jof geworden
ist, von diesem selbst, der thm sein Weib und
den Glauben an die gerechte Sache geraubt hat,
und von Bruder Johannes, dessen groSe Worte
mit der Schmihlichkeit seines Tuns und Lassens
nicht in Einklang zu bringen sind. Nur der greise
Kurfiirst, der schon an der Schwelle des Todes
steht, zeigt wachsendes Verstindnis fiir die seeli-
sche Not des Bauern, der als Richer und Richter
vor ihn tritt. Da wirkt Gott das grofie Wunder
an dem einfachen Menschen: Der Bauer li8t das
Schwert sinken, er ist Herr geworden {iber sich
selbst. Sie alle sind nun klein vor ihm: sein
Weib, der Bundschuhhauptmann JoR, der Bruder
Johannes, der wetterwendische Ritter. Nur einer
erkennt den Sieg des Bauern ganz: der Kurfiirst.
Er nimmt den Hut ab vor dem inneren Sieger
und reicht ihm ergriffen die Hand: ,Ich kann
das Feuer, das aufbrennt, nit mehr wenden. Es
wird brennen und zerstiren, wenn ich's auch
dimmen will nach deinem Beispiel, Bauer. Aber
wenn ein Mensch bleibt wie dieser, soll niemand
verzweifeln an Gottes Gnade®,” — Franz
Hauptmanns viel zu wenig bekanntes Schauspiel
kénnte man das Seelendrama des Bauernkrieges
nennen. Es wire wert, auch in unserer Zeit
wieder beachtet zu werden.

4 Ebenda, 5. 399.

4 Jiirgen Riihle: Das gefesselte Theater. Vom Revelu-
tionstheater zum Sozialistischen Realismus, KsIn-Berlin
1957, 5. 323.

% Hier wird, wenn auch nicht expressis verbis, gegen
Luther Stellung genommen, der bei den in Frondienste
geprefiten Baunern zundchst Hoffnungen erwedkie, dann
aber durch sein Pamphlet gegen die rebellierenden
Bauern heftige Erbitterung hervorrief.

% Franz Hauptmann: Bauernkrieg. Heransgegeben wvon
Adalbert Schmidt, Reichenberg 1938, Da die vergriffene
Buchausgabe nicht zugiinglich war, wird zAtert nach
dem Sonderabdrudk ans ,Der Adermann aus Boh-
men”, Karlsbad 1937, 5. 35,



Der oberdsterreichische Bauernkrieg im sieb-
zehnten Jahrhundert kann als ein Teil des
Dreifigjshrigen Krieges -gesehen werden® und
hingt mit den gegenreformatorischen Mafnah-
men zusammen, die Kaiser Ferdinand Il {1619~
1637) 1624 getroffen hatte: Protestantische
Geistliche und Lehrer wurden des Landes ver-
wiesen, flir die Finwohner war die Riickkehr
zum katholischen Glauben unter Androhung
sonstiger Landesverweisung angeordmet. Das
Land ob der Enns war dem bayrischen Herzog
Maximilian verpfindet, dessen Statthalter Graf
Adam Herbersdorf (Herberstorf, Herberstorff)
ein strenges gegenreformatorisches Regiment
fiihrte. Die durch Schikanen aller Art verbitter-
ten Bauern rotteten sich am 11. Mai 1625 zu-
sammen und nahmen die gegen ihren Willen
erfolgte Einsetzung eines katholischen Pfarrers
zum Anlag einer Volkserhebung und zur Belage-
rung des Schlosses Frankenburg. Herbersdorf
griff mit seinen Soldaten ein und hielt am 15. Mai
ein grausames Strafgericht auf dem Hanshamer-
feld bei Vocklamarkt, Zwar hatte er jenen Auf-
_ stindischen, die sich freiwillig stellten, Gnade
zugesichert, doch lieB er die Vorsteher und Aus-
schufminner der Gemeinden als Verantwortliche
festnehmen und um ihr Leben wiirfeln. Auf
solche Weise wurden siebzehn Bauernvertreter
ermittelt und gehingt.

Dieses Ereignis hat als , Frankenburger Wiirfel-
spiel” in der Erinnerung der Bevilkerung und
in der literarischen Darstellung weitergelebt. So
verfaBte Karl Itzinger (1888—1948) anliflich der
Enthiillung des Denkmals am Haushamerfeld am
15. August 1925 sein Festspiel ,Das Franken-
burger Wiirfelspiel” (1925). Im Vorspiel und
Nachspiel treten nach einleitender Musik Nornen
auf, die als Schidksalsgbttinnen zur Eintracht der
Deutschen mahnen, sodann folgen die jeweils
von Musik umrahmten drei Bilder des Spieles.
Jedes Bild wird vom Ansager eingeleitet, der in
mundartlich geprigien, reimlosen vierfiifigen
Jamben die jeweilige Situation darlegt. Er wird
zweimal von Zwischenrufern unterbrochen, von
denen einer einwendet: ,, Z'wegn wd habt's enk
dos g'falln lassn, Warum habt’s enk denn gar
nit g’riihrt . . 87 Dann nehmen die Ereignisse
ihren Lauf. Die Hauptverireter der Bauern er-

sd'leine.n, unter ihnen der Pradikant S:.egmund .
dann der Herold, der den Erla des Statthalters
verliest. SchlieBlich betritt Herbersdorf selbst die -

Bithne, der den entsetzten Bauern seinen un<

widerruflichen Entschluf verkiindet: ,Weil
(er wendet sich an die Ausschufminner d
Bauernschaft) zum meisten die Schuld traget;.
dafl der Aufrubr hat losbrechen kénnen, so m

an euch zum Beispiel und Exempel die Straf’
vollzogen werden. Man soll nit meinen, Rebel:
lion bleib’ ungestraft! Ihr habt die Meutmacher
entkommen lassen und euch meinem ausdriick:
lichen Befehl nit gefiigt, wogleich er gelautet:
hat, ihr solltet ihrer habhaft werden. Auch sein:
viele von euch bei der Frankenburger Rebellion:
mit dabei gewest, wie man den Grienpacher
(Oberpfleger von Frankenburg) so arg gendtigk
hat. Und um dieser Umstind’ willen seid ihr dem
Tod verfallen®®!” Und dann schrinkt er ein:
,Es soll nit heiflen, da8 ich ungerecht wir’ und.
nit das dulerst’ Ma von Gnade gib’! Hért, ihr
Ausschuimanner! Der Halft’ von euch will idh:
das Leben schenken! Doch wilrfeln miift ihr
d’rum! Wer hoher wirft, der bleibt am Leben,
wer weniger wirft, der gehbrt dem Freimann®01”
Unter Trommelklang geht es zur Hinrichtung.
Mit der Wehklage der Preunerin um ihren aufs

in einem Roman festgehalten: ,,Der Bauerntod'
(1925), spiterer Titel: , Das Blutgericht am Haus-
hamerfeld” (1934).

Als ein Freilichtspiel unter Einbeziehung eine
Chores hat Eberhard Wolfgang Méller (gel.
1906) sein in Blankversen geschriebenes Stiick
Das Frankenburger Wiirfelspiel” (1936) ent-
worfen. Die Freiraumbiihne ist in drei Ebenen
aufgebaut: Auf der untersten emtwickelt sich
die geschichiliche Handlung zwischen den Bauern
und ihrem Unterdriicker Herbersdorf, auf der

47 Dazu: Hugo Hantach, Die Gesdhichte Usterreichs, Bd. 1,
4. Anflage, Graz-Wien-Kéln o. J., 5. 345, '
48 Karl [tzinger: Das Frankenburger Wiirfelspiel, Fran-
kenburg/Wels 1925, 5. 6.
9 Ebenda, S. 22. '
5 Ebenda, 5. 23.
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Zwei Autographen Narbert Hanrieders zu seinem Bauernkriegsepos ,Der oberfisterreichische Bauernkriag” (1907);
links eine Disposition, rechts sein Vorwert flir die Erstpublikation, Oﬂginale im Adalbert Stifter-Institat des Landes
Oberdsterreich,
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zweiten stehen die drei Kliger und die Ange-
klagten: Ferdinand mit seinen Riten, dem Beicht-
vater Lamormaini und dem Nuntius Caraffa,
sowie Maximilian von Bayern, auf der obersten
Biihnenfliche nehmen die sieben Richter ihre
Plitze ein. Der Autor, wihrend der national-
sozialistischen Ara Triger des Nationalen Buch-
preises, hat sein Stiick im Sinne eines nationalen
Feierspieles aufgemachtbl,

Die bedeutendste postische Darstellung des
Bauernkrieges in Oberdsterreich ist eine Mund-
artdichtung. Norbert Hanrieder (1842—1913) hat
mit dem mundartlichen Epos ,Der oberdster-
reichische Bauernkriug” (1907, Neue Ausgabe
1964) episch weit ausgeholt: In vierzehn Gesin-
gen zichen die einzelnen Stadien des tragischen
Kampfes voriiber. Das an die Bayern verpfindete
Land, das unter einem ohnmichtigen habsbur-
gischen Kaiser von der fremden Besatzung und
Statthalterschaft geknechtet und ausgesogen
wird, wehrt sich verzweifelt seiner Haut. In
allen Landschaftsteilen girt es, Ubergriffe da
und dort machen das MaR voll und lassen die
Bevélkerung zur Selbsthilfe schreiten. Von der
uniiberlegten Wirtshausrauferel bis zur organi-
sierten Volkserhebung reiht sich Episode an
Episode, Bild an Bild, die Schauplitze wechseln
zwischen Mithlkreis, Innviertel, Hausruck- und
Traunviertel, zwischen Schlagl, Eferding, Steyr
und Linz, die Geschehnisse reichen chronologisch
von der Wahl Stefan Fadingers zum obersten
Bauernfithrer bis in die Zeit nach dessen Tod.
Stidte, Markte und Dorfer scheinen auf, die
Landschaft wird wie eine lyrische Topographie
lebendig. Wo Hanrieder den Ereignissen durch
die Phantasie nachhilft, da bewirkt dies nicht
die Verwischung, sondern die Vertiefung der
geschichtlichen Wahrheit. Der Grofteil der: Ge-
schehnisse vollzieht sich in bewegten Dialogen.
Im ,Vorspruch”, der in Hexametern abgefafit
ist, macht sich der Autor Mut zu seiner Diktion:
»Nimm dé koan Blattl viir's Mzul, sags aussd
wias is und umschneid nix. Bist 4s vo Jligad auf
gwehnt und wird di dein Gwéndl not irr-
fithrn®1” Die vierzehn Gesiinge sind in vier-
fiifigen pereimten Jamben geschrieben, doch
pafit sich der Rhythmus elastisch dem Darge-
stellten an und geht fter in bewegte daktylische
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Verse iiber. Die Metaphorik wirkt nicht gesucht,
sondern ist ungezwungen aus dem mundart.
lichen Bild- und Sprachschatz genommen. Han-
rieder vermeidet jedes Pathos und verteilt Licht
und Schatten gerecht. Die wenigen eingestreuten
Lieder zeigen, daf er seine Dichtung auch lyrisch
auf den Volkston stimmen kann, wie etwa in
den Spotiversen auf den Grafen Herbersdorf
oder im folgenden Landsknechisliedss:

Hiiat di, Baur, i kumm{

Dé Landsknecht s6tzt sein Schnappen® auf
Und stéckt & kécki Fédern drauf;

Er lafit si &’ Bundschuah fést vdsohin

Und &' Pluddhosen auffistolln,

Ddé wichelt umébdum,

Hiiat di, Baur, i kumm!

Hiiat di, Baur, i kumm!

D4 Pfeifé nimmt sein Schwdgel schan,
Dé Trummlg liigt n Schlsgel an;

A frundigs® Stilckel spielns gen auf,
Zun tanzen wirds und springé drauf.
Habtschdri wiri tachum.

Hiiat di, Baur, i kumm!

Hiiat di, Baur, { kumm!

Uns schickct dd Herzog Méx ins Gei.

Mit Estirei is's eh vorbei;

D Koasd hat sein Land vépfandt,

Iatzt wird n Baurndn d'Joppen gwendt.
Dé Plumpsadk® geht schan um.

Hiiat di, Baur, i kumm!

5t Dias Stfick ist 1936 (als Volksausgabe 1940) im Theater-
verlag Albert Langen/Georg Miiller in Berlin erschie-
nen. Zur Person des Autors vgl. Joseph Wulf: Literatur
und Dichtung im Dritten Reich. Eine Dokumentation.
tororo Taschenbuchausgabe Nr. 809811, 1966, beson-
ders 5. 238 f, und 298.

52 Norbert Harnrieder: Der oberBsterreidhdache Banern-
kriag, Mundartliches Epos. Herausgegeben von der
Hanrleder-Gemeinde Putzleinsdorf, Linz 1964, 5. L
odein Gwandl” bezieht sich auf das geistliche Gewand
des Verfassers, der 1865 zim Priester pewetht wurde
und seit 1874 als Pfarrer und schlieSlich als Dechant
in Putzleinsdorf wirkte, wo er auch begraben liegt.

® Norbert Hanrieder: Der coberbsterrelchische Bauern-
kriag, a.a2. 0., 5. 36 .




Hiiat di, Baur, i kumm!

Téts nimmé lingdr aufbegehrn,

Kétholisch miiafts allsand wern;

D’ Passaud Landsknecht sin schan da
- Und fragn én Kdtéchismus a,

Mir Landsknecht sén so frumm|

Hiiat di, Baur, i kumm!

Hiiat di, Baur, i kumm!

Dé Landsknedht is koan guati Gast,
Er will den 16sten Knopf, denst hast,
D3s l9sti Faf, d6 18sti Kuah,

Dein Wei und “s Techterl & didzua
Und pfeift dfs Eigentum!

Hiiat di, Baur, 1 kumm!

Hiiat di, Baur, i kumm!

D& ganzi Welt is ddmisch worn

Und 4" Menschheit hat 6n Kopf vélorn;
Das richt koan Herrgott nimmd gschlechtd;
Fiir'n Landsknecht is d6 Zeit just recht,
Mir Landsknedit sén nét dumml!

Hiiat di, Baur, i kumm!

Hiiat di, Baur, i kurmm!

Was stollst denn mit d4 Bibel an?
Dein Libtd wirst ndt gscheit dévon!
Lauf itba, lern 4’ Passaudkunst®,
Das tragt dé mehr als wia di Dunst
Von Evéngélium!

Hiiat di, Baur, i kumm!

1 Schnappen, Barett; ® fruadl, frisch; ® Bild vom belieh-
ten Plumpsack-Splel; 1 Gschlecht, zurecht; ® Passaué-
kunst, die Kunst, sich hieb- und stichfest zu machen.

Der lakonische Epilogh charakterisiert knapp
die Wesensart dieses mundartlichen Epos:

Der Gsang stammt a von Mithlviertldland,
Is trutzi gnua und éh grob vo Gwand;

Das kann bei dé hoaglingd Leut nét ziagn,
Vo dort her wird 4 koan Dank nét kriagn,
Wer, awd do einheimisch Sprach visteht,
Wer, wia s6 si ghert, mit d6 Landsleut geht
Und auf sein Hoamdt was gibt und halt,
Der nimm#'n wohl an und d' Miiah is zahlt.

Hanrleders Dichtung hatte mit dem Auftreten
Fadingers als Bauernobrist eingesetzt und das
Frankenburger Wiirfelspiel nur als zuriicklie-
gende Erinnerung aufscheinen lassen, zn‘..‘h;t
auch als Anstof und Ansporn zur Erheb
gegen die Gewaltherrschaft. Die Gestalt Fadin~
gers selbst, geschichtlich und psychologisch inter-
essanter als die Florian Geyers, war fiir die
Dichtung, besonders fiir die oberfsterreichische,
immer wieder beliebtes Objekt der Darstellung. -
Nicht aus der Ritterschaft, sondern aus demi
Bauerntum ist er hervorgegangen, dennoch er-
fahren im Umgang mit Herrschenden und
Dienenden, vertraut mit den Schikanen und
Schlichen der Machthaber, ein glithender Anhiin-
ger des Rechts und der evangelischen Freiheit
des Wortes, zugleich aber besonnmen und )e -
licher Willkiir feind. Nicht aus Ehrgeiz stellt
sich in den Vordergrund; doch als die Semg
thm ihr Vertrauen schenken und ihn ztum Az
fithrer wihlen, nimmt er die Berufung an und
reift nach manchen inneren Kimpfen zu dem
Bewufitsein, eine Sendung als Retter der Unter-
driickten und als Richter iiber die Gewalthaber
zu erfiillen. Auf den Fahnen seiner Bauern stan-
den als Bekenntnis die in Gebetsform gefaﬁt@n
Verse®;

Von Baierns Joch und Tyrannei

Und seiner groflen Schinderei -
Mach uns o lieber Herr Gott frei. |
Weils gilt die Seel und auch das Gui.
S0 solls auch gelten Leib und Blut. E
O Herr verleih uns Heldenmut!

Es mufi sein!

Fadinger hat wihrend seiner Fiihrerschaft viele :
Triumphe, aber auch mande Enttiuschungen
erlebt. Verrat und Ubergriffe in den eigenen
Reihen verwunden und verhirten ihn, doch stirbt
er nicht wie viele andere Bauernfiihrer als Rebell
auf der Richtstitte, sondern als Kimpfer nach -
einer beim Ansturm auf Linz erlittenen todlldien
Verwundung in Ebelsberg (5. Juli 1626}, ‘

4 Ebenda, 5. 176.

5 Vgl. Mayer-Kaindl: Geschichte und Kulturleben Uster—
reichs von 1493 bis 1792, 5. Auflage, hg. von H. Pirch—- :
egger, Wien/Stuttgart 1960, 5. 97. :
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= Aus der Rethe der Dichtungen um diese Per-

sonlichkeit kdnnen im Rahmen dieser Ubersicht
nur einige herausgegriffen werden. Franz Keim
{1840—1918} schrieb schon 1885 seinen ,Stefan
Fadinger”, den er im Untertitel ,,Ein deutsches
Bauernlied auf fliegenden Blittern” nennt, Vier-
undzwanzig Blitter umfafit diese Zwitterdich-
tung aus epischen und lyrischen Elementen. Mit
einem ,,Griiffgott des Spielmanns” beginnt, mit
einem ,,Segen des Spielmanns” endet das unein-
heitliche kleine Woerk, von dem schon Keims
Landsmann Edward Samhaber meinte, es sei
im Milieu nicht getroffen®, Die einzelnen ,,Blit-
ter” stehen in keinem unmittelbaren Zusammen-
hang, Balladenhaftes wedhselt mit Liedhaftem
und mit rein erzihlenden Abschnitten. Blank-
verse, spanische Trochden und vierzeilige ge-
reimte Strophen 18sen einander ab. Schon die
Uberschriften der einzelnen Blitter lassen die
Vielfalt der Themen und Episoden erkennen:
SDer armen Leut” Gebet Anno 1626”, ,Das
Reformationspatent”, ,,Der Exulant”, ,,Das Fran-
kenburger Wiirfelspiel”, ,Weckruf der schwar-
zen Bauern®, ,Der Fadingerhof”, ,Steff und
Christoph”, ,,Die Einquartierung”, ,,Beim Mini-
wirt”, ,Der Schwur”, ,Die Hochzeit von
St. Agatha”, ,,Die Passauerkunst”, ,,Der Schrek-
ken von Aschach”, ,,Der Baverntanz von Effer-
ding”, , Die Feuertaufe, , Held Pansting]”, ,,Kra-
kowitz, der Archivar”, ,,Achaz Willinger von der
- Au”, ,Der Todesritt”, ,Die letzte Ehre”, ,,Der
Bauernhiigel”, ,Herberstorfs Ende”, Die einzel-
nen Teile stehen im Ausmaf und in der Akzent-
setzung in keiner gliicklichen Relation zum
Ganzen.

Gemiifler verfihrt in dieser Hinsicht die drama-
tische Gestaltung. Edward Samhaber (1846—
1927} hat ein Fadinger-Draima zu schreiben be-
gonnen, von Schillers Biihnendichtungen
inspiriert. Er bezeichnete es spiter selber als
einen Irrweg’ und gab der Plan schlieBlich
auf. Erhalten sind der Eingang zum ersten und
Zzweiten Akt sowie einige in ungereimten fiinf-
fiifigen Jamben geschriebene Verse aus dem
dritten und Ffinften Akt®. Den Titelhelden
Fadinger lift der Autor im fiinften Akt
sprechen®?:

150

Das Land ist schin, und gut sind, die drin
wohnen.

Dodh wehe denen, die dem Land gebieten!

Nicht ehrlich meinen sie’s und gut;

Wir sind nur da, zu zehnten und zu frohnen,

O Heimailand! Dir bluten diese Wunden,

Und war ich auch ein Mensch mit manchen
-Schwidchen,

Dodh hab ich dich geliebt und meinen Glauben,

Der uns die Freiheit des Gedankens gab.

Gott schiitze dich vor Ketten, die noch schwerer

Als des Gefangnen Eisenketten sind!

Auch der im Ersten Welikrieg gefallene Alfred
Grohmann (geb. 1882) hat ein nach klassizist-
schen Vorbildern entworfenes, in jambischen
Quinaren geschricbenes Drama ,,Stéffel Fadin-
ger” (1904) verfaflt, das er im Vorwort selbst
»cine Art oberdsterreichischer Tell” nennit®, Er
beabsichtigt kein historisches Gemilde, sondern
will Analogien zur ,vBlkischen Bewegung”
seiner Zeit herstellen, die er als ,zweite Refor~
mation” bezeichnet’!, In den einzelnen Akten
ist er auf pathetische Schluiszenen bedacht und
158t Fadinger, den Fahnenspruch seiner Kimpfer
auf den Lippen, sterben. In der zweiten Szene
des vierten Aufzugs hat er das Spottlied auf
Herbersdorf (,Jatzt wblln ma 6n Grafen oans
singa”) aus Norbert Hanrieders Epos ,,Der ober-
dsterreichische Bauernkriag™ aufgenommen®2,

Dagegen scheint sich Gustav Streicher (1873
1915), ein Jugendfreund Georg Trakls, mit der
naturalistischen Prosa seines ,,Stephan Fadinger”
(1903} sichtlich an Gerhart Hauptmanns
~Florian Geyer” orientiert zu haben, Er ist um
geschichtliche Treue bemitht und nennt als histo-

5 Edward Semhaber; Gesammelte Werke, Band V, Mo-
saiken, Miindhert u. Leipzig 1909, 5. 257.

57 Edward Samhaber, a. a. Q., V, 5. 257 f,

8 Abpedruckt in Band V der Gesammelten Werke,
a. a. 0., B. 258—270.

5% Ebenda, 5. 269.

80 Alfred Grohmann; Stoffel Fadinger. Ein Drama In fiinf
Aufziigen, Linz o. J. [1904), im Verlag des Verfassers.
Die =zitlerte Stelle steht auf der Anfangseite des
unpaginierten Vorwortes.

9t Ebenda, néchste Seite.

% Ebenda, S, 151 f.




rische Quellenwerke unter anderem Felix Stieve
,JDer oberdsterreichische Banernaufstand”, Julius
Strnadt ,,Der Bauernkrieg in Oberdsterreich®
und Franz Kurz ,,Geschichte des Bauernkrieges
in Oberbsterreich”. Auch zu den einzelnen Per-
sonen der fiinf Aufziige sind Erlduterungen bei-
gefiigt. Die ausfithrlichen Regiebemerkungen zu
Beginn eines jeden Aktes folgen dem naturali-
stischen Rezept. Die Sprache ist mundartlich
getdnt mit Differenzierungen nach dem Stand
der Sprecher®®. Der Aufwand an Personen ist
grof, die zeitliche Erstreckung reicht vom 17. Mai
bis zum 28, Juni 1626. Von den eingelegten
Liedern (mit beigefiigten Noten) ist eines ein

Volkslied aus dem sechzehnten Jahrhundert, ein

zweites Euthers ,Ein feste Burg ist unser Gott”,
wihrend zwei Rebellenlieder textlich vom Autor
stammen mit Vertonung von Hans Wagner. Die
seinerzeitige Urauffithrung in Linz soll ein durch-
schlagender Erfolg gewesen sein®.

Das biithnenwirksamste Stiick um den oberdster-
reichischen Bauernfithrer hat wohl Hermann
Heinz Ortner (1895—1956)  geschrieben:
Stefan Fadinger. Eine deutsche Bauernerhebung
in drei Akten” (1933). Es spielt zwischen den
ersten Jinnertagen 1625 und dem 8. Juli 1626.
Die Schaupldtze wechseln zwischen Linz, Wien
und den Urtlichkeiten der Kimpfe. Jeder Akt
entrollt vier Bilder des Geschehens. Die Hand-
lung beginnt noch vor dem aktiven Eingreifen
Fadingers als Bauernobrist, sie zeigt den Titel-
helden im ersten Auftritt (Kanzlei im Schlosse
Herbersdorf zu Linz)} in der Reihe der bauer-
lichen Petenten auf dem Amistag, wo er dem
Landanwalt Dr. Enzmiiller auf dessen Frage,
ob er ,viel Schneid’” habe, erwidert: , Nur einen
Glauben an die G'rechtigkeit! Wo ich sie find,
weify ich noch nit! Doch finden werd ich sie®51
Das dritte Bild (Unter der Haushamer Linde)
bringt in einer kurzen Szene Herbersdorfs grau-
sam erdachtes Wiirfelspiel (ohne Auftreten Fa-
dingers) auf die Biihne, Weitere Bilder zeigen
Fadingers Familienleben und sein Wirken als
Anfithrer der Bauern, die, durch Ferdinands des
Zweiten Reformationspatent in den Gewissens-
konflikt zwischen Glaube und Heimat gespannt,
sich zum Widerstand erheben. Der Bauernobrist
hat unter zeitweiser Uneinigkeit einzelner

Bauernrite zu leiden und muB gegen Pliinderei
einschreiten, Auch der Kaiser ist wankend ge-
worden und beginnt am Gerechtigkeitswillen
seiner Berater zu zweifeln (Bild: ,,Am Hof zu

en”’). Durch langes Warten auf entscheidende
Nachrichten wird Fadinger innerlich zermiirbt;
Der folgende Ausspruch (Bild: Fadingers Haupt-
quartier in Ebelsberg) erinnert an das fa’t%d1

Y .

Zaudern von Hauptmanns Florian Geyer: ,Es
steht die Post noch aus! — Aus Freistadt! Aud
aus Wien!, .. Nix riihrt sich! — Sitz und sitz —
und wart! Und keiner von die Hundsfétt kommt
— Izt lungern wir von Ebelsberg bis Linz mit
Rof und Wagen umadum! Drei Wochn
schon! . . . Das wir mir eine Rebellion, in der nix
als verha.ndelt wird®!” Die Erniichterung durch
das tragische Widerspiel von Recht und Gewalt
zeichnet sich auch im Innern des Grafen Herbers-
dorf ab. Die beiden Gegner stehen sich im
vierten Bild des zweiten Aktes gegeniiber: Ort
ner hat hier eine historisch zwar nicht beleg A
aber bithnenwirksame Situation erfunden:
kaiserlicher Kurier verkleidet, gelangt Fadinger
zu nichtlicher Stunde in das Zimmer des Statf-
halters. Nach der Konfrontation gibt er sich zu
erkennen und bittet — er ist unbewaffnet — dqn
Gegner um freies Geleit. Es wird thm gewdhst,
der Graf achtet die Tapferkeit seines Feindes,
Der Kampf geht weiter. Fadinger wird vor Linz
tédlich verwundet. Das Schluflbild des dritten
Aktes zeigt in ciner Kapelle den Abschied dér
Bauern von ihrem toten Fithrer. Das letzte Wort
hat die Mutter Fadingers — es ist ein Mahnruf,
der Zwietracht ein Ende zu setzen. K

Auch auf erzihlendem Gebiet fehlt es nicht an
Auswert-ung dieses Stoffes. Karl Itzinger, dem

8 Daraus kann gelegentlich ein Sprachschnitzer folgende
Art resultieren: Graf Herbersdorf nennt sich und des
bairischen Rat Georg Pfliegl von Goldenstein di

- .zwel bestverhaBtesten [{] Minner des Landls”, Gustas
Streicher: Stefan Fadinger. Tragodie aus dem obgr—
Bsterreichischen Bauernkrieg, Linz/Wien/Lelpzig o. 'I
[1903], S. 90.

81 Vel, Nagl-Zeidler-Castle: Deutsch-Usterreichische 'Lif,-e-
raturgeschichie, Dritter Band, Wien 1931, 5. 1176, |

85 Hermann Heinz Oriner: Stefan Fadinger, Berlin/WieIn/
Leipzig 1933, 5. 23,

8 Ebenda, S. 109, Vel. dazu das frither tiber Hauptmanns
JFlorian Geyer” Gesagte und die Satire von Rudblf
Presher,



wir schon als Verfasser eines ,Frankenburger
Wiirfelspiels” begegneten, hat unter dem Titel
~Es mufl sein!” (1936) einen Fadinger-Roman
geschrieben, der den Mittelteil einer Roman-~
trilogie bildet (Erster Teil: Das Gericht am
Haushamerfeld, 1934, Dritter Teil: Ums Letzte,
1937).

Doch nicht auf diese breitangelegten Romane,
in deren Diktion immer wieder Nachldssigkeiten
storen, wollen wir eingehen, sondern als Beispiel
fiir die erzihlende Darstellung des oberSster-
reichischen Bauernfithrers Carl Hans Watzinger
(geb. 1908) mit seinem Buche ,,Die Pfandherr-
schaft” (1938) nennen. Der Titel wird gleich im
ersten Satz der Erzihlung erliutert: ,,Sttfel
Fadinger, so hie der obriste Hauptmann der
Bauern Oberisterreichs im Jahre 1626, da sie
wider den Pfandherrn ihres Heimatlandes, den
Kurfiirsten Maximilian 1. von Bayern, standen,
denn sie wollten frei sein vom Zwang an Leib
und Secle; und sie trugen das Recht dazu in
thren Herzen%.” Die Ereignisse beginnen in
der Heimat Fadingers im Dorfe Parz nichst
5t. Agatha und enden nach den wechselnden
Kimpfen mit der todlichen Verwundung des
Bauernfiihrers in Linz. Der Autor ist bemiiht,
bei der Zeichnung der beiden Hauptgestalten,
Fadinger und Herbersdorf, keiner groben
Schwarzweifitechnik zu verfzllen, sondern bei-
den ein ausgeglichenes menschliches Profil zu
geben. Fadinger wird erst nach lingerer iiber-
legender Zuriickhaltung zum vorzeitigen Los-
schlagen bewogen, er bleibt das besonnen-
retardierende Element im ungestiimen Dringen
der Bauernscharen. Bis zum Durchbruch seines
Sendungsbewufitseins hat er manchen inneren
Zwist und Zweifel zu bestehen. Sein Gegner
erscheint thm durchaus nicht blof als Bésewicht,
er fiih!t in manchen Augenblidken, ,,daf der
Statthalter ein aufrechter Mensch war, es dim-
merte ihm, daf Herbersdorf aus einer Seele
lebte, die grof war vor aller Kreatur“s®, Und
auch der Statthalter achtet innerlich den Mann,
der die Bauern fiihrt, er erkennt in jhm einen
gleichwertigen Obristen der anderen Seite, wenn
er in den Schicksalsstunden dieses Kampfes
meditiert: ,Du bist wie ich, und darum gehet
unser Kampf, und er wird nit still, eh einer von
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uns zwo ausschnaufet®” TFadinger betrachtet
sich nicht als Rebellen, er bestraft immer wieder
streng die Ubergriffe disziplinloser Haufen, und
er ist frotz seiner evangelischen Gesinnung
tolerant gegeniiber Andersgliubigen: ,Deut-
licher trat ithm vor den Geist, daf8 in diesem
Land nunmehr zwei daristliche Bekenntnisse
ohne kleinen geheimen Haf nebeneinander
wirken miiiten, damit Friede werde™.” Den-
noch gelingt thm dieser Friede nicht, seine Abge-
sandten werden vom Kaiser in Wien nicht emp-
fangen. Da wird Fadinger schmerzlich bewuft,
daB8 der Statthalter mit falschen Karten spiele
und die Bauern nur hinhalten wolle, um auf
Hilfe von auflen warten zu kdnnen. Das spornt
den Bauernfithrer zum letzten Kampf an, der
tragisch fiir thn endet.

Damit muff unser Uberblick beendet sein. Denn
die vielfdltigen Iyrischen und balladenhaften
Zeugnisse iiber Gestalten und Geschehnisse,
tber Mentalitit und Ethos dieser bewegten
Epoche wiirden eine eigene Untersuchung erfor-
dern. Fiir das reichverzweigte Kapitel Bauern-
krieg gilt wie fiir jedes geschichtliche Phinomen
eine Erkenntnis, wie sie Reinhold Schneider in
die Worte gefafit hat: ,,Das Gewesene und der
politische Raum, die ihre Triger und Besitzer
der Wiederholung alten Schicksals entgegentrei-
ben, machen doch nur einen Faktor aus; sie
erzeugen gleichsam die Bereitschaft oder sie brin-
gen die Verdichtung explosiver Krifte zustande;
das Feuer der Idee erst versetzt die Erden-
michte in die gewaltige Bewegung, die wir
Geschichte nennen™.” Das tragische Grund-
motiv geschichtlichen Daseins aber ist die ewige
Polaritdt von Macht und Recht. Der HuBere und
innere Kampf zwischen ijhnen hort nicht auf.
Nach dem vorletzten Weltkrieg hatten die Dich-
ter des Expressionismus mit ihren leidenschaft-
lichen Nie-wieder-Krieg-Rufen eine allgemeine

8 Carl Hans Watzinger: Die Pfandherrschaft. Erzihlung.
Jena 1938, 5. 7.

% Ebenda, S. 151.
8 Ebenda, 5. 128.
0 Ebenda, S, 181,

1 Reinhold Schneider: Der Geistige in der Geschichte. In:
Die Literatur, Jahrgang XXXVI (1933—1934), 5. 555.




Volkerversshnung und Menschenverbriiderung
herbeifithren wollen. Schon zwei Jahrzehnte
spater war die Welt wieder ein Schlachtfeld und
ist es geblicben bis zum heutigen Tag. Der
JKampf um die Macht” findet kein Ende, wie
es Hans Wolfgang Wirz in den Versen seines
so betitelten Gedichtes ausdriickt™:

Ob Ritter, ob Bauer, ob Filrst oder Biirger:

die einen die Knedite, die andern die Wilrger.
Der Kampf um die Macht geht niemals zu Ende,
nur Namen wechseln und Hiaupter und Hiinde,

Ob Staaten es sind, ob Biinde, Parteien,

kein Tag vergeht, wo sie nicht sich entzweien.
Die Glut glimmt weiter, auflen und innen,
trotz lautem Rufen nach neuem Beginnen. -
Man spricht von Geschichte, Vorsehung, Gena‘:t.
doch Gewalt verdedct nur schwer ihr Gesicht,
Das Schicksal mischt vergeblich die Karten
den Traumern, die auf den Menschen wurteﬂ

7 Bisher unverdffentlichtes Gedicht.




