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Der Stellenwert des Musischen in einer demokratischen

Gesellschaft
VonHelmut Z&p f1

Dieses Referat soll dem Spielgruppentreffen mit
seinen Auffithrungen, seinen Diskussionen,
Fachreferaten und seinem Erfahrungsaustausch
einen weiten ideellen Rahmen geben und auch
bei der Beantwortung der Frage helfen, ob denn
eine Beschiftigung mit angeblich so nutzlosen
Dingen wie dem Amateurtheater heute iiber-
haupt noch zulissig sei, wo man doch dem Be-
rufstheater ohnehin Millionen zuwende.

Ich habe dieses Thema aus einigen Griinden
gerne iibernommen: Einerseits fiihle ich mich
durch eine langjahrige kiinstlerische Ausbildung
und durch eine fast ebensolange Titigkeit im
Amateurtheater dem Musischen eng verbunden,
andererseits bin ich Demokrat aus Uberzeugung,.
Die Bindung zum Musischen wurde durch eine
wissenschaftliche Beschiftigung mit dem Theater
nur noch verstirkt, wihrend mein Beruf als
Rhetoriker mich wieder besonders zur demokra-
tischen Gesellschaftsform hin orientiert hat, stellt
doch die Rhetorik das wesentlichste Arbeits-
instrument in einer Demokratie dar.

Sowohl dem Musischen als auch der Demokratie
bin ich daher personlich, beruflich und wissen-
schaftlich aufs engste verbunden.

Dariiber hinaus ist mir dieses Thema zum Her-
zensanliegen geworden. Ich glaube nimlich, dafl
die Beziehung, die zwischen der Demokratie und
dem Musischen besteht, wenn iiberhaupt, dann
nicht richtig und sicher nicht mit dem nétigen
Gewicht gesehen wird.

Meine Ausfiihrungen haben das Ziel, diese Be-
ziehung zwischen der Demokratie und dem Mu-~
sischen in ihrer Wertigkeit aufzuzeigen und zu
begriinden.

Von der Demokratie hat Winston Churchill zwar
gesagt, sie sei die schlechteste Staatsform...
ausgenommen alle iibrigen. Dem steht aber ein
sehr bemerkenswerter Ausspruch des genialen
Spétters Bernard Shaw gegeniiber, der einmal
sagte: ,Die Demokratie ist ein Verfahren, das
garantiert, da wir nicht besser regiert werden,
als wir es verdienen.” Trotz allem innewohnen-
den Spott scheint mir dieser Ausspruch eine der
besten Definitionen des Begriffes , Demokratie”
zu sein. Filtriert man die in der Negation lie-
gende Ironie heraus, so kdnnte man etwa iiber-
setzen: Demokratie ist das Verfahren, das die
Regierung dem Willen des Volkes anpafit. Und
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damit entspricht das demokratische Gesell-
schaftssystem auch dem, was es wortlich heift,
niimlich Volksherrschaft.

Nach meiner Meinung ist die Demokratie die
einzige menschenwiirdige Gesellschaftsform, weil
sie vom System her die Freiheit des Menschen
garantiert. Diese Freiheit ist das signifikante
Merkmal des Menschen, das ihn von allen iibri-
gen Geschdpfen der Welt untersche%det und ihn
zum Ebenbild des Schopfers macht. Alle iibrigen
Geschopfe, Pflanzen und Tiere, sie sind pro-
grammiert und ihr Tun erfolgt instinktiv, der
Mensch aber ist, wie Herder es in seiner Preis-
schrift ,Uber den Ursprung der Sprache” aus-
driickt, der erste , Freigelassene der Schopfung”.
Ein menschenwiirdiges Leben kann daher nur in
Freiheit erfolgen; nur ein Gesellschaftssystem,
das dem Menschen die ihm gemiBe Freiheit ge-
wihrt, ist menschenwiirdig. Und ich weif8 derzeit
kein anderes Gesellschaftssystem, das dieser
Grundvoraussetzung besser entspriche als eben
die Demokratie.

Ich halte daher fest: Die Demokratie ist die ein-~
zige Gesellschaftsform, die dem Menschen als
freies Geschpf — als Ebenbild des Schipfers —
gemif ist. Sie ist daher auch fiir die Existenz
des Menschen in Gemeinschaft als bewuftes
freies Wesen unentbehrlich. Darum ist auch jede
chrliche Anstrengung, die der Sicherung und
Vervollkommnung der Demokratie in Wahrheit
dient, verdienstvoll.

Fragt man heute junge Leute, was sie als das
Wesentlichste in der Demokratie ansehen, so
bekommt man hiufig zur Antwort: ,,Daf8 man
alles frei sagen kann!” Es ist fiir den Rhetoriker
interessant, daf der Mensch sich dann offenbar
frei fithlt, wenn er seine Sprache frei einsetzen
darf. Der Mensch identifiziert sich also mit der
Sprache und setzt freie MeinungsduSerung gleich
mit Freiheit.

Mir scheint es aber doch noch zu oberflichlich,
das Recht der freien MeinungsduBerung als das
Wesentliche der Demokratie zu bezeichnen. Er-
innern wir uns zuriick an die positive Umkeh-

# Festreferat anlifllich der Erdffnung des Spielgruppen-
treffens ,Amateurtheater im lindlichen Raum” am
18. Mai 1977 im Festsaal des Landeskulturzentrums
Ursulinenhof.




rung der Shawschen Definition, Demokratie als
Verfahren, das die Regierung dem Willen des
Volkes anpaft, so ist das Recht der freien Mei-
nungsduflerung zwar nétig, um den Willen des
Volkes zu artikulieren und daher wichtigstes
Attribut der Demokratie, aber nicht das Wesent-
liche schlechthin, Das Wesentliche ist aber wohl,
daf8 der Wille des Volkes geschieht. Dieser Wille
des Volkes aber zeigt sich erst einmal in einer
Fiille von verschiedenen, einander iiberschnei-
denden und iiberlappenden, vielleicht sogar ent-
gegenstehenden Meinungen, aus denen erst in
einem lingeren Prozef ein Wille des Volkes
herausdestilliert wird, der im Konsens méglichst
vieler, ideal wire aller, besteht. Der so gewon-
nene Wille des Volkes wird in der Regel immer
ein Kompromif$ sein. Ich bin daher der Ansicht,
da8 das Wesen der Demokratie der Kompromif3
ist,

Das klingt vielleicht iiberraschend, erschrek-
kend aber nur fiir den, der an faule Kompro-
misse denkt. Was ist- denn ein Kompromifi?
In der Brodkhaus-Enzyklopidie von 1970 ist zu
lesen:

Kompromiff (lat.), der oder das, Ubereinkunft, Aus-
gleich, Vergleich. Im Leben der einzelnen und der Vélker
dienen Kompromisse zum friedlichen Ausgleich von Ge-
gensitzen. Gegeniiber von Fanatismus und Interessen-
wahrung versuchen Kompromisse einen ,modus vivendi”
zu schaffen. Wihrend faule Kompromisse die fort-
dauernde Spannung tiberdecken und Entscheidungen nur
verschieben, schaffen echte Kompromisse durch beider-
seitiges Nachgeben eine Befriedung. Die meisten Grup-
penbildungen beruhen auf Kompromifbereitschaft, die

auch bei starken Spannungen noch die Grundlage fiir
einen Interessenausgleich zu gewinnen weif.

Kompromif$ ist also keineswegs ein negativer
Begriff, auch kein wertfreier. Kompromif§ ist,
bezogen auf das Zusammenleben der Menschen,
zweifellos ein Wert. Wenn man den Kompro-
mif} als ihr Wesen bezeichnet, so ist das fiir man-
che Demokratie und fiir manche demokratische
Entscheidung geradezu ein Kompliment. Jeden-
falls mufl aber in diesem Zusammenhang etwas
klar herausgestellt werden: eine Entscheidung,
der nicht die eifrige Suche nach einem Kompro-
mif§ vorausgegangen ist und die nicht auf einem
Konsens beruht, der wenigstens iiber die eigene
Interessengruppe hinausgeht, verdient in meinen
Augen nicht das Atiribut ,, demokratisch”.

Damit eine Demokratie bestehen kann, bedarf
sie also kompromifSfdhiger und kompromiflberei-
ter Biirger. Je kompromiifihiger und kompro-
miflbereiter die Biirger eines demokratischen
Gemeinwesens sind, umso gesicherter ist dessen
Bestand von innen her. (Angriffe von auflen
wollen wir aus unseren Uberlegungen ausklam-
mern, denn Streit oder Krieg gehoren schliel-
lich nicht zum Normalfall.)

Die Frage, die sich nun stellt, heiit: Was macht
kompromiffihig und kompromifbereit? Was be-
fihigt dazu, Kompromisse zu finden und gleich-
zeitig zu akzeptieren? Dazu muf8 festgestellt
werden, daf die Fihigkeit, Kompromisse zu fin-
den, Kompromiflbereitschaft impliziert, denn die
Suche nach einem Kompromif setzt ja schon
voraus, daf8 man auch selbst zur Nachgiebigkeit
bereit ist.

Was also macht kompromiffihig?

Dazu ist aber vorher noch wichtig zu kldren:
Wie kommt es zu einem Kompromifl, wie ent-
steht er?

Man kann dabei vier Schritte unterscheiden. Im
ersten Schritt werden die verschiedenen Stand-
punkte klargelegt, in einem zweiten Schritt wer-
den Lisungen gesucht, ein dritter Schritt bringt
eine Losung, die in einem vierten Schritt auf ihre
Brauchbarkeit iiberpriift wird. Bringt dieser
vierte Schritt ein negatives Urteil, so beginnt der
Prozeff wieder bei Schritt zwei. Die genannten
Schritte gleichen aber den vier Phasen eines
kreativen Prozesses, die Frika Landau in ihrer
Psychologie der Kreativitit anfithrt!: Vorberei-
tungs-, Inkubations-, llluminations- und Verifi-
kationsphase. Das ist ja auch gar nicht weiter
verwunderlich, denn der Prozef der Kompro-
miflfindung ist ein kreativer Akt, und die Phasen
eines kreativen Aktes miissen daher in der
Kompromiffindung aufzuspiiren sein. Und da
Kompromisse das Wesen der Demokratie aus-
machen, bedarf die Demokratie der Kreativitit
ihrer Biirger, um iiberhaupt auf die Dauer be-
stehen zu konnen.

1 Landau, Erika: Psychologie der Kreativitit, 2. Aufl.,
Miinchen-Basel 1971, S. 61.
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Die Kreativitit ihrer Bilrger ist eine essentielle
Grundlage der Demokratie!

Die Frage, die dieser Feststellung logisch folgt,
‘muff nun heiflen: Was tut die Demokratie, um
die Kreativitit ihrer Biirger zu férdern?

Bevor wir aber diese Frage beantworten kdnnen,
tut sich eine andere auf: Was fordert denn die
Kreativitit? Gibt es hier Anhaltspunkte?

Die schon genannte Erika Landau? fiihrt krea-
tivititsfordernde Voraussetzungen an und be-
zieht sich dabei auf den auch bei uns sehr be-
kannten Carl Rogers. Dieser bezeichnet als
innere Voraussetzungen fiir kreatives Verhalten

1. Offenheit der Umwelt gegeniiber,
2, innere Wertmafistiibe,
3. Fihigkeit, mit Elementen und Konzepten zu
spielen.
Rogers versteht unter Offenheit das Gegenteil
von Abwehr, das heilt, nicht in vorgefafiten
Kategorien zu denken, sondern frei von Vor-
urteilen Informationen zu sammeln. Auf unsere
Thematik umgelegt, heift Offenheit auch Kom-
promiflbereitschaft. Womit noch einmal die Im-
plikation von Kompromifbereitschaft mit Kom-
promififihigkeit unterstrichen wire. Die inneren
WertmaBstibe sind fiir Rogers elementare
Grundlage der Kreativitit. Der Ursprung der
Beurteilung miisse von innen kommen und
koénne sich, ohne die AuBenkritik aufler acht
lassen zu wollen, doch nur in einer gewissen
Unabhingigkeit und Freiheit von Auflenkritik
entwickeln. Und daB sich die Fahigkeit, mit Ele-
menten und Konzepten zu spielen, nur in Frei-
heit entfalten kann, ergibt sich wohl schon aus
dem Zeitwort ,,spielen”. Wer spielt schon unter
Zwang?
Fillt bei diesen inneren Voraussetzungen der
Kreativitit schon der Umstand der Freiheit auf,
so wird dieser noch augenscheinlicher dadurch,
daB Rogers auch zwei Zuflere Bedingungen fiir
Kreativitit anfithrt, und zwar neben der psycho-
logischen Sicherheit die psychologische Freiheit,
worunter er die gewidhrende Umgebung ver-
steht, die dem Individuum Freiheit gestattet.
Freiheit scheint also grundlegende Voraussetzung
fiir Kreativitit zu sein,
Diese Freiheit als Voraussetzung fiir Kreativitit
ergibt sich aber auch aus dem vorher schon aus-
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gesprochenen theologischen Ansatz: Der Mensch
ist der erste Freigelassene der Schopfung. Er
lebt in der Spannung, einerseits Ebenbild des
unendlich freien Schépfers zu sein, andererseits
aber ist er Geschdpf und als solches vielen Ge-
setzen unterworfen. Wenn man nun den gott-
lichen Auftrag aus dem ersten Kapitel der Gene-
sis, Vers 28 ,,Mehret Euch! Fiillet die Erde! Macht
sie Euch untertan!” als Weiterfilhrung der
Schopfung zur Vollendung hin betrachtet, als
Aufforderung Gottes an die Menschen, an der
Schpfung mitzuwirken, so sind damit eindeutig
die schopferischen Krifte des Menschen an-
gesprochen, seine kreativen Fihigkeiten, seine
Ebenbildhaftigkeit mit dem unendlich freien
Schopfer. Und es ist gar nicht anders denkbar,
als daf sich diese menschliche Schopferkraft
auch nur in Freiheit entfalten kann.

Freiheit ist also sicher die Grundlage der Krea-
tivitit!

Als ein Beweis dafiir konnen auch die Unter-
suchungen von Jack Gibb? gelten. Er hat 1951
festgestellt, daf8 die kreativen Leistungen unter
Stref sowohl in Quantitit als auch in Qualitit
sinkende Tendenz aufweisen. Auch die Auftrags-
werke vieler Dichter und Komponisten weisen
nicht die hohe Qualitit ihrer sonstigen, ohne
duBeren Druck entstandenen Werke auf (Mo-
zarts Requiem ist eine Ausnahme von der Re-
gel)!

Die Frage an die Demokratie muf8 also lauten:
Stellt sie die Freiheitsriume zur Verfiigung, die
der Entwicklung der Kreativitit dienen? Im all-
gemeinen kann man diese Frage doch mit ,ja”
beantworten. Eine gezielte, kreativititsfordernde
Pidagogik darf man von einer Gesellschafts-
form nicht erwarten, wohl aber noch neben der
Sicherung der Voraussetzungen, wie eben der
Freiheitsrdiume, die Forderung und Unterstiit-
zung entsprechender pidagogischer Mainahmen.
Die Frage danach soll daher auch gestellt und im
Verlaufe meiner Ausfithrungen noch beantwor-
tet werden.

2 Ebenda, S. 86 £.
8 Ulmann, Gisela: Kreativitit, 2. Aufl., Weinheim-Berlin-
Basel 1970, S. 137 £.




1ch fasse wieder zusammen: Wir haben gesehen,
daf die Kreativitit, weil sie kompromi8fshig und
damit auch kompromifbereit macht, eine essen-
tielle Grundlage der Demokratie darstellt und
daf die Demokratie wiederum die Freiheits-
raume bietet, die zur Entwicklung der Kreativitit
notig sind. Kreativitit ist also, bildhaft gespro-
chen, der Boden, auf dem der Baum ,Demo-
kratie” gedeiht, unter dessen breiter Krone der
wohltuende Schatten ,Freiheit” liegt und unter
- dessen Blittern, die Kompromisse, durch ihr na-
tiirliches, im jahreszeitlichen Wechsel erfolgen-
des Abfallen dem Boden der Kreativitit wieder
neue Nahrung zufiihren.

Diesem ersten Schritt in meinen Ausfithrungen,
der die Verbindung hergestellt hat zwischen der
Demokratie und der Kreativitit, soll nun ein
zweiter folgen, der vom Musischen zur Kreativi-
tit fithrt.

Vielfach wird das Musische gesehen als etwas,
das die Freizeit des Menschen erfiillt und zu

verschtnern imstande ist, als etwas Schones,

Liebenswertes, das zwar angenehm, aber nicht
zwingend notig sei, fiir das man Zeit haben
sollte, aber leider habe man sie nicht.

Diese Ansicht iiber das Musische ist historisch
begriindett, Sie wird verstindlich, wenn man
die Herkunft der , Musischen Bewegung” aus der
Jugendbewegung und der Kultursituation um
1900 bedenkt. Die Hauptschwierigkeit des Musi-
schen liegt auch in der andauernden Identifika-
tion des Musischen mit dieser Herkunft. Da-
durch hat es weithin den Anschluf an die Reali-
tit verloren. Die zur Zeit der Entstehung viel-
leicht fruchtbare Ausgangssituation wurde von
den Kriften des gegenwirtigen Lebens nicht
weiterentwickelt, denn die aus der Jugendbewe-
gung hervorgegangene musische Bewegung in
Deutschland weicht dem Spannungsverhilinis
mit der Realitit bewuflt aus um ihrer selbst wil-
len; sie flieht gleichsam in die Wilder, um sich
dort vor den Unbillen des Lebens in eine heile
Scheinwelt zuriickzuziehen. Es gilt also, dem
Musischen eine neue, realititsbezogene Basis zu
geben,

Unsere Thematik erfordert die Darstellung der
Funktion des Musischen in der Demokratie. Die

Ansicht, das Musische sei eben lebensverscho-
nernde Freizeiterfiillung, stimmt ebensowenig
wie die sich anbietende und vielfach auch auf-
gestellte Gleichung musisch = kreativ.

Nein, so einfach ist die Frage nach dem Stellen-
wert des Musischen in der Demokratie nicht zu
16sen. Wenn auch sicher ein Zusammenhang zwi-
schen dem Musischen und der Kreativitit be-
steht. Ich setze daher auch wieder bei der Krea-
tivitdt an.

Der Beginn der Kreativititsforschung wird iiber-
wiegend mit Guilfords Vortrag ,Creativity” vor
der American Psychological Association im Jahr
1950 angesetzt. Die hervorragende Stellung
Guilfords in der Kreativititsforschung beruht
aber nicht nur darauf, daf8 er ihr AuslSser war,
sondern besonders darauf, daf er um eine Syste-
matisierung der intellektuellen Fihigkeiten be-
miiht war, die die kreativen Fihigkeiten beson-
ders herausstellte. Die Kreativitiit stand also vom
Beginn der Kreativititsforschung an in engem
Zusammengang mit der Intelligenz. Gisela Ul-
mann®, die eine Fiille von verschiedenen ameri-
kanischen Arbeiten zur Kreativititsforschung re-
feriert, sagt in bezug auf verschiedene Intelli-
genz- und Kreativititstests, ,dafl die Definitio-
nen der Intelligenz und der Kreativitit weit-
gehend iibereinstimmen, dafl aber die Tests zur
Messung der Intelligenz und der Kreativitit ganz
verschiedene Faktoren zu erfassen scheinen”.
Sie vermerkt dann auch noch, daf die Beziehung
zwischen Kreativitit und Intelligenz von den ver-
wendeten Tests abhingt. Man hat Vergleiche
zwischen dem Intelligenzquotienten und den Er-
gebnissen von Kreativititstests angestellt und
kam dabei zu den widerspriichlichsten Ergebnis-
sen. So konnte man erkennen, daB jede Kom-
bination zwischen Intelligenz und Kreativitit
mdglich ist:
sehr intelligent und sehr kreativ
sehr intelligent und nicht kreativ

4 Vgl. Gunter, Otto: Die Theorle der musischen Bildung
und ihr Verhilinis zur Realitiit, in: Norbert Kluge
(Hrsg.), Vom Geist musischer Erziehung, Darmstadt
1973, S. 232—246.

8 Ulmann, a.a.0., S. 108.
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- nicht intelligent und sehr kreativ und

nicht intelligent und nicht kreativ, mit allen
dazwischenliegenden Abstufungen. Allerdings
wurden die Testmethoden von nachfolgenden
Forschern kritisiert und bemingelt. Als gesichert
kann man aber ansehen, daf bei Auslesevorgin-
gen sich Kreativititstests als Erginzung zu In-
telligenztests niitzlich erweisen, weil ohne diese
etwa 70 Prozent (1) der sehr kreativen iibersehen
wiirden®,
Wie wiirden wohl Haydn, Mozart, Beethoven,
Waldmiiller, Schwind, Altomonte oder Bruckner
bei reinen Intelligenztests abgeschnitten haben?
Und an ihrer Kreativitit zweifelt doch niemand!
Und an jhrer Intelligenz? Kénnen Sie sich einen
unintelligenten Mozart vorstellen? Ich will dar-
aus keine Schliisse ziehen, ob etwa Kreativitit
Intelligenz ersetze, Kreativitit wichtiger sei als
Intelligenz oder #hnliches; das wire voreilig und
in keiner Weise zu vertreten. Ich glaube aber,
dal wohl die Intelligenz meBbar ist, weil sie
sich doch am Angebot der Umwelt orientiert, daf
aber die Kreativitit des Menschen, seine schép-
ferischen Krifte, das FEbenbildhafte mit dem
Schopfer, gleichsam der ,,gottliche Funke” in
ihm, auch durch iiberlegteste Tests nicht ganz
erfafSt werden kann — Gott ist nicht durch Tests
erfabar und eben auch das Géttliche im Men-
schen nicht.

Fiir unsere Thematik ist aber die Uberlegung
wichtig, ob es Methoden zur Kreativierung gibt,
die sich unkompliziert darbieten, die freudig an-
genommen werden, die keine besondere Intelli-
genz voraussetzen, sichtbar gemacht an akademi-
schen Graden, AbschluBpriifungen und Schul-
bahnen. Und diese Uberlegung fithrt nun grad-
linig zum Musischen. Denn wenn ich zuerst
sagte, die Gleichung ,musisch = kreativ”
stimme nicht, so kann ich nun die richtige Glei-
chung anbieten: , kreativ ist auch gleich musisch”.

Das Musische stellt eine Moglichkeit dar, zur
Kreativitdt anzuregen, zur Kreativitit zu erzie-
hen. Das Musische ist aber eine besonders giin-
stige und attraktive Moglichkeit, denn es kennt
keine Voraussetzungen, es ist offen fiir alle, die
sich ihm zuwenden wollen und bietet, angepaft
an die Pluralitit der Gesellschaft, auch eine Fiille
verschiedenster Méglichkeiten. Maslow, ein ame-
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rikanischer Kreativititsforscher, meint — und
das sehr begriindet —, alles, was mit Farbe,
Phantasie, Imagination, Musik, Poesie und Zirt-
lichkeit zu tun habe, sei wichtige Voraussetzung
fiir Kreativitat?,

Nun konnte man einwenden, daf damit wieder
die Moglichkeit der Flucht aus der Realitit ge-
geben sei. Man flieht in die Beschiftigung mit
Malerei, Musik, Poesie und baut sich eine heile
Scheinwelt.

Dem ist entgegenzuhalten, daf Viktor Lowen-
feld, den Erika Landau zitiert3, gemeinsam mit
dem schon genannten Guilford den Standpunkt
vertritt, daB die Ubertragung der Kreativitit von
einem Gebiet auf das andere moglich ist. Fiir ihn
ist die Kunsterzichung das Mittel zur allgemei-
nen Kreativierung. Indem man zur kiinstleri-
schen Kreativitit erzieht, wird man allgemein
kreativ. Die in der spielerischen Beschiftigung
mit dem Musischen erworbene Kreativitit kann
sehr wohl in der Gemeinschaft wirksam werden.
Wir brauchen also keine speziell auf die Ge-
gebenheiten der Demokratie abgestimmte Krea-
tivitdt, wir brauchen Kreativitit ganz allgemein.
Diese Kreativitit wird dann wohl auch in der
Gesellschaft Friichte bringen.

Allerdings bin ich der Ansicht, daf der Kreativi-
tit dann ein besonders gemeinschaftsbezogener
Trend innewohnt, wenn sich die Hinwendung
zum kreativ Musischen in Gemeinschaft voll-
zieht, weil dieser Umstand dazu angetan ist, das
begliickende Erlebnis eigener Kreativitit als ge-
meinschaftsférdernden Faktor kennenzulernen.
Es sollte daher Orte geben, wo musische Bildung
in Gemeinschaft erfolgen kann.

Oberésterreich darf sich gliicklich schiitzen, nicht
nur in diesem Haus den steingewordenen Willen
zur Forderung des Musischen vorweisen zu kén-
nen, sondern auch mehrere musische Bildungs-
zentren zu besitzen, die von der &ffentlichen
Hand nicht nur geférdert, sondern auch errichtet
und erhalten werden. Die vorhin gestellte Frage
nach der Unterstiitzung entsprechender kreativi-
tatsfordernder Manahmen kann also fiir Ober-
Osterreich gewif8 positiv beantwortet werden. Ich

¢ Ebenda, S. 111.
7 Landau, a.a.0., S. 89.
8 Ebenda, S. 95.




kann aus vollster Uberzeugung den dafiir ver-
antwortlichen Politikern und Beamten ver-
sichern: alle Mittel, die sie dort einsetzen, ob in
Reichersberg, Haibach, Schldgl, Schlierbach oder
in ' Zell an der Pram, das herrlich zu werden ver-
spricht, alle diese Mittel dienen der Erhaltung
und Sicherung unserer Demokratie, weil sie mit-
helfen, eine der Grundvoraussetzungen zu ent-
widkeln, nimlich die Kreativitit ihrer Biirger!

Wir sollten nun nicht in Euphorie verfallen ob
des Geleisteten. Denn wenn wir auch mit Recht
iiber die Volksbildungsstitten und dieses Lan-
deskulturzentrum gliicklich sind, so miissen wir
uns doch dariiber klar sein, daf8 der grofle Zu-
lauf zu den musischen Kursen in der Erwachse-
nenbildung wenigstens zum Teil auf ein musi-
sches Defizit in der Schule zuriickzufithren ist.
Das liegt aber nicht an den Lehrern, das liegt am
System. Die musischen Ficher sind leider Rand-
ficher und ihre Lehrer auch bei héchstem Kén-
nen nur Randfiguren des Schulalltags. Dieser
Umstand miiB8te die verantwortlichen Pidagogen
alarmieren, mindestens ebenso sehr wie die Pe-
tition des Bundesverbandes der Elternvereine
iiber den Schulstrefl, den Drogenkonsum und
die steigende Rate der Schiilerselbstmorde.

Wir miissen uns dariiber klar sein, daf§ gerade
dieses musische Defizit in der Schule der Er-
wachsenenbildung eine erhdhte Verantwortung
aufbiirdet. Aus der Erkenntnis der Bedeutung
der musischen Bildung fiir die Demokratie miis-
sen wir das gemeinschaftsbildende Erlebnis in-
nerhalb der musischen Kreativierung deutlicher
und klarer herausarbeiten. Der Gefahr, da88 die
musische Titigkeit in eine introvertierte Welt-
flucht miindet, mu bewufit und gezielt ent-
gegengewirkt werden. Dann erst wird der Wert
des Musischen fiir die Demokratie fruchtbar.
Es wird notig sein, geeignete Methoden und
entsprechende Modelle zu entwickeln. Hier ist
ein weites, brachliegendes Feld zu bestellen.

Da wir heute das 25. Jahr des Bestchens des
Landesverbandes fiir Schulspiel und Amateur-
theater festlich begehen, sei es mir gestattet,
das Amateurtheater als ein derartiges Modell

musischer Beschiftigung in der Gemeinschaft
darzustellen:

Im Theater vereinigen sich viele Kiinste zu einem
Ganzen: Poesie, Musik, Malerei, Tanz; und alle

in den vielfiltigsten Formen. Viele Menschen

finden dabei die ihnen gemifle Mdglichkeit, sich
zu betdtigen, als Schauspieler, Regisseure, Tan-
zer, Beleuchter, Bithnenmaler, Musiker; und je-
der hat die Moglichkeit, sich zu entfalten; er
wird seine kreativen Krifte erleben, sowohl in
der eigenen Leistung als auch in der des ge-
samten Ensembles. Die eigene Kreativitit ent-
faltet sich in der Gemeinschaft und gerichtet
auf die Gemeinschaft. Je besser jede Einzel-
leistung, umso besser die Gesamtheit, je voll-
kommener jeder einzelne, umso gréfSer der Er-
trag fiir alle. Was hier vom Theater gesagt wird,
gilt genauso fiir die Demokratie: je besser jede
Einzelleistung, umso besser die Gesamtheit, je
vollkommener jeder einzelne, umso grofler der
Ertrag fiir alle. Die Bretter, meine Damen und
Herren, diese Bretter, sie bedeuten doch wahr-
haftig die Welt. So gesehen, wird uns auch klar,
warum in der Antike, in der Zeit der griechi-
schen Demokratie, das Theater ein politischer
und kultischer Akt von gréiter Bedeutung war.
Die Integrationskunst Theater bot damals und
bietet auch heute dem aktiv Mitwirkenden und
dem aktiv Zuschauenden Kreativierung in der
Gemeinschaft fiir die Gemeinschaft!

In diesem Sinn kann auch ich dem Landes-
verband fiir Schulspiel und Amateurtheater nur
viele weitere erfolgreiche Jahre wiinschen im
Dienste des Amateurtheaters und damit im
Dienste unserer Demokratie!

Wir haben gesehen, alles das, was das Leben
lebenswert macht, was dem Menschen sein
Menschsein gewahr werden und erleben 1ift,
das Freie, das Musische, es fordert die Kreativi-
tit, die wiederum eine essentielle Grundlage der
Demokratie ist. Diese aber ist die einzige men-
schenwiirdige Gesellschaftsform. Sie bedarf des
kreativen Menschen, anerkennt ihn also als
Ebenbild des Schopfers und liBt ihn ganz und
gar in Freiheit Mensch sein. Das Goethe-Wort
aus Faust gilt also auch und ganz besonders fiir
das Leben in der Demokratie, denn ,hier bin
ich Mensch, hier darf ich’s sein”.
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