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Der Innviertler Landler

Von Anton Bauer
Mit 2 Abbildungen und 12 Notenbeispielen

Im allgemeinen wurde schon viel {iber die Lind-
ler und Schuhplattler mit ihren verschiedenen
Tanzfiguren, Spring- und Werbetinzen gespro-
chen. Diese Tinze sind oft nach der Beweglichkeit
der Leute in den verschiedenen lindlichen Gebie-
ten ausgerichtet. Uber Volkstinze an sich wurde
auch schon viel geschrieben!; mein Bericht behan-
delt vor allem den eigenartigen Rhythmus des
,JInnviertler Landlers”. Die Schwierigkeiten bei
der Notierung bewegten schon lange die Gemii-
ter der Innviertler. Der als Volks- und Tanzmu-
sik bekannte Landler basiert auf einem sehr
eigenwilligen Rhythmus, welcher der Nieder-
schrift und damit auch der Verbreitung im Druck
grofe Hindernisse entgegenbringt. Anfragen aus
meinem Bekanntenkreis, falsch geschriebene ,,Inn-
viertler Landler” (im 3/s-Takt), verschiedene Pu-
blikationen zu diesem Thema, die Tatsache, da8
die alten Landlergeiger immer weniger werden
und die Jugend diesen Landler kaum mehr richtig
kennt, dazu mein Idealismus um die Erhaltung
und Verbreitung des , Innviertler Landlers” ver-
anlaBten mich, diesen Beitrag zu verfassen.

AuBerdem heifit es manchmal, da8 man ihn gar
nicht niederschreiben kénne, weil die Musiker so
spielen miiften, wie die Tédnzer ihn gerade tan-
zen. Auch sagt man gelegentlich, daf8 er wechsel-
taktig sei und zwischen 3/4- und 2/4-Takt schwanke.
Meine Arbeit begann mit der Niederschrift des
,Innviertler Landlers”, wie ich ihn spielen lernte
und auch heute noch spiele. Ich lernte thn wie so
viele meiner Vorginger ohne Noten.

Noch vor dem Zweiten Weltkrieg gab es einige
Zechen im Innviertel, die sagten: ,,Wir bezahlen
den Tanz und ihr habt so zu spielen, wie wir
tanzen.” Aus Angst, da diese bestimmten Ze-
chen bei einem eventuellen Nichtspielen hand-
greiflich geworden wiren, fiigten sich die Musi-
ker, weil zu jener Zeit das Geld schwer zu ver-
dienen war. Das ,,wir bezahlen” bezog sich nicht
auf die Geschwindigkeit des Tanzes im allgemei-
nen, sondern auf das schnellere und langsamere
Tanzen innerhalb des Landlers selbst. Da mufiten
die Musikanten manchmals wirklich den Tinzern
auf die Fiie schauen, um den Anforderungen
gerecht zu werden. Auch wurde, wie erwihnt,
vom Taktwechsel gesprochen, den es aber nicht
gibt. Allerdings ist ein Schwanken vorhanden,

das von den Tinzern, der Musik, aber auch von
dem jeweiligen Landler abhingen kann. Hat ein
Landler schwere Figuren, dann besteht auch die
Méglichkeit, daf die Tinzer wegen Mangels an
Ubung den Tanz nicht beherrschen, was eben-
falls zu Schwankungen fithren kann. Bei meiner
Zeche ,Hauzing 17, auch ,Die grofilen Hauzin-
ger” genannt, gab es zwischen der Musik und
der Zeche nie Differenzen. Erfreulicherweise ist
zu sehen, daf8 diese speziellen Landler, ,,Z&dl”
oder ,,Eicht” genannt, in ihrer Art weitergepflegt
und noch getanzt werden.

Als im Jahre 1974 durch den Osterreichischen
Rundfunk, Studio Oberdsterreich, der Aufruf
fiir den Musikantentag des Bezirkes Linz ausge-
strahlt wurde, meldete ich mich mit meinen zwei
Kindern zum &ffentlichen Musizieren. Die Auf-
nahme fand am 30. Juni 1974 in der Stadthalle
in Enns statt. Neben mehreren ausgewshlten
Musikstiicken spielte ich mit meinen Kindern
zum ersten Male den von mir ausgearbeiteten
,Innviertler Landler” im ¢/s-Takt. Wir spielten
unter dem Gruppennamen ,,Bauertrio”2. !

ALLGEMEINES UBER DIE ZECHE

Die Zeche?® ist eine kleine Gemeinschaft, die in
der Regel aus 15 bis 20 Mann besteht. Diese
Minner diirfen nicht verheiratet sein. Thr Ober-
haupt ist der Zechenmeister, der ein ilterer und
gewandter Zechkamerad ist. Er wird aus den Rei-
hen der Kameraden gewihlt. Diese Gemeinschaft
unterliegt aber nicht den Vereinsbestimmungen.
Einen Sitz der Zeche gibt es nicht; als solchen
kénnte man den Wohnsitz des Zechmeisters be-
zeichnen. Der Name der Zeche kommt in der
Regel von einem Ort. Die Zechkameraden brau-
chen nicht aus diesem Orte sein, aber alle miissen
in der gleichen Gemeinde ihren Wohnsitz haben.
Meine Zeche, ,Hauzing I genannt (siche Abb. 1),
aus Rainbach bei Schirding hatte im Jahre 1927
folgende Mitglieder:

1. Weidinger Karl, 2. Gangl Friedrich, 3. Bocksrucker
Matthias, 4. Fischer Alois, 5. Eder Johann, 6. Fischer

1 Vgl. Richard Wolfram: Die Volkstinze in Usterreich
und verwandte Tédnze in Europa, Salzburg 1951.

£ Vgl. Linzer Rundschau vom 4. Juli 1974, S. 17.

3 Ernst Burgstaller: Bduerliche Burschenschaften, Atlas
von Oberésterreich, Karte 18 ¢, Erliuterungsband zur
1. Lfg., Linz 1958, S. 143 £.
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Johann, 7. Stingl Georg, 8. Gangl Johann, 9. Stingl
Alois, 10. Gruber Johann, 11. Ablinger Josef, 12. Gangl
Franz, 13. Glas Franz, 14. Eder Franz, 15. Fischer Josef,
16. Zechmeister Kothbauer Josef, 17. Ortbauer Franz,
18. Billinger Alois, 19. Eder Ferdinand und 20. Wallner
Franz.

Die Zeche in Frauscheredk hatte in der Zeit von
1947 bis 1950 42 Mann, alle aus der gleichen
Gemeinde. Beim Tanzen auf kleinen Tanzbdden
wurde die Zeche in zwei Hilften geteilt, die hin-
tereinander tanzten; dem Namen nach tanzte die
Zeche Frauschereck in diesen Fillen also zweimal.
Auf einem grofien Tanzboden (Saal) tanzten alle
Zechteilnehmer auf einmal, jedoch in zwei Krei-
sen. Ich glaube, dies diirfte im Innviertel nur
einmal vorgekommen sein. Die noch Lebenden
der Zeche und die bereits verheirateten Minner
treffen sich von Zeit zu Zeit und tanzen und sin-
gen fiir thr Alter sehr gut, so dafl sie kaum jiin-
geren Zechen nachstehen.

Die Landlerfiguren der Hauzinger Zeche:
Leergang, linksum, auswirtsgehen, rechtsum,
2mal dreimal drehen, einmal drehen, linksum,
paschen, auswirtsgehen, hupfen, linksum, einmal
drehen, linksabhaschen, halbeindrehen, einmal
dreimal drehen, auswirtsgehen, zsaumspringen,
rechtsum, rechtsdrehen und zusammengehen,
Hind auf d’ Achsl, FuSheben, linksum, auswirts-
gehen, rechtsum, linksum, 2mal dreimal drehen,
zweimal schnelleinziehen, einmal drehen, d’Hénd
af d’ Achsl 16gn, linksum, auswirtsgehen, rechts-
um, linksum, 2mal dreimal drehen, einmal dre-
hen, linksabhaschen, 2mal dreimal drehen, zwei-
mal schnelleinziehen, 2mal dreimal drehen, ein-
mal drehen . . . Ende. "

Die Zusammenkunft der Zechkameraden zum
Lernen und Uben des Tanzes erfolgte in den
Bauernstuben der jeweiligen -Zechteilnehmer.
Einladungen der Zechen zum Tanze erfolgten
auch von Landwirten, die frither dieser oder jener
Zeche angehorten und als Nachkommen keine
Sohne, - sondern nur Téchter hatten. Die Zeit
zum ,,Roasgehen” zu den Bauern ist von Aller-
heiligen bis Ostern. In der Regel wurde in jeder
Woche einmal auf ,,dé Roas” gegangen, um zu
tanzen oder sich zu unterhalten.

Wihrend der Advent- und Fastenzeit wurde nicht
getanzt. Bei diesen Zusammenkiinften wurden
Spiele aufgefithrt, wie Sterngucken, Stockschla-
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gen, ,,Esel wer reitet”, Scheinoperationen (Schat-
tenspiele) und nicht selten Pfinderspiele.

Die besuchte Familie wartete mit Bauernbrot und
Most auf. Auf dem groflen Bauerntisch lagen ein
selbstgebackener Laib Brot und ein gut schnei-
dendes Messer, ein Krug Most stand daneben.
Aus diesem meist geblumten Krug, der einen
Inhalt von etwa drei Litern hatte, trank jeder,
der an der Unterhaltung teilnahm. Bei gutem
Most mufite natiirlich wiederholt nachgefiillt
werden. Auf ,,d’ Roas” wurde gerne zu Bauern
gegangen, die fiir Witze und Humor etwas iibrig
hatten. Auch bevorzugte man grofie Bauernstu-
ben mit guten FuBbdden (Tanzbdden). Die Stu-
ben hatten meistens eine Gréfe von 25 bis 36
Quadratmetern. Ausschlaggebend war die Be-
schaffenheit der FuBboden. Diese Béden in den
Bauernstuben bestanden vielfach aus baumbrei-
ten Brettern, die sich im Laufe der Zeit geworfen
haben, so da8 Unebenheiten bis zu 2 cm vorka-
men. Die abgenutzten und vielen Flickstellen ver-
ursachten weitere Unebenheiten. Auch Bretter-
iste standen nicht selten vor.

Weiters durften wir seinerzeit nicht mit den
Sonntagsschuhen zu den Ubungs- und Tanzaben-
den gehen, sondern muften iibertragene oder
schwere, mit Spitz- und Absatzstahlplittchen
versehene Schuhe tragen. Um auf solchen Fuf-
béden mit solchem Schuhwerk den Landler, den
Triowalzer und den Boarischen zu tanzen,
brauchte man viel Gefiihl.

Bewerbung zur Zeche:

Wenn sich jemand um Aufnahme zur Zeche
bewarb, muflte er sich beim Zechmeister oder
dessen Stellvertreter vorstellen. Wenn keiner der
Zechkameraden einen Einwand gegen die Auf-
nahme des Bewerbers vorbrachte, wurde dieser
aufgenommen.

Der Zechmeister wies den Bewerber auf das all-
gemeine Benehmen in der Zeche hin und folgte
ihm dann einen Zettel mit den Tanzfiguren aus,
die er auswendig lernen mufte. Erst dann wurde
mit dem Lemmen des Tanzes begonnen. Be-
herrschte er den Figurentanz nach- der Musik,
dann durfte er bei einer dffentlichen Veranstal-
tung mittanzen. Fiir den ersten Tanz wurde fiir
ihn eine gute Tanzerin bestimmt, die ihn beim
Tanz fithren konnte, auBerdem mufite er mit




seiner Partnerin nach einem guten Tanzpaar tan-
zen, um Fehler zu vermeiden. Nicht bei jeder
Zeche werden diese Formalititen so streng ge-
handhabt.

Als Musikinstrumente fiir den Tanz wurden sei-'

nerzeit die Mundharmonika, die Ziehharmonika
und die Zither verwendet, die man in der Litera-
tur? gelegentlich als Begleit-, Not-, Hilfs- und
Ersatzinstrumente bezeichnet.

Fiir offentliche Veranstaltungen ist es richtig,
wenn man die Geigen als Hauptinstrumente be-
zeichnet. Aber ohne die Notinstrumente (Mund-
harmonika, Zither, Ziehharmonika und Gitarre)
hitte man fast keine Landler lernen konnen. Es
gab seinerzeit Gemeinden, in der 10 bis 15 Ze-
chen waren, die in der Regel jede Woche einmal
auf ,,d’ Roas” gegangen sind, um dort den Land-
ler zu tanzen. Diesen Zechen standen héchstens
vier Geiger in der Gemeinde zur Verfiigung, die
niemals fiir das Lernen des Zechentanzes ausge-
reicht hitten. Als erstes Instrument wiirde ich die
Mundharmonika, dann die Zither und die Zieh-
harmonika bezeichnen. Auf Grund ihrer Ver-
wendung zum Lernen des Zechentanzes soll man
diesen Instrumenten ihren Wert nicht aberken-
nen. Sie verdienen den Namen Not- und Hilfs-
instrumente nicht.

DER INNVIERTLER ZECHENTANZ
Es wurde und wird noch viel iiber den Innviert-
ler Landler gesprochen, dafl aber dieser Zechen-
tanz aus mehreren Tinzen besteht, wird oft
iibergangen oder fiir selbstverstindlich gehalten.
Dieser Tanz besteht aus:

1. dem eigenen Landler,

2. der Vorgeigermelodie mit dem Triowalzer,

3. dem Boarischen (Polka) und

4. dem G’strichenen (Streichwalzer).

Fiir die unter 1 bis 3 angefithrten Tinze smd
Noten verfaB8t, die im Notenanhang unter Nr. 3,
4 und 5 aufscheinen.

Zu 1) Inder Regel wird der ,Innviertler Land-
ler” innerhalb des Zechentanzes bei Sffentlichen
Veranstaltungen nur einmal getanzt. Ein zweites
Mal nur dann, wenn die Veranstaltung schlecht
besucht ist und die Musiker zum Spielen Zeit
haben. Dieser zweite Landler muflte separat be-
zahlt werden. Wurde auf Verlangen ein zweiter

Landler, aufer der vorangefiihrten Art, gespielt,
dann wurden die anderen zum Zechentanz gehd-
renden Tinze (Vorgeigen mit Triowalzer und
Boarischen) nicht gespielt.

Nach dem Landler des Zechentanzesist ,,Halba -,
das heiflt, die Halfte des Zechentanzes ist vorbe1
Da muflte seinerzeit jeder einzelne Ténzer, der
Zechgenosse, den Tanz dem Kassier der Musik
auf dem Tanzboden bezahlen, was frither nicht
durch den Eintrittspreis geregelt war. Bei einem
solchen Landler werden ungefihr 15 bis 20 Wei-
sen gespielt. Die Anzahl hingt von den Tanz-
figuren der jeweiligen Zechen ab. ‘
Die Tanzausfithrung des Landlers wurde von
Dr. Ernst Hamza® eingehend behandelt. ‘
Neben dem allgemeinen ,Innviertler Landler"
wurde nachtriglich noch ermittelt, da es noch
eine zweite Art der Ausfiihrung bzw. des Tanzes
gibt. Er wird ,,Doppellandler” genannt, das heifit,
jeder Tanzer tanzt die Landlerfiguren mit zwei
Tdnzerinnen, Dieser Landler wurde am 28. Mai
1978 von den ,Innviertlern z’ Linz" beim Zechen-
treffen anli@lich der Rieder Friihjahrsmesse:in
Ried i. I. getanzt.

Da dieser Landler bereits vergessen zu sein
schien, kdnnte man sagen, er wurde aus seinem
Dornrdschenschlaf geweckt.

Bei der Nachfrage, seit wann dieser Landler ge-
tanzt wird, erzihlte mir einer der besten Landler-
geiger der Solinger-Kapelle, Anton Pointecker
(71 Jahre alt), wohnhaft in Wildenau Nr. 55,
Bezirk Ried i. I, daB er sich noch erinnern kinne,
wie er 1922 zum Musizieren bei 6ffentlichen Ver-
anstaltungen begonnen hatte, daf damals schon
der sogenannte ,Doppellandler” getanzt wurde.
Es ist anzunehmen, daf er schon frither getanzt
wurde, aber nicht mehr nachweisbar ist.

Zu2) Dieser Tanz begann bzw. beginnt mit
dem. Vorgeigen auf nur einer Geige, auch wenn
noch ein Geiger vorhanden ist. Heute verwendet
man schon als Ersatz ein Baffliigelhorn oder ein

4 Hans Commenda: Die Gebrauchsschriften der alten
Landlageiger, in:. Ztschr. f. Volkskunde, 48. Jg. (1939),
NF Bd. 10, S. 197. — Defs.: Der Landla, in: Heimat-
gaue, 4. Jg. (1923), S. 160 f.

8 Ernst Hamza: Der Innviertler Lindler (mit einem Bei-
trag von Erwin Schaller), in: OU. Heimatblitter, 7. Jg.
(1953), 5. 33 ff.
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Akkordeon. Man spricht nicht mehr vom Vorgei-
ger, sondern vom Zwischenspieler. Wihrend die-

ses Zwischenspieles wird im Kreis gegangen und

in manchen Orten auch gesungen.

Das Vorgeigen und der Triowalzer wiederholten
sich dreimal. Jedes Tonstiick hat einen 3/s-Takt.
Die Vorgeigermelodie hat 16 und der Triowalzer
32 Takte. Die Triowalzer wurden mit zwei Flii-
gelhdrnern und einer Tuba gespielt. Nicht selten
hort man Straufl- und Lanner-Melodien als Trio-
walzer. Ob diese Melodien von Komponisten aus
dem Volke stammen oder ob sie von Straufl oder
Lanner komponiert wurden, 148t sich kaum nach-
weisen.

Zu3) Der Boarische ist ein allgemeiner Volks-
tanz, der im ¢/s-Takt gespielt wird, den jeder
kennt.

Zu4) Der G'strichene (Streichwalzer), der von
den anwesenden Musikanten, einer provisorisch
zusammengestellten  Streichkapelle, gespielt
wurde, wurde so wie der English-Waltz und der
Tango um das Jahr 1930 auf dem Lande einge-
fithrt. Die iiblichen Streichwalzer waren ,Uber
den Wellen”, ,,Schneewalzer” und weitere aus
Triowalzer zusammengesetzte Potpourrien.

Nur iiber Verlangen wurde ein Streichwalzer ge-
spielt. Er galt als Ersatz fiir Vorgeigermelodie
und Triowalzer sowie Boarischen. Die Reihen-
folge dieser Tinze, auler dem Landler, ist rtlich
verschieden.

DER INNVIERTLER LANDLER UND SEINE
TAKTEINHEIT
Der Innviertler Landler besteht seit etwa 1790.
Dieses Alter diirfte annihernd stimmen, weil
ich in meiner Landlersammlung Weisen aus dem
Jahre 1807 habe. Er kann méglicherweise auch
glter sein. Bei allen Landlern wurde immer der
%/s-Takt geschrieben, obwohl er allgemein als
gerade Taktart — zweischligig — zum Tanze ge-
spielt und auch danach getanzt wurde. Frither
wurde beim Geigenspielen — Landlergeigen — als
Begleitung keine Baflgeige verwendet, sondern
mit den Fiien taktgetreten, was ebenfalls die
Zweischldgigkeit bestitigt. Es hief auch, die
Landlerweisen wiren nicht vollstindig niederge-
schrieben und seien nur Gedéchtnishilfen fiir den
Volksmusiker, der sie beim Aufspielen erginzt
habe. Alle in meiner Landlersammlung aufliegen-
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den achttaktigen Weisen sind vollstindig nieder-
geschrieben und nicht erginzungsbediirftig. Aber
sie wurden zum Teil von guten Musikern beim
Aufspielen durch Beifiigen von Noten melodisch
verschonert. Der Notenwert der Weisen wurde
nach dem Gefiithl des Musikers gespielt. Man
erzihlt auch, die alten Landlerbiicher seien in
einer Art Geheimschrift geschrieben. Ihre Ent-
zifferung diirfte mir gelungen sein. Siehe Land-
lerbeispiele im Anhang,. '

Dieser Landler wurde immer und wird noch im
6/s-Takt gespielt, obwohl er stets im 3/s-Takt nie-
dergeschrieben ist.

In der alten Schreibweise gab es an Notenwerten
fast nur Halbe-, Viertel- und Achtelnoten. Nach
meiner wertmiifligen Umschreibung gibt es jetzt
Halbe-, Viertel-, Achtel- und Sechzehntelnoten
sowie Triolen und punktierte Viertel-Quartolen.
Die im %s-Takt angefiihrten zwei punktierten
Viertel, die mit der Bafgeige oder mit der Tuba
gespielt wurden oder noch werden (das soge-
nannte langgezogene ,Mmm" — ,Daa”), bilden
die Grundlage des Begleitsystems beim Innviert-
ler Landler. Allgemein hat man die Bezeichnung
hiefiir: ,zweischligig”, ,zwoaschrittig” und
,Zwoastampfts”.

Der verstorbene Schmiedemeister und langjihrige
Kapellmeister Leopold Deschberger aus Geiers-
berg Nr. 15, der mit dem 3/s-Takt nicht einver-
standen gewesen war, schrieb am 21. 9. 1921
zwei Landlerweisen im 2/s-Takt — da er auch
Zitherspieler war — fiir die Zither nieder. Er ver-
suchte die Einteilung des Notenwertes fiir den
%/s-Takt zu schreiben, was ihm aber nicht gelang.
Wahrscheinlich befaite er sich mit dieser Materie
wegen beruflicher Arbeit und Mehrarbeit als
Kapellmeister nicht mehr. -

Jene Leute, die ein geschlossenes Instrument
(Melodie und Begleitung zusammen) spielen, ha-
ben mehr Gefiihl fiir den Innviertler Landler.
Einen Fliigelhornisten gefragt, wie er sich beim
Blasen mit dem Zusammenspiel der Tuba zu-
recht finde, gab kurz zur Antwort: ,,Ich weiB}, daf8
ich bei meinen Landlermelodien die 1. und 5.
Note kriftiger spielen mu8, (Gemeint ist das gut-
betonte 1. Achtel und das 5. punktierte Achtel.)
Der Baflgeiger oder der Baflblidser interessieren
mich nicht, die wissen es selbst, wie sie spielen




miissen.” Ein Musiker aus Geiersberg antwortete
auf die Frage, ob sie den Innviertler Landler im
3s-Takt tanzen, kurz und biindig: ,Wir san
koano Steirer, d6 den Landler im 3/s-Takt tan-
zen.” Als ich einen Rieder Beamten iiber die
Spielweise unseres Landlers im 9/s-Takt fragte,
verhielt er sich etwas zuriickhaltend. Dann er-
zihlte er, daB er einen Freund habe, der das Lied
,Stille Nacht, heilige Nacht” als Innviertler
Landler spiele. Da unser weltbekanntes Lied
»Stille Nacht, heilige Nacht” auch den gleichen
Rhythmus wie der Landler (¢/s-Takt) hat, ist es
ohneweiteres moglich, daf ein guter Musiker
aus dieser Melodie einen Innviertler Landler spie-
len kann.

Fiir die Notierung des Landlers wurde auch der
Alla-breve-Takt in Erwidgung gezogen. Diese
Takteinheit von 2 halben Noten (vierteilig)
stimmt fiir den Innviertler Landler nicht. Unser
Landler hat sich aus den allgemeinen Lindlern
mit ihren %s-Takten entwickelt. Der %/1-Takt und
der %s-Takt sind wie Bruder und Schwester ver-
wandt, deshalb ist es auch fiir viele Menschen
schwer, die Taktarten in ihrer musikalischen
Form zu unterscheiden. Musikstiicke im #/s-Takt
werden als lebhafter bezeichnet als jene im %a-
Takt. (Vgl. die Landlerbeispiele im Notenan-
hang.)

Da das Tempo des Innviertler Landlers in zwei
gleichmiBig verteilten Hilften besteht, ist das
ofters erwihnte Taktschlagen auf das 1. und 3.
Viertel falsch. Dies gibt einen Rhythmus, nach
dem nicht getanzt werden kann. Den %s-Takt
kann man fiir einen zweischligigen Tanz (zwoa-
schrittig) schwer in die Hilfte teilen, dagegen ist
dies beim geradtaktigen %s-Takt sehr einfach.
Man brachte die Zweischligigkeit des Innviertler
Landlers dadurch zustande, da# man die ersten
3 Achtel und die zweiten 3 Achtel auf je ein
punktiertes Viertel verschmolz. In der Beglei-
tung, egal ob er ,zweischligig” oder ,,dreischli-
gig” getanzt wird, werden das 2., 3., 5. und 6.
Achtel infolge ihrer Verschmelzung auf ein punk-
tiertes Viertel, beim Musizieren nicht einzeln
angeschlagen, wie es bei anderen Tonstiicken
iiblich ist. Unser Landler macht hier eine grofe
Ausnahme. Die Art der Verschmelzung gibt die
Geradtaktigkeit, das ‘sogenannte ,Mmm“ —

,Daa” (die verschmolzenen 3 + 3 Achtel), eben
die Zweischligigkeit. Er hat einen eigenen Rhyth-
mus, der nicht nur das Notenspielen, sondern
auch ein bestimmtes Gefiihl verlangt. Dieser
Landler zeigt bei der Tanzausfiihrung ein ausge-
sprochenes minnliches Geprige. Die Ténzerin
tritt in ihrer Bedeutung zuriick, wenn sie auch
bei Tanzfiguren, wie 2mal dreimal drehen, den
Dreierschritt (sei es im 3/¢- oder 8/s-Takt, je nach
Geschwindigkeit) tanzt, wird der ,, Zweierschlag”
des Landlers nicht beeinflu3t.

Auf die Frage, wo der Innviertler Landler rhyth-
misch einzureihen sei, konnte mir niemand Aus-
kunft geben.

In einer allgemeinen Musikkunde® ist zu lesen:
In schnellem Zeitmaf gibt man ¢/s- und ¢/s-Takt
auf zwei Schlige, 3/¢- und 3/s-Takt auf einen
Schlag. Fiir den %s- und ?/s-Takt ist aber die
Zzhlzeit immer das punktierte Viertel.” (Siehe
das punktierte Viertel bei den Landlerbeispielen
im Anhang.)

Somit hat auch der Innviertler Landler in der all-
gemeinen Musikkunde unter Abschnitt Dirigie-
ren seinen Platz gefunden. Im Sinne der Musik-
kunde kann der Innviertler Landler keinen %/4-
Takt haben, weil diese Taktart nur mit einem
Schlag (oder drei Schligen), nie aber mit zwei
Schliigen, wie ihn unser Landler verlangt, ge-
schlagen werden darf.

Meine Landlersammlung besteht aus 130 Land-
lerweisen, die alle im %/4-Takt, jedoch ohne Be-
gleitung geschrieben sind, wie folgt:

13 Landlerweisen in B-Dur, 6 Landlerweisen in F-Dur,

44 Landlerweisen in C-Dur, 23 Landlerweisen in G-Dur
und 44 Landlerweisen in D-Dur.

Diese Landlerweisen sind alle achttaktig und
deshalb auch nicht erginzungsbediirftig.

Weiters verfiige ich noch iiber 7 im Druck er-
schienene und 2 handgeschriebene Landler mit
Begleitung im 3/s-Takt geschrieben. Fast alle sind
mit der Aufschrift ,,Original Innviertler Landler”
betitelt. Sie sind infolge ihrer Takteinheit (3/s-
Takt) zum Tanzen unseres Landlers nicht geeig-
net.

® Waldemar Bloch: Allgemeine Musikkunde, 8, Aufl.
Wien 1970, S. 29 u. 35.
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In Miinchen wurde einmal bei einer Musiktagung
auch der ,Innviertler Landler”” behandelt und ge-
sagt?, daff man ihn nicht niederschreiben konne,
weil die Musiker so spielen miissen, wie die T4n-
zer tanzen. Bei weiteren Ermittlungen hie8 es,
»wWir — die Zeche — bezahlen den Tanz und ihr
habt so zu spielen, wie wir tanzen”. Dazu noch
die vorhandenen einfachen Urlandler-Melodien,
die, wie erwihnt, in der Geheimschrift verfafit
sind, lassen noch einen anderen Weg offen, der
auf die Entstehung des Landlers hinweist. Es be-
steht die Moglichkeit, dafl einmal ein seinerzeiti-
ger Kulturtréiger (dies waren und sind auch heute
noch stets die Lehrer auf dem Lande) sagte, wir
wollen einen eigenen Landler haben. Dieser un-
bekannte Kulturtriger lud wahrscheinlich einen
Landlergeiger zu sich, zu dem er sagte: ,,Ich tanze
dir einen Landler vor und du spielst danach, wie
ich tanze.” Die Landlerweisen, die eine geheime
Schreibweise haben, und die Tanzfiguren wurden
als weitere Unterlagen fiir diesen Tanz nieder-
geschrieben. Da er wegen seiner Besonderheit gut
ausgefallen ist, wird er sich schnell verbreitet
haben. Tondichter, die sich mit dem Landler be-
fafiten, waren auch Vergeiner, Zohrer, Schnop-~
hagen, Guppenberger, Reuter und Neuhofer.

Nach der Art der Ausfithrung des Landlers und
nach dem- was man alles iiber ihn erzihlt, be-
stiinde ohne weiteres die Moglichkeit, daf8 er im
Gebiet des Sauwaldes entstanden sein diirfte.
Leider wird man den Mann, der seine Idee des
Landlers ausfiihrte, und den genauen Ort, wo
der Landler entstanden ist, nicht mehr ausfor-
schen konnen.

DIE LANDLERBANK

Die Landlerbank wird auch ,,Spuileut- oder Land-
lerkanzl” genannt. Dies diirfte mit ihrer Bauart
zusammenhingen. Diese Landlerbéinke waren
nur in Oberdsterreich siidlich der Donau einge-
fithrt. Nordlich der Donau, im Miihlviertel, gab
es die Landlerbriicke. Im Innviertel waren die
Binke bei jedem vierten oder fiinften Gasthaus
vorhanden, und zwar meist dort,. wo grofle,
gerdumige Tanzsile (Tanzbdden) vorhanden wa-
ren.

Es gab drei Arten von Landlerbinken:
1. Die einfache Art (siche Abbildung 2);
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2. eine solche in doppelter Ausfertigung, die
meist in einer Raumecke im rechten Winkel
eingebaut war, und

3. die eigentliche Kanzel, die ein geschlossenes
Mébelstiick darstellt.

Die in Abb. 2 zu sechende Landlerbank hat eine

Héhe von 1,35 m und eine Breite von 1,57 m.

Das Sitzbrett (erhoht) ist in einer Hohe von 0,90

Meter eingebaut.

Die Sitzanordnung der Musikanten, von links

begonnen, war:

1. Beim Landlerspielen:

a) Hauptgeiger (Prim),
b) ,,2Zuwbgeiger” (Sekund),
c) Cello- oder Bafigeiger.

Der Bafigeiger sa wegen Platzmangels nicht

mehr auf der Landlerbank, sondern neben ihr

auf einem Sessel. Die Geiger waren in der Regel
auch Fliigelhornisten.

2. Beim Spielen des Triowalzers:

a) Vorgeiger-

b) Fliigelhornist (Prim),

c) ,Zuwdblaser” (Sekund), und

d) der Baflbldser, der ebenfalls neben der
Landlerbank auf einem Sessel saf8.

Der Triowalzer ist im Anhang als Notenbeispiel
Nr. 4 angefiihrt.
Eine zweite Landlerbank, die eigentlich nach ihrer
Bauart eine Kanzel darstellt, wird als Spuileut-
oder Landlerkanzel bezeichnet. Eine solche ist
noch beim Gastwirt Johann Schwarz vulgo Unter-
wirt in Lambrechten Nr. 35 im Dachboden auf-
bewahrt. Sie ist als ganzes Mobelstiick gebaut,
hat eine Hohe von 1,50 m, eine Breite von 2,12 m
und eine Tiefe von 0,95 m. Die Sitzbank ist er-
hoht in 0,95 m eingebaut. Der Aufbau, die Vor-
derwand, hat eine Verzierung und ist oben mit
einem schrigstehenden Notenpult versehen. Man
kann sie von links und rechts iiber eine Stufe
betreten. In der Kanzel safen alle Musikanten
beim Spielen. Die Sitzreihe der Spieler diirfte
ortlich verschieden gewesen sein.

Die Vorteile der Kanzel waren, da8 die Spielleute

vor dem grofSSen Rummel der Tanzenden abge-

schlossen waren und die Tédnzer besser beobach-
ten konnten. Dies insbesondere bei jenen Zechen,

7 Mitgeteilt 1973 von Konsulent Franz Pointecker.




die beim Tanzen schwanken, um sich beim Musi-
zieren anpassen zu kdnnen, wodurch eventuelle
Auseinandersetzungen vermieden werden.

Die Hohe der Kanzel erméglichte es auch, die
Zahlenden besser iiberwachen zu kénnen, was
bei dem spirlichen Licht — eine oder mehrere
kleine Petroleumlampen — von groflem Vorteil
war. Wenn ,, Halbab”, also die Hilfte des Zechen-
tanzes vorbei ist, wurde ndmlich von den Musi-
kern frither auf dem Tanzboden das Tanzgeld
kassiert, was heute durch den Eintrittspreis gere-
gelt ist. Versuchten Tinzer sich vor dem Zahlen
zu driicken, sah man sie leichter und konnte sie
zur Bezahlung heranholen.

Bis zum Jahre 1960 wurden teilweise solche
Landlerbinke bzw. Landlerkanzeln noch benutzt.
Sie mufliten der gegenwirtigen Musik weichen,
weil die Instrumente, insbesondere das Schlag-
zeug, zu viel Platz einnehmen.

Ob Anton Bruckner, der um Geld zu verdienen,
auch Volksmusik gespielt hat, auch auf einer
Landlerbank spielte, ist nicht mehr nachweisbar,
aber durchaus anzunehmen. Manche Volkswei-
sen, die er dabei gespielt hatte, baute er kunst-
voll in einige seiner Kompositionen ein.

DIE MUSIK DES INNVIERTLER LANDLERS
Alle im Notenanhang angefiihrten Beispiele sind
fiir die Zither geschrieben. Da alle Saiten der
Zither nach der Quintstimmung aufgezogen sind,
kann bei geschlossener Akkordbegleitung keine
Septim, sondern nur Dur gespielt werden. Bei
geteilter Begleitung wird aber Septim gespielt.

Um den allgemeinen melodischen Aufbau des
Landlers besser zu erkliren, fithre ich einzelne
Beispiele an:

1. Allgemeiner Landler im ¢/s-Takt in C-Dur:
Grundakkord (I) Tonika, Dominante (V) G-Sep-
tim.,

2. Besonderer Landler mit Jodlermelodien im /s~
Takt in C-Dur: Grundakkord (I) Tonika, Domi-
nante (V) G-Septim und Subdominante (IV) in
F-Dur.

3. Auch Jodlermelodie im ®/s-Takt in C-Dur:
Grundakkord (I) Tonika, Dominante (V) G-Sep-
tim und Subdominante (IV) in £-Moll.

Die meisten im Notenanhang angefiihrten Land-
lerweisen sind nach zwei Rhythmen geschrieben:
die alten Landlerweisen im 3/4-Takt und zur Ge-
geniiberstellung die jetzige Schreibweise nach
der iiblichen Spielart im 6/s-Takt.

Ich wiirde allen Lesern empfehlen, die Notenbei-
spiele nicht nur zu studieren, sondern auch zu

‘spielen, um den rhythmusmifligen Unterschied

genauer kennenzulernen.

1. Notenbeispiel: ,,Das Brautlied8

Heiratet ein Zechkamerad, dann scheidet er aus
der Zeche. Neben der Hochzeit und ihren For-
malititen sei das Brautlied erwidhnt. Dieses Lied
wird nach dem Brautstehlen in jenem Gasthaus,
in dem die gestohlene Braut gefunden wurde, ge-
sungen.

1. Am Abend vor der Hodhzeit steht im Kéimmerlein

die Braut,

Sie hat ein Krdnzchen in den Hiinden,
das sie wehmutsvoll anschaut.

Diese Zierde hat sie getragen, selbst noch im
verflossenen Jahr,

Als sie damals bei einer Hochzeit, selbst noch
Kranzljungfrau war.

Drum singt sie, weil sie morgen selbst schon
Gattin werden soll,

»Lebwohl du schdne Zierde, einer Jungfrau lebe wohl”,

2. Wie schn sind doch am Ehrentag, die Trinen
einer Braut,

Wenn der geliebte Briutigam in ihre Augen
freundlich schaut.

Beide schwimmen noch in Trinen und der
stifle Rosenduft,-

Als sie der Priester vorm Altare zum Verband
der Ehe ruft.

Sie reichen sich die Hinde und schwéren ewig treu,

»Ein Ringlein an dem Finger soll auch stets
Erinnerung sein”.

3. O Ehepaar betrachte, doch die eheliche Pflicht,

Weil es in diesem Stande, gar soviele
Beschwerden gibt,

Traget alles Kreuz und Leiden und was Gott noch
schicken wird,

Mit Geduld, tut nicht verzagen, bis euch Gott zu
Grabe ruft.

Wir wiinschen euch viel Gliick und Segen, zu
eurem Bestehn,

»Brautpaar denket, an die Ehe, thr werdet
Weib und Mann”,

8 Aufgeschrieben vom Landwirt Josef Bauer in Steinberg,

Gmde. Rainbach b. Schiirding,
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1. Notenbeispiel

2. Notenbeispiel

2. Notenbeispiel: ,Braut-G’sangl’®
Die G’sangl werden beim Geselligwerden der

Hochzeitsgiste gesungen. Es gibt verschiedene
Ausarbeitungen, die sich nach den Familienver-
hiltnissen der Eltern richten. Insbesondere wird
beriicksichtigt, ob die Eltern des Brautpaares
noch leben oder bereits verstorben sind.
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1. O mein® liab’n Spuileit, tuats euch zsaumstimma,

Jetzt miiaBma af d& Brautleut eahna Gsundheit singa.

2, Auf dem Brautigam sein Gsundheit, da Braut a

laungs Lebn,

Dés wird euch da Herrgott im Ehestand gebn.

Rainbach b. Schirding.

® Mitgeteilt vom Landwirt Josef Gangl! in Stocket, Gmde,
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6. Notenbeispiel

3. Is a lustdgo Hoachzeit, af dis haum mia gschaut,
Und iazt wiinsch ma dem Briutigam vui Gliick
und da Braut.

4, Oh meind liabn Brautleut, 8s denkts &ftas dran,
Wos da Pfarrer euch gsagt hat, beim Altar voran.

5.Da Pfarrer hat gsagt, obs enka freier Willn is,
Os habts o0ills zwoa ja gsagt, d8s is amal gwiSs.

6. Us habts enk vaewigt, kinnts nimma vonanand,
Bis da Toad aufldst dos eheliche Band.

7. Oh mein liaba Bréutigam, da schau umatum, ‘
Wia d6 Muattahand gwart hat, dahoam in da Stub’n.

8. Und seids nur schén einig und tuats euch nét
z’kriang,
Dann werds amal a schéne Himmlfoahrt kriangn.

9. Ja mejnd liabn Brautleut, oans milaB8 ma euch nu sagn,
Us tuats engerd Eltern vom Herzen gern habn.

10, Habts a Kreuz und a Pein, tuats 8s tragn mit Geduld,
Toats glel wieda schaun, obs nét selba habts d’Schuld.

11. Und aus is und gar is, und auf miia8 ma hBm,

Wann a Ding amal zlaung dauert, is nimma schén,

12. Oh meind liabn Spuileit, iazt spuits uns oan auf,
Dann gehn wir mitsaumen afn Tanzbodn hinauf.

3. Notenbeispiel: ,Der Innviertler Landler”, ,,D6
Z5d1“ oder ,,Eicht”

Er wurde vom 3/s- auf den 8/s-Takt, so wie er
immer gespielt wurde, umgeschrieben. Die Zwei-
schligigkeit ergeben die zwei punktierten Viertel
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innerhalb des Taktes. Der Eingang und der
Schluf sind nach der alten Spielweise geschrie-
ben.

4. Notenbeispiel: ,Vorgeigermelodie und Trio-
walzer”

Sie ist der zweite Teil des Zechentanzes nach dem
Landler. Beim Spielen der Vorgeigermelodie wird
im Kreis gegangen. Beim Walzer natiirlich ge-
tanzt. Dies wiederholt sich dreimal.

5. Notenbeispiel: ,Der Boarische”

Er ist ein allgemeiner &sterreichischer Volkstanz
im 4/4-Takt. Seine Melodien sind allgemein be-
kannt und werden deshalb auch gerne gespielt.

6. Notenbeispiel: ,,Alte Landlerweisen” im 3/s-
Takt :
Aus dem Landlerbiichl des verstorbenen Kapell
meisters Georg Friedrich Teufelberger, Postmei-
ster und Kaufmann, geb. am 6. Mirz 1867 in
Schardenberg. Diese Noten diirften schon vor
der Jahrhundertwende geschrieben worden sein.
Sie konnten eine Parallele haben mit den Land-
lern der Solingermusik.




7. Notenbeispiel: ,Urlandlerweisen” im 3/s-Takt

Diese Landler wurden aus dem Notenbiichl des
Landwirtes und langjihrigen Kapellmeisters En-
gelbert J. Mayr, geb. am 29. September 1900 in
Schardenberg Nr. 42, abgelichtet. Die Noten
wurden von ihm gesammelt, niedergeschrieben
und auch bei Veranstaltungen gespielt. Auch

7. Notenbeispiel

%{"p’n 'C?/ fbx" an ‘{ﬁ

wurden die angefiihrten Vorgeigermelodien von
seiner Kapelle gespielt. Zur Frage, ob die Musi-
ker so spielen mufliten wie die Tanzer tanzten,
gab er zur Antwort: ,Es gab einige Zechen in
unserer Gegend, die sagten: ,Wir bezahlen den
Tanz und ihr habt so zu spielen, wie wir tanzen.’
Hitten sich die Musiker nicht gefiigt, wiren
diese Zechen handgreiflich geworden.”




8. Notenbeispiel: ,,Urlandler im 3/s-Takt”

Diese fiinf Landler hat der Verfasser vom ¥/s-
Takt auf den ®/s-Takt umgearbeitet. Dies heifit,
vom 3/s-Takt auf die richtige Spielweise, (Zwei-
schlagigkeit) 8/s-Takt. Die Notierung V wurde
zur Gegeniiberstellung in ihrer Spielart mit ver-
schiedenen Notenwerten und Rhythmen geschrie-
ben. Es handelt sich hier um die Landler des
Notenbeispieles Nr. 7.

9. Notenbeispiel: Klirung der ,,Geheimschrift”
der Landler

Notierung 1 ist ein Urlandler im 3/4-Takt aus
dem Notenbeispiel Nr. 7. Zur Spielweise erzihlte
einer der altesten Landlergeiger, Alois Drexler,
geb. am 15. Mai 1907 in Luck, Gemeinde Rain-
bach, wie ihm sein Lehrer das Geigenspielen
lehrte: ,Mei Bua, pa auf, dés Landlageig'n is
nét so oafach. D& 1. Not'n spuist lang, dé 2.
Not'n kiirzer und d6 3. Not'n wieder linger. Mit
der Zeit kriagst d6s ins G’Fithl.” In der Notie-
rung 1 stehen im ersten Takt nach dem Auftakt
3 Viertelnoten, die aber nicht nach dem Noten-
wert, wie sie dort stehen, gespielt werden. Dazu
der Text des H. Drexler und der Vergleich der
Notenwerte in der Notierung 2 ebenfalls im 1.
Takt nach dem Auftakt der geschriebenen Land-
lerweise im 9/s-Takt, die folgenden Notenwert
innehaben: Die 1. Note ist ein Viertel, die 2.
Note ein Achtel und die 3. Note ein punktiertes
Viertel.

Ich schrieb diese Landlerweise, da ich sie noch im
Gedichtnis hatte, notengleich nach meiner Spiel-
art auf der Zither nieder. Das Ergebnis war
iiberraschend, meine Schreibweise im ©/s-Takt
stimmte mit der Spielweise der Landlermusiker
iiberein. Somit hatte der Anfang zur Losung der
,geheimen” Landlerschrift begonnen.

10. Notenbeispiel: ,Eine Landlerweise aus dem
Jahre 1807

Notierung 1: Landler im 3/s-Takt. Die Melodie
und Begleitung sind fiir Klavier gesciu'ieben10
Fiir den Tanz nicht geeignet.

Notierung 2: Landler im 9/s-Takt. Er wurde
wertmiBig in der Melodie und auch rhythmus-
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miBig (%/s-Takt) zur Zweischligigkeit fiir die
Zither umgeschrieben. Er ist jetzt spielmaBig fiir
den Tanz des Innviertler Landlers geeignet.

11. Notenbeispiel :11

Notierung 1: Urlandlerweise im 3/s-Takt. Er ist
weder notenwertmiflig noch rhythmusmifig fiir
den Tanz zum Spielen geeignet.

Notierung 2: Diese Umschreibung vom Urland-
ler auf die Spielweise ist eine der besten Ausfiih-
rungen aller Landlerweisen, die ich gesammelt
habe. Der Fehler liegt im Rhythmus des 3/s-Tak-~
tes. Hatte er den Rhythmus nach Notierung 3,
den %/s-Takt — die Zweischligigkeit —, dann
wire er fiir den Tanz geeignet.

Notierung 3: Umschreibung des Grundlandlers
vom 3/4- auf den %/s-Takt. Verinderung der No-
tenwerte: Achtelnoten in Sechzehntelnoten und
das dritte Viertel (in Notierung 2 mit Fermate)
auf ein punktiertes Viertel.

Notierung 4: Dieselbe Landlerweise im 8/s-Takt.
Die Vorschlagnote in der Notierung 2 wurde hier
als letzte Note im Takt, und zwar als staccierte
Achtelnote, gesetzt. Die Begleitung ist fiir Zither
geschrieben.

12. Notenbeispiel: Der melodische Aufbau der
Innviertler Landler (vgl. S. 317)

Notierung 1: Allgemeiner Landler im ¢/s-Takt in
C-Dur.

Notierung 2: Besonderer Landler, Jodlermelodien
im /s-Takt, C-Dur.

Notierung 3: Auch Jodlermelodie in C-Dur.

10 Sogenannter ,Rieder Lindler”, gesammelt 1807 von
Karl Holzinger, Chorgeiger in St. Martin i, I, — Ver-
6ff. von Eduard Binder: Oberdsterreichische Original-
Lindler aus &lterer Zeit (= Universal Edition, Nr.
2474), Wien—Leipzig 1909.

11 Die Notierungen 1 und 2 wurden {ibernommen aus
dem Beitrag von Hans Commenda: Die Gebrauchs-
schriften der alten Landlageiger, siche Anm. 4, S. 201.




8. Notenbeispiel
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9. Notenbeispiel
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10. Notenbeispiel

4. Nicht schuell
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Zu: Bauer, Innviertler Landler  Abb. 1: Die Mitglieder der Zeche ,, Hauzing I im Jahre 1927. Auin.: Reichenbach, Scharding

Zu: Hehenwarter, ,,Hohenzeller Muster'”
Abb. 2: Landlerbank im Brucknermuseum in Ansfelden. Das ,,Hohenzeller Muster”” auf einem Bauernkasten aus 1791
Aufn.: Josef Fuchshuber, Ansfelden in einem alten Holzhaus, ca. 1 km vom Ortskern Hohenzell.
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Aufn.:
. C. Hehenwarter,
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