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Das Sgratfito im Bild der oberdsterreichischen Landschaft
Zum Werk von Friedrich Thiemann

Von Carl Hans Watzinger

Unter dem Stichwort , Sgraffito* ist in einem ein-
schlagigen Nachschlagewerk zu lesen:

... zu ital. graffiare = kratzen, eine besondere Art der
Wandmalerei. Die Wandfliche wird mit gefarbtem Putz
und dieser mit einer weiteren Putzschicht iiberzogen, aus
der. solange sic noch feuchtist, die Darstellung bis auf den
darunterliegenden Putz herausgekratzt wird; in Deutsch-
land seit dem 14. Jahrhundert, in Italien besonders in der
Renaissance getibt. um 1860 von G.Semper wieder einge-
fithrt. auch als Volkskunst in Thiiringen, Hessen sowie in
Siebenbiirgen und im Engadin gebriuchlich (Kratzputz).
Heute werden verschiedene neuere Arten des Sgraffito,
teilweise mit mehreren Farbschichten, angewendet.

Das ist sehr wenig. Aber auch das Buch ,,Die
Maltechniken. Mittler zwischen Idee und Gestal-
tung” von Dr. Kurt Herberts bringt im Kapitel
»Sgraffito™ nicht viel mehr, erklirt jedoch kurz, so-
zusagen vereinfacht, die Technik des Sgraffito. Hier
fehlt in erster Linie eine Darstellung der einzelnen
Arbeitsvorgange in ihrer Reihenfolge, die allerdings
von dem jeweiligen Kiinstler des Sgraffito abhangen.
Konner, soweit sie an einer Akademie ausgebildet
worden sind, haben sich auf diesem Gebiet stets
selbst umsehen und ihre eigene Technik erfinden
miissen. Daraus geht hervor, da3 es weniger ausge-
zeichnete Sgraffiti gibt als unansehnliche. Sgraffito-
Auftrige werden von den Ausfiihrenden meist nur
im Sinne einer zusitzlichen finanziellen Einnahme
geschen. Am Beispiel der Sgraffiti von Friedrich
Thiemann soll hier einmal von Sgraffitokunst ge-
sprochen werden.

Blicken wir zuriick! Typisches Sgraffito aus der
Renaissance zeigt der 1612 als Getreidespeicher ge-
baute und spiter als Eisenlager der Innerberger
Hauptgewerkschaft verwendete, allgemein bekann-
te Innerbergerstadel' am Griinmarkt in Steyr. Seine
Tore und Fenster sind mit reichem Kratzputz-
schmuck umrahmt. Der stattliche Bau, den der be-
riihmt gewordene Stahlschnittkiinstler Michael Blii-
melhuber — er hat sich Stahlbildhauer benannt —vor
einem Abbruch gerettet hat, dient jetzt als Heimat-
haus (Stadtmuseum) zur Unterbringung verschiede-
ner Sammlungen als Hinweis auf die kulturelle Ent-
wicklung der alten Eisenstadt und ihrer Umgebung.

Wir finden solche Verzierungen der Aullenwan-
de von Gebiuden auch noch da und dort auf dem of-
fenen Land, auf den Fronten der Bauernhéuser. be-
sonders der Vierkanter. In den letzten Jahrzehnten

154

verschwanden sie nur zu oft im Zuge der Umbauten.
die eine neue Zeit auch auf dem Land gefordert hat.
Vielfach sind weiBe oder gelbe Fronten und Flichen
geradezu Mode geworden. Auch die ehemals klei-
nen Fenster, die als Warmeregler dienten —im Som-
mer hielten die Innenridume kiihl, im Winter lieBen
sie die Kilte weniger herein —sind den Kippfenstern
gewichen, wie sie die Stadthiauser haben. Zusammen
mit zentralen Heizanlagen bilden solche groBeren
Fenster wieder wie die fritheren kleinen eine neue
.Klimaanlage™.

Immerhin gibt es in unseren Tagen noch immer
Bilder tiber den Haustiiren, besonders der groBen
Bauernhote. Vorbild ist dabei oft die Darstellung am
Giebelaufbau der Prilatenhofseite der Benedikti-
nerabtei Kremsmiinster, das von Friedrich Thie-
mann erneuerte Bild von der Vision des heiligen Be-
nedikt. Schon langere Zeit war das auf Holz gemalte
Bild durch Regen und Schnee verrottet und mubte
neu, diesmal auf widerstandsfahigerem Material, ge-
malt werden.

Und da sind wir wieder bei den Sgraffiti.

Es ist keine Frage, daB3 Friedrich Thiemann in
den letzten Jahrzehnten wesentlich dazu beigetragen
hat, iiber weite Strecken und Regionen des ober-
osterreichischen Landes (wie auch des angrenzen-
den Niederosterreich) Hiauser mit seinen Sgraffiti zu
schmiicken. darunter auch viele Bauerngehdoftte, und
dadurch die Technik dieser Wandmalerei auf kiinst-
lerische Hohe zu erheben. Sein kreativer Ernst. der
seinen Olbildern, Aquarellen, Holzschnitten wie sei-
ner Grafik innewohnt, belebt auch seine Sgraffiti
und erhebt sie zu ausgesprochenen Kunstwerken in
Form und Farbe, ohne dafl dem einzelnen Haus der
Stil des Kiinstlers, den man bei nur einiger Kenntnis
der Materie sofort erkennt, aufgezwungen worden
wire. Im Gegenteil, er fiigt sich stets dem Hausgan-
zen ein. So sind mit den Jahren auf den Winden von
Bauernhidusern, aber auch im geschlossenen Ort, in
Dérfern und Mirkten, solche Kratzputzschnitte ent-
standen, die, etwa wie die Blumenkdrbe an den Fen-
stern, die man schon allerorts vorfindet, jedem sol-
chen Haus und damit seiner Umgebung eine be-
stimmte Aura verleihen. Es ist ja nicht so, daB diese
Sgraffiti vom Kiinstler willkiirlich gewihlt werden.

1 Vgl. dazu: Georg Wacha: Steyrer Miszellen. In: OO. Heimat-
blitter. 35. Jg. 1981. Heft 3/4. S. 245 ff.



Er liBt sich nicht nur die Geschichte des Hauses er-
zihlen —und Bauern sind fiir gewohnlich gute Erzah-
ler —, sondern er geht auch auf Besonderheiten ein.
ganz abgesehen davon, daB sich auch stets nur ein
bestimmter Platz fiir das Sgraffito eignet.

Wie ist Friedrich Thiemann zu seinen Sgraffiti
gekommen?

Die Wege der Kiinstler, um zu dem von thnen er-
wiinschten, ja ertraumten Ziel zu gelangen, dauern
oft lange an. Der Laie stellt sich das meist zu einfach
vor. Darum sei einmal auf solche Durststrecken.
denn anders kann man sie nicht nennen. eingegan-
gen.

Um es an den Anfang der Biografie Thiemanns
zu stellen: erist 1917 in Karlsbad geboren. sein Vater
war stadtischer Beamter, sein GroBvater vaterlicher-
seits Offizier unter Radetzky und spater Postmeister
in Karlsbad. Dieser GroBvater war u.a.auch einmal
in Wels stationiert und hat dort seine Ehefrau ken-
nengelernt. Sie stammte aus Steinhaus bei Wels.

Gottes Wege sind unerforschbar, und auch die
der Menschen sind es. Wie konnte sonst der Mensch
ein Geschopf Gottes sein! Friedrich Thiemann —sein
Onkel Carl Thiemann war ein bekannter Maler zur
Zeit des Jugendstils — studierte nach Abschlufl des
Gymnasiums, in seiner als Badeort weltbertihmten
Vaterstadt, an der Prager Technischen Hochschule
Naturwissenschaften und dissertierte in ihnen auch
zum Doktor rer.nat. Ebenso aber bildete er sich, eine
Doppelbegabung, an der Prager Akademie der bil-
denden Kiinste zum Maler und Grafiker aus. Sein
Lehrer war hier der damals schon bekannte sudeten-
deutsche Maler Honich, dessen Assistent Thiemann
auch wurde. Zunichst strebte er aber eine Tatigkeit
an einer deutschen Allgemeinbildenden hoheren
Schule (Mittelschule) an und kam als Schulreferen-
dar nach Graslitz. Inzwischen hatte der Zweite Welt-
krieg begonnen. Friedrich Thiemann muBte zur
Deutschen Wehrmacht einriicken, zur berittenen
Artillerie. Seine Ausbildungsstationen waren Am-
berg und Regensburg. Dann kam der Frontdienst in
Frankreich. Griechenland, Rumanien und auf dem
Kaukasus. Die Zeit als Leutnant auf der Krim
schenkte ihm starke Eindriicke, man kann behaup-
ten, daB3 in diesen Monaten der Maler Friedrich
Thiemann geboren wurde: der Landschafter, der die
jeweilige Wesensart einer Gegend einzufangen weill
in Farben, die nur ihm gehoren, eine kraftige Palette,
die durch seine Spachteltechnik besonders hinter-
griindig wirkt, aber auch seine Aquarelle beeinfluBt
hat. Viermal ist Thiemann verwundet worden. Als
Hauptmann und Regimentsadjutant trat er mit sei-
nem Verband den Riickzug in die Tschechoslowakei
an und kam hier in russische Gefangenschatt. Odessa
und Charkow waren dann seine hauptsachlichen

Aufenthalte. Bei einem Fluchtversuch gelangte er
bis Bessarabien. 1947 lie man ihn frei. Er setzte sich
nach dem Innviertel ab. wo einer seiner Artilleristen
als Miihlenbesitzer lebte. Am Heiligen Abend 1947
klopfte er bei ihm an die Tiir und wurde wie ein zum
Haus Gehorender aufgenommen.

Die Heimat Bohmen war thm verloren, Eltern,
Schwester, Schwiegereltern, Frau und Kinder lebten
nicht mehr. Kurze Zeit nahm er die Stelle eines Ge-
neralprafekts des Pestalozzi-Heimes in Wels ein, das
in die Alpenjigerkaserne eingewiesen war, in die
Kaserne, in der einst sein Grofvater Dienst gemacht
hatte. Ein gutes Omen? Mangels osterreichischer
Staatsburgerschaft muBite er diesen Posten aufge-
ben. Miihsam hielt er sich als freischaffender Kiinst-
ler iiber die Jahre. 1950 wird er aber Osterreicher
und kann als Kunsterzicher in den Gymnasien
Schlierbach und Kremsmiinster unterrichten. 1978
beschlieBt er als Oberstudienrat seine Lehrtitigkeit
und lebt seither, wieder ganz seiner Kunst zuge-
wandt, im eignen Haus in Schlierbach. das er sich un-
ter groBen Schwierigkeiten erbaut hat. Aus seiner
zweiten Ehe stammt ein Sohn, der seit kurzem in
Ried i. I. als Zahnarzt titig ist.

Friedrich Thiemann hat einmal von sich und sei-
ner Kunst gesagt, er male, was er malen miusse, und
dem Maler folge das Material, wenn er etwas zu sa-
gen habe. Das ist eine gewichtige Aussage, eine
strenge Disziplin vorwegnehmend, die den Kiinstler
sicher fuhrt. Thiemann ist ein nachdenklicher Maler,
der aber eine rasche Hand hat. seine Pline auszufiih-
ren. Da sind die Landschaften, so die des eigenarti-
gen oberosterreichischen Kremstals, dessen Baum-
gruppen oft an die Landschaften der alten Nieder-
lander erinnern, bei Thiemann aber schon durch die
Spachteltechnik des Malers wirklichkeitsniher sind.
ohne naturalistisch zu sein. Daher liegen ihm auch
die Nebelbilder und solche des Winters. Auch die
Herbheit des niederosterreichischen Waldviertels
und des Bayrischen Waldes, von dem er ins Bohmi-
sche hineinblicken kann, in seine verlorene Heimat,
hat er eigentiimlich eingefangen. Manchmal fingt er
einen Menschen — wie verloren in die Landschaft —
ein. etwa eine Frau als unruhigen Pol, aber innerhalb
der gesamten Komposition des Bildes eine Bele-
bung. Seine Pastellbilder sind gleichsam lyrische Bil-
der, oft Blumen, die er liebt. Blumenbilder bedeuten
fiir einen Kiinstler nicht wenig; man meint nur un-
richtigerweise. das sei zweitrangig. In ithnen, in ithrer
kiinstlerischen Bewiltigung liegt, so wenig es er-
kannt wird, ein Kriterium, ob positiv oder negativ.
Thiemanns symbolische Olgemalde, u. a. ,.Der Ge-
fangene™, in vielen seiner Ausstellungen zu sehen,
dann .Der JudaskuB* und ,Auferstehung”, diese
unmittelbar aus dem Strahlen der Farben erfaft, sind
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im Grunde Herausforderungen der Gegenwart, in-
trovertierte Antworten des Kiinstlers auf die Fragen,
die unsere materialistische Welt aufwirft. Leider be-
gegnen uns solche Themen in der neuen bildenden
Kunst eher rein politisch als menschlich. aus humani-
tairem Unter- und Hintergrund.

Friedrich Thiemann hat viele Buchillustrationen
geschaffen, und schlieBlich ist er iiber den Holz-
schnitt, den er vielfach farbig austiihrt, zum Sgraffito
gelangt.

In diesen Ausfiihrungen ist bereits angeklungen,
daB wir nicht allzu reich an Kiinstlern sind, die diese
Technik zu einer eigenstandigen Kunst erhoben ha-
ben, das heiBt, von der Konzeption an iiber die ver-
schiedenen Entwicklungsstufen des einzelnen Wer-
kes, ihre eigene Schaffensweise durchsetzen und da-
her auch innerhalb dieser Kunstausiibung hervorste-
chen. Nehmen wir es genau, so ist das Sgraffito eine
anonyme Kunst im Vergleich zu Olbildern, Aquarel-
len und anderer Grafik, die man alle in Museen oder
in Privatsammlungen und -wohnungen hiiten kann.

Ahnlich steht es fiir Literaten, die nur fiir Hor-
funk, Fernsehen und Film arbeiten; thre Werke wer-
den einfach vermarktet, sie werden aufgenommen,
ohne daB ihre Urheber beachtet werden. Hochstens
daB nachtriglich die Verfilmung eines Romans das
Lesen des Buches selbst anregt. Haufig kommt dabei

das Buch, weil im Film veridndert, in MiBkredit und
mit ihm sein Autor. Unser Zeitalter ist eben eines
des Massenverbrauches der Massengesellschaft.

Insofern tritt bei diesem Phanomen eine Paralle-
le oder eine Annidherung zu den unbekannten Mei-
stern der Gotik auf, besonders den Bildhauern, die
wir namentlich nicht kennen, so zu dem Meister des
Kefermarkter Schnitzaltars, um ein Beispiel aus
Oberosterreich zu wihlen. Friedrich Thiemann kann
man im Zusammenhang mit seinen vorhin genann-
ten Bildern allerdings eine gewisse Kennmarke fiir
spatere Zeiten vorgeben, aber auch seine Namens-
zeichnung (Paraphe). das mit dem T vereinte F auf
seinen Sgraffiti wird ihn als ihren Schopfer nachwei-
sen.

Ein Foto, Friedrich Thiemann zwischen seinem

.Schreibtisch im Atelier zu Schlierbach vor zwei Kar-

tons, dem einen mit Sankt Georg und dem Drachen
und dem andern mit Sankt Christophorus. konnte als
zusdtzliche Illustration zu dem oben Gesagten die-
nen. Da sieht es, den Schreibtisch selbstverstiandlich
weggedacht, ganz nach einem gotischen Meister aus,
der noch einmal, bevor er an die Arbeit an der Wand



geht, jeden einzelnen Strich der Zeichnung kontrol-
liert, nach der dann das Sgraffito erstehen soll. Ein
beredter Hinweis darauf, daB es in der Kunst, wenn-
gleich man ihre verschiedenen Perioden auch naher
bezeichnen muB, eigentlich immer nur ein Kennzei-
chen gibt: ob das Bild, aus der [dee des Kiinstlers im
Geist geboren, auch in der Impression (oder wie man
den Eindruck nennen will) mit iiberlegenem Konnen
gestaltet worden ist.

Das Sgraffito in Oberosterreich — wie iiberhaupt
in Osterreich — wird der Volkskunst zugeordnet.
DaB stirkere Wirkungen auf den Beschauer moglich
sind, hat Friedrich Thiemann dargelegt. Wenn Kurt
Herberts in seinem Buch schreibt, daB beim Sgraffito
die Farben durch ihre Vermengung mit dem Kalk-
putz und durch die Kalksinterhaut relativ blaB} er-
scheinen, so keineswegs bei Thiemann. Warum
auch! Thiemann hat sich eine eigene Technik fiir sei-
ne Sgraffiti erarbeitet, die eine strenge Folge von
verschiedenen Arbeitsvorgingen einschlieft. Die
Arbeit an der Wand ist der letzte und kleinste Vor-
gang. Wenn er nicht entsprechend vorbereitet wird.
kann das Sgraffito nicht den Anspruch eines Kunst-
werks erheben und mit ihm auch nicht der Schopfer
des Sgraffito den einen: ein Sgraffito-Kiinstler zu
sein.

Das beginnt mit einer Besprechung des Kiinstlers
mit dem Auftraggeber womdglich vor dem Haus, das
mit einem Sgraffito geschmiickt werden soll. Abge-
sehen von der Wahl des Motives gilt es den geeigne-
ten Platz zu finden. Thiemann nennt das Harmonie
der Flache. Ein Beispiel dafiir ist das Gasthaus-
Sgraffito knapp unter dem vorspringenden Dach des
Gebdudes, vollig asymmetrisch im Stockwerk ange-
ordnet. Dennoch scheint es, als halte das Sgraffito
das ganze Haus im Gleichgewicht. VerhiltnismabBig
groB3, wirkt es ausgleichend. Gut abgestimmt dazu
die Fensterumrahmungen, wie auch die Umrahmung
overhalb der Eingangstiire. Die Farbenmischung
dunkelbraun—gelb—weill palt genau zur hellgriinen
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Farbung der Front und zu dem schon vom Regen
leicht verwaschenen Rot des Daches, wie iiberhaupt
zu diesem vorspringenden Kriippelwalmdach. So
volkstiumlich die Frontgestaltung durch das Sgraffito
wirkt, so elegant hebt sich diese Wand ab.

Anders die Front des Vierkanters. Hier teilt sich
das Sgraffito in das ganz einfach gehaltene Zierband,
das von einer blumengeschmiickten Hausnummer-
tafel unterbrochen wird, aber am Ende, daf3 nicht et-
wa eine zu groBe nackte Stelle entstehe, mit einem
Medaillon mit Mann, RoB und Pflug in einer quadra-
tischen Windrose abschlieBt, und, wiederum im sym-
metrischen Ausgleich als Fensterumrahmung des er-
sten Stockwerks liber der Eingangstiir, ein zweites
Sgraffito mit den Symbolen von Friihling, Sommer,
Herbst und Winter hat, das auf die Steinumfassung
der Holztiir in seiner Farbe abgestimmt ist.

Auch das Sgraffito an einem Bauernhaus driickt
diese Zuversicht des bduerlichen Menschen aus. Der
die Haustiere segnende Heilige, es ist der heilige
Leonhard, in der Liinette oberhalb der Haustiir, sitzt
auf dem Tiirrahmen mit den Haustieren, an den
Liangsseiten der Tiir reicht ein Ahrenband bis an den
Haussockel. der dunkel gehalten ist. Das Sgraffito




hebt sich streng umrandet von der einfarbigen hellen
Hauswand ab und tritt dadurch plastisch hervor. Die
braune Tiir mit dem ldnglichen Rippglaseinsatz 1481
die Sicht in den Flur des Hauses zu und verhilft auf
diese Weise gemeinsam mit der grauen steinernen
Tirumrahmung zum freundlichen Charakter des
Ganzen; es eriibrigt sich irgendeine Aufforderung,
ohne Scheu iiber die Schwelle zu treten.

Wie sehr die geschilderte Notwendigkeit der Be-
schau eines Hauses durch den Sgraffito-Kiinstler

notwendig ist, laBt das Sgraffito mit dem heiligen
Christophorus erkennen. Das Bild hatte gewill nur
neben diesem Glasfenster in der Tiirfront eingebaut
werden konnen. Nur so kann es die grofite Wirkung
erzielen, um die es ja bei einem Sgraffito geht. Dal}
ein Christophorus mit dem sitzenden Menschensohn
aullerdem einmal einen Kiinstler gereizt hat, ihn
nicht diesen stets auf der Schulter des Mannes sitzen-
den Jesuknaben hat nachahmen lassen, sei zustim-
mend hervorgehoben. Im iibrigen ist dieses Sgraffito
ein Musterbeispiel dafiir, wie man den Beruf, das
Geschift des Auftraggebers. ohne viel Authebens
und doch nicht unansehnlich, in ein Kunstwerk auf-
nehmen kann.

Wir haben diese Sgraffiti Thiemanns mit Uberle-
gung vor den weiteren Arbeitsablauf gestellt, um das
Schaffen eines Sgraffito-Kiinstlers, der sich zu einer
neuen Methode durchgerungen hat, in all seiner




Schwierigkeit anschaulicher zu machen, als es viel-
leicht ohne vorverlegte Beschreibung dieser bereits
fertigen Kratzputzbilder geschehen koénnte.

So geht Friedrich Thiemann nach Ubereinkunft
mit dem Auftraggeber an eine kleinere, aber schon
vollig exakte Skizze des Sgraffito heran, die alle seine
Uberlegungen, wie das Sgraffito auszufiihren sei, be-
riicksichtigt. Als dritten Vorgang zeichnet er dann
einen Karton in der GroBe des Sgraffito, der zum
Auftragen der Konturen an der ausersehenen Wand
verwendet wird.

Das Ubertragen auf die Wand mit allen Vorbe-
reitungen und die Arbeit am Sgraffito selbst verlan-
gen dann nur noch ein Fiinftel der vorangegangenen
Bestrebungen, Verrichtungen und Anstrengungen.
Aber nur das schidtzt der Beschauer als die einzige
Arbeit eines Sgraffito-Kiinstlers.

Friedrich Thiemann hat sich da eine Technik mit
Schablonen einfallen lassen. Die Proportionen der
Motive, der Gestalten oder sonstigen gegenstandli-
chen Dinge wie Blumen, zum Beispiel Sonnenblu-
men, oder Getreidedhren als Beischmuck, in einer
GroBe hinzusetzen, dall sie sowohl von der Nihe wie
von weitem als natiirlich anzusehen sind, ist beim
Sgraffito im Gegensatz zu Fresken in groBen hohen
Riumen — so in unseren Barockkirchen — kaum
schwierig fiir den Gestalter. Auch hat die Freskoma-
lerei mit dem Kratzputz nichts zu tun. Dennoch ver-
langt das Sgraffito, daB der Blick des Beschauers be-
riicksichtigt wird, je nachdem das Bild von weitem
oder von der Niahe angesehen wird, von der Hohe
oder von einer tiefer gelegenen StraBe. Aber solche
Erwidgungen sind selbstverstandlich und damit auch
die notwendige VerhiltnisgroBenwahl im einzelnen.

Mit den Jahren hat Friedrich Thiemann hinzuge-
lernt, besonders in der Vorbereitung der Wand, aber
auch in der rationellen Arbeit und Methodik. Es gilt
hier schnell und ungewéhnlich genau zu sein. Vor al-
lem muf} abgeschitzt werden, wie sich die verschie-
denfarbigen Putzschichten binden — darauf hat auch
Kurt Herberts in seinem Buch hingewiesen—, und je-
de Farbschicht soll womoglich in einem Zug zu Ende
gefiihrt werden. Denn die Farben lassen sich in der-
selben Nuance kaum ein zweitesmal mischen,

Aber Friedrich Thiemann ist nicht umsonst Assi-
stent Honichs in Akt- und Figurenzeichnen an der
Prager Akademie gewesen, und vermutlich haben
thm auch seine naturwissenschaftlichen Studien ge-
rade eine bis ins kleinste Detail richtige Darstellung
des menschlichen Korpers erleichtert. Eine umfas-
sende Bildung sichert ja stets auf allen Gebieten be-
deutendere Erfolge als nur eine Spezialausbildung.
Wir kennen das von groBlen Vorgidngern, etwa von
Leonardo da Vinci, dem die Beschaftigung mit den
Naturwissenschaften und besonders auch mit den

Funktionen des menschlichen Korpers bei seiner
kiinstlerischen Arbeit als Maler nur geholfen hat.
Das Gesamtwerk Friedrich Thiemanns in allen sei-
nen Sparten, von denen das Sgraffito nur eine ist,
griindet sich demnach in einem Humanismus, wie er
uns Europdern immer schon gelaufig war.

Am Schlusse sei in bezug auf das Lebenswerk
Thiemanns, von dem man in seinem Alter —am 20.
Oktober 1981 hat er sein 64. Lebensjahr vollendet —
bereits reden kann, nicht zuletzt deshalb, weil er in
unerhortem FleiB schon ein umfangreiches Oeuvre —
die rund 200 Sgraffiti sind nur ein Teil davon — ge-
schaffen hat, noch das eine gesagt: an ihm alsKiinstler
bewahrheitet sich, wie sooft in unserer Gegenwart,
wieder die Tatsache, daB sich alles Bleibende in der
Kunst und auch in der Wissenschaft vor allem auf die
alteren und alten Frauen und Manner stiitzt. Der
Sturm und Drang der Jugend ist notwendig, aber es
ist falsch, VorschuBlorbeeren ohne Zahl auf ihren
Weg zu streuen. Das schadet nur. Jeder auf dem Ge-
biet der Kultur schopferisch Tatige hat eine lange
Anlaufzeit gebraucht, um sich zu behaupten. Wir in
Oberosterreich haben dafiir ein nicht zu leugnendes
Beispiel: Adalbert Stifter, der auch ein bedeutender
Maler gewesen ist. Es ist mehr als ein halbes Jahr-
hundert vergangen, bis er in der ganzen Kulturwelt
bekannt geworden ist. Wenn wir es genau nehmen:
erst die Griindung des Adalbert-Stifter-Institutes in
Linz hat dies ermoglicht. Was Friedrich Thiemanns
Kunst betrifft, war sie in einer Ausstellung im Atrium
des Kirchdorfer Rathauses im Oktober 1981 der Of-
fentlichkeit zugiinglich gemacht. Esist zu hoffen, da3
er auch in Linz ausstellen wird.

Die Abbildungen wurden der Redaktion vom Verfus-
ser zur Verfiigung gestellt.
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