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Buchkunst des Jugendstils und das Haus Osterreich

1898 — 1918*

Von Erhard Koppensteiner

1. Voraussetzungen: Jugendstil und Buch-
kunst

In der durchaus historistischen Wiener
Kunstlandschaft des endenden 19. Jahr-
hunderts dauerte es etwas linger als an-
derswo, bis der hauptsichlich von England
und Frankreich ausgehende und interna-
tional sich etablierende neue Stil ,, Art Nou-
veau® nach der. Mitte der Neunzigerjahre
als ,Sezessionismus“, oder besser mit
,Wiener Stilkunst*' bezeichnet, zum
Durchbruch gelangte.

Hatten die Engldander John Ruskin und
William Morris bereits nach 1860 die Re-
fom des Kunstgewerbes und der Buch-
kunst nachhaltig initiiert, so sollte fiir die
Verianderung an Geist und Form noch der
lange Weg iiber die stilistisch wie hand-
werklich bildende Schule des Historismus
notwendig sein. Die Kunst der Zeit ab etwa
1890 schopfte in ihrer steten Entwicklung
aus einer Fiille verschiedenster Anregun-
gen. Neben vereinzelten Proto-Formen des
Jugendstils aus der Zeit um 1800, wie etwa
vertreten durch den Englinder William
Blake, zeigte man sich an Werken der
nachfolgenden englischen Priraffaeliten
ebenso interessiert wie an Schopfungen z.
B. von Gustave Moreau, James Mc Neill
Whistler, spater Aubrey Beardsley und an-
deren Graphikern. Der franzosisch-belgi-
sche Symbolismus, Werke des Holldnders
Jan Toorop, sowie der schottischen

Mackintosh-Gruppe (seit 1900 bei Ausstel-
lungen in Wien zu sehen) beeinfluBten un-
terschiedlich auch den einen oder anderen
osterreichischen Kiinstler.

Fir Wien gab die 1892 entstandene
»Miinchener Sezession* ebenfalls Anstofe
fiir die Entwicklung in die neue Richtung,
bis schlieBlich 1897 die ,,Wiener Sezession*
mit ihrem kiinstlerischem Programm ener-
gisch ans Licht der Offentlichkeit trat.

Im Bereich der Graphik und Buchillu-
stration darf auch die wichtige Beeinflus-
sung durch den flichig-linearen japani-
schen Farbholzschnitt nicht {ibersehen
werden. Die in der mittelalterlichen Buch-
kunst gepflogene Einheit von geistigem In-
halt, Buchgestaltung und Illustration er-
fuhr eine zeitgemidBe Wiederbelebung
beim kiinstlerisch gestalteten Buch, im
Hintergrund spielte fallweise die Kenntnis
deutscher oder italienischer Wiegendrucke
eine Rolle. Das kiinstlerische Studium des

* Beispiele von Josef Hoffmann, Heinrich Lefler,
Josef Urban, Kolo Moser und andere Kiinstler im
Wandel der Gestaltung; nebst einem bibliogra-
phischen Anhang

Zu diesem Begriff und als Einfilhrung vgl.: Hans
Bisanz: Wiener Stilkunst um 1900 — Idee und
Bildsprache. In: Ausstellungs-Katalog Wiener
Stilkunst um 1900. Wien 1979. S. 7ff. — Ferner
als allg. Lit.: Robert Schmutzler: Art Nouveau-
Jugendstil. Stuttgart 1962. — Robert Waissenber-
ger: Buchkunst aus Wien. Wien — Miinchen
1966. — Michael Pabst: Wiener Graphik um
1900. Miinchen 1984
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Pflanzenreiches war eine weitere Wurzel
des Neuen. Dazu erschienen Vorlagenwer-
ke, teils mit mikroskopisch vergroBerten
Darstellungen, z. B. um 1900 in Wien:
»Formenwelt aus dem Naturreiche*. Ve-
getabile Darstellungen, mehr oder minder
stilisiert und auf die Fliche gebunden, ge-
héren zu den Kennzeichen dieser frithen
Phase um 1900. Allgemein ist die ,,schwin-
gende Linie* der Leitgedanke, wihrend
man dann die Formen zusehends abstra-
hierte. Der Symbolisierung aller geistigen
Bereiche und materieller Formen wird viel-
fach ein breiter Raum gewihrt. In der mitt-
leren und spiten Phase ist die Nutzbarma-
chung geometrischer Formen allgemein
festzustellen, wenngleich Kolo Moser be-
reits um 1902 teilweise das geometrische
Ornament favorisiert (Umschlag zu Franz
Servaes, Giovanni Segantini, Wien 1902)?
und Josef Hoffmann diese Gestaltungswei-
se weiterentwickelt. Unter den auslindi-
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schen Kunstzeitschriften mit Signalwir-
kung war vor allem ,, The Studio“ bedeut-
sam, seit 1893 auch in Wien bekannt. In
Europa hatten die kinstlerischen Umset-
zungen innerhalb der neuen Stilepoche
teils beachtlich unterschiedliche Ergebnis-
se zufolge, sodaB wir durchaus Wieneri-
sches — trotz aller Variationsbreite — von
franzosischen, amerikanischen oder deut-
schen Werken trennen kénnen.

Typisch ist vor allem fiir die ,,Wiener
Stilkunst®, daB trotz der prinzipiellen
Uberwmdung des Historismus, bzw. bei
nicht abstrakt-geometrischen Schopfun-
gen, schon sehr bald manche leicht verin-
derte Motive des Empire und Biedermei-
er (wie zum Beispiel Putten oder Orna-
mentik) vereinzelt Verwendung finden.

War in England bereits 1883 mit A. H.
Mackmurdo’s ,,Wrens City Churches*® die
erste reine Jugendstil-Buchillustration er-
schienen, so markierte das in Wien zwi-
schen 1895 und 1900 im Verlag Gerlach
und Schenk edierte Werk ,Allegorien,
Neue Folge*“*, von verschiedenen erstran-
gigen Kiinstlern u. a. Kolo Moser5 gestal-
tet, einen nicht zu unterschitzenden An-
stoB. Alfred Rollers neuartige Einbandillu-
stration® zum Buch der Erdbebenhilfe des
Wiener Kiinstlerhauses ,Fiir Laibach
1895* (Wien: Gerold 1895) gehort ebenso
zu den Inkunabeln dieses neuen Formwil-
lens, wie vor allem das luxuriése periodi-
sche Organ der Secession ,,Ver Sacrum®,
1898 — 1903. Ferner war seit 1899 die Wie-
ner Kunstgewerbeschule unter ihrem neu-

2 Abbildung in: Wien um 1900. Kunst und Kultur
(Konzeption Maria Marchetti). Wien 1985. S.
278

3 Vgl. Abb. Schmutzler (Anm. 1). S. 111

* Dazu: Ausstellungskatalog Kunst-Ausstellung
Gerlach & Schenk. Wien (Rathaus) 1901. —
Ausstellungskatalog Wien um 1900. Wien 1964,
S. 641

5 Vgl. Abb. bei Pabst (Anm. 1). Nr. 84 u. 87 u. a.

% Vgl. Abb. bei Pabst (Anm. 1). Nr. 2




en Leiter Felician Frh. von Myrbach Keim-
zelle des neuen Stiles, der durch die dorti-
gen Lehrer Josef Hoffmann, Kolo Moser,
Alfred Roller, Berthold Loffler und andere
schlagartig entwickelt und weiterverbreitet
wurde. In die Zeit des steten wirtschaftli-
chen, sozialen und kulturellen Auf-
schwungs fallend, hatte diese neue Bewe-
gung weitreichende Auswirkungen in vie-
len Bereichen kiinstlerischen Gestaltens
von hochsten bis zu geringeren Ansprii-
chen, vor allem im groBstadtischen Kultur-
raum. Wollen wir noch etwas bei dem du-
Beren Erscheinungsbild, den Forderungen
des neuen Stiles verweilen, ehe wir uns an-
hand der gestellten Themenabgrenzung
deren weitgehende Anwendung und Ent-
wicklung vor Augen fiihren.

Der flichig-lineare japanische Farb-
holzschnitt, gleichzeitig Naturtreue und
Abstraktion zeigend, ist schon erwdhnt
worden. In artverwandter Nihe war der
»Stilkunst“ die Reduktion der Formen-
sprache auf die Fliche ein erstrebtes Ge-
staltungsgesetz. Dies ist unter anderem ei-
ne Gegenbewegung zur Konturlosigkeit
des Impressionismus. Eine hohere als die
Alltagswelt, ja die ideale Welt, ein ,Heili-
ger Friihling“ war der Daseinsraum des
Gestaltens oder wurde zumindest ange-
strebt, bei selbst einfach-praktischem In-
halt und noch so schlichter Form. Dies gilt
fiir Malerei, Plakatgestaltung und vor al-
lem Buchkunst. Einhergehend und neu ist
die Auffassung der Farbe als solche.

Es herrscht eine neue Kraft der Bild-
ebene mit deren betont flichenhafter Stili-
sierung des Gegenstindlichen bzw. Orna-
mentierung bis strenger Geometrisierung
der Formen. Bei der Einbandgestaltung
bzw. Buchillustration kann umfangmiBig
das ganze Format damit umschlossen wer-
den. Die zuvor angewandte idealisierte na-
turalistische Perspektive ist bei stilreinen
malerischen und graphischen Werken da-
mit eliminiert. Ubergangs- und Mischfor-

men gibt es jedoch weiterhin, vor allem
wenn es sich um Gebrauchs-Kunst handelt.

Hermann Bahr, einer der zeitgendssi-
schen literarischen Propagandisten der
neuen Bewegung, steht mit seinem Impe-
rativ; ,,Hiillt unser Volk in eine dsterreichi-
sche Schonheit ein!“” zeitlich an der
Schwelle der trotz aller Unterschiede sich
zusammenfiigenden  altosterreichischen
bzw. Wiener ,,Stilkunst®, die er damit friih-
zeitig vor einer zu groflen Abhingigkeit
von ausldndischen Vorbildern warnte und
s0 Mut zu eigenstiandigem Schaffen mach-
te.

Fiirstenhuldigung in der (druck-) graphi-
schen Kunst

Die literarische bzw. buch-kiinstleri-
sche Fiirstenhuldigung kennt iiber die Jahr-
hunderte hinweg eine reiche Bibliogra-
phie. Ausgehend von den antiken
Triumphziigen reicht die Idee von den ita-
lienischen Trionfi oder dem Burgkmair-
Diirerschen Triumphzug Kaiser Maximi-
lians I. bis zu den vor allem ab dem Barock
beliebten illustriert gedruckten Kronungs-
und Huldigungswerken. Das 19. Jahrhun-
dert setzte diese Tradition auch in den
osterreichischen Liandern fort. Der Histo-

7 _An die Secession — Ein Brief von Hermann
Bahr®. In: ,Ver Sacrum*®. 1. 1898. H. 5. 8. 5.
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rismus der zweiten Jahrhunderthilfte be-
reitete dann den Boden fiir ,,Prunkausga-
ben“® von gréBerer Breitenwirkung. Das
Haus Osterreich betreffend sei der von
Hans Makart 1879 gestaltete und im Druck
reproduzierte Festzug anlaBlich der Silber-
hochzeit des Kaiserpaares Franz Joseph
und Elisabeth erwihnt, Die in gro3er Zahl
als Unikate kiinstlerisch gefertigten ,,Hul-
digungs-* oder ,Widmungsadressen“ an
den Kaiser oder Mitglieder des Hauses,
welche sich groBteils in der habsburgischen
FideikommiBbibliothek (heute zur Oster-
reichischen Nationalbibliothek gehorend)
befinden, stellen die zweite Kategorie dar.
An der Huldigungsadresse® der Kunstge-
werbeschule von 1889 an Erzherzog Rai-
ner, den Protektor des Osterreichischen
Museums fiir Kunst und Industrie (heute
Museum fiir angewandte Kunst), wirkte als
Mlustrator auch Gustav Klimt mit, wobei er
mit seinen Bildern einen ersten Schritt in
Richtung moderne ,,Stilkunst* tat.
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Die Kaiserillustrationen 1898 — 1918

Die im folgenden zusammengestellten
Werke ergeben einen reprisentativen
Querschnitt durch die deutschsprachige
altosterreichische Buchproduktion zum
Thema Firstenhuldigung innerhalb des
Zeitraumes 1898 — 1918. Die Publikatio-
nen sind aus verschiedenem AnlaB erschie-
nen und haben einen ebenso differenzier-
ten Inhalt. Fiir die Betrachtung bieten sich
vor allem die von Kiinstlern entworfenen
Einbinde, die graphisch gestalteten Fronti-
spize bzw. weiteren Widmungsblitter an.
Je nach beabsichtigtem Aufwand ist der
quantitative Einsatz der kiinstlerischen
Mittel, ist die qualitative Variationsbreite
der Formfindung zu sehen. Ferner soll bei
diesem thematisch vorgegebenen Rahmen
der mit der iibrigen Malerei, Graphik und
Buchkunst groBteils konform gehende Stil-
und Gestaltungswandel festgestellt wer-
den. Dennoch muf} diese inhaltliche Ab-
grenzung den Verzicht auf stilistisch an-
dersartige zeitgenossische Buchkunst (wie
mittels geometrischer Abstraktion) bein-
halten, da in dieser Zeit zumeist jedes spe-
zifische Thema, jede andere Absicht — be-
dingt durch die angestrebte Einheit von In-
halt und (duBerer) Form — unterschiedli-
che Ergebnisse mit sich bringen muf.

Bei der folgenden Darstellung wird
versucht, das Material in drei zeitlich bzw.
stilistisch weitgehend zueinandergehdren-
de Gruppen einzuteilen.

8 So etwa das ,Kronprinzenwerk*, mit richtigem
Titel: ,Die Osterreichisch-Ungarische Monar-
chie in Wort und Bild“. 24 Binde. Wien 1885 —
1902

® Vgl. Wilhelm Mrazek: Die Huldigungsgabe der
Kunstgewerbeschule an Erzherzog Rainer aus
AnlaB des 25jahrigen Jubildums des K. K. Oster-
reichischen Museums im Jahre 1889. In: alte und
moderne Kunst, 23. 1978. H. 158. S. 13 — 16




1. Linienkunst
1.1 Florale Anfinge

Zu dieser ersten Phase innerhalb der
. Wiener Stilkunst® zihle ich die Werke der
Zeit um 1900. Teilweise kann man den
iibergeordneten Begriff , Linienkunst* ver-
wenden, denn viele Kiinstler bedienen sich
sehr gerne der Linie, die langgezogen,
schlidngelnd, in Verbindung mit einer neu-
geformten Ornamentik gebraucht wird,
welche zumeist aus dem Bereiche der Na-
tur stammt oder abstrakten Ursprungs ist.
Das florale Ornament hat einen ebenso ho-
hen Stellenwert, wie die starke Veranke-
rung der naturalistisch bis fldchig wiederge-
gebenen menschlichen, insbesonders weib-
lichen Gestalt, um die sich der tibrige Bild-
und Textaufbau ordnet.

1.2 Franz von Bayros™

Ein interessantes frithes Beispiel ist der
illustrierte Titel zu Adolph Aschers ,,Gut
‘und Blut fuer unsern Kayser®. Es ist ein
Werk, welches die militdrischen Verdien-
ste verschiedenster Tapferkeitsmedaillen-
besitzer von 1848 an bis 1878 beschreibt
(Vgl. Kat. 1 und Abb. 1, 2). 1898 bzw. 1901
in Wien erschienen, wurde es durchgehend
reichhaltig und teils ganzseitig mittels Fe-
derzeichnungen von Franz Marquis de
Bayros (1866 Agram — 1924 Wien) illu-
striert. Diesen Kiinstler kann man wegen
seines reichen Schaffens nach 1900 im Be-
reich der galanten (Buch-)Illustration als
den altosterreichischen Beardsley* be-
zeichnen.

Hier sehen wir beim Titelblatt eine mit-
tels Liniengespinst aufgebaute stehende
weibliche Gestalt, in enger Verbindung mit
dem ,graphisch sezierten* Wurzel- und
Blattwerk eines Lorbeer- und Eichen-
baumchens, wiedergegeben. Durch die
kurze Ristung des Oberkorpers, das ge-
giirtete Schwert und den ,,rot-weif}-roten*
Schild ist sie als ,,Austria” gekennzeichnet.

Sie steht auf dem beide Baumchen verei-
nenden Wurzelwerk, in das der Kiinstler
noch den Namenszug des Kaisers ,,FJI“
eingefiigt hat. Thr linker Arm liegt durch-
greifend auf dem Astwerk unterhalb der
oben geradlinig abschlieBenden Blatter-
krone. Der Kopf ist in strengem Profil wie-
dergegeben, das tippig um den Kopf geord-
nete Haar verdeckt das in eine imagindre
Lhistorische® Ferne blickende Auge. Die
zum Frauenideal des Jugendstils gehéren-
de Haarpracht ist als dsthetisches Zeichen
des iippigen Bliihens und Gedeihens eben-
so symbolisch zu verstehen, wie der hier
und bei anderen Illustrationen dieser Zeit
— und vor allem in Zusammenhang mit der
Fiirstenhuldigung — immer wieder vor-
kommende Lorbeer.

Dieser war seit altersher wegen seiner
immergriinen Blitter und des starken Duf-
tes als Gotterbaum und Sinnbild der Un-
verginglichkeit und Jugend geschitzt. Als
dem Apollo heilig, ist Lorbeer in der anti-
ken Bedeutung als Anreger dichterischer
und metaphysischer Inspiration zu verste-
hen. Nicht umsonst besteht die Bekrénung
des Wiener Secessionsgebdudes aus einer
Lorbeerkuppel. Die Eiche ist bei unserer
Illustration ebenfalls in der allgemeinen
Bedeutung als Symbol der Unsterblichkeit
zu finden. In der gesamten graphischen
Auffassung ist trotz aller noch vorhandener
raumgreifender Gegenstandlichkeit bereits
ein Bezug zur reinen Fliachigkeit gegeben.

Das Buch beinhaltet weiters eine Fiille
von ganzseitigen Illustrationen, Bildum-
randungen und Vignetten. Teils in einer
weiterentwickelten Art, wie sie bei militéri-
schen Szenen Felician Frh. v. Myrbach in
einem von ihm illustrierten Buch'! vorge-

1% Wertvolle Biographien dieses bzw. der nachfol-
gend genannten Kiinstler in: Wien um 1900
(Anm. 2). S. 496f bzw. 493 — 553.

"' Alfons Danzer: Unter den Fahnen. Die Vélker
Osterreich — Ungarns in Waffen. Wien — Prag
— Leipzig 1889
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geben hat. Hier bei Bayros gibt es aber
auch Zeichnungen in einem breiter gehal-
tenen Strich. Sie wirken kraftstrotzend-ex-
pressiv in bizarrer Jugendstilornamentik
und sind synonym fiir den militéirischen In-
halt. So z. B. das Widmungsblatt an Erz-
herzog Rainer, wo das Beiwerk zum Ex-
pressiv-Figiirlichen fast wie ein durchbro-
chen geschnitzter holzerner Rahmen wirkt.

Die Huldigung an den jungen Kaiser
Franz Josef im ersten Regierungsjahr 1848,
im Buch auf Seite 453 (siche Abb. 2), ist
wiederum lyrisch-zart empfunden. Die
Darstellung beniitzt den weilen Grund zur
Schaffung groBer leerer Flachen einer bas-
reliefartig wirkenden kontrastreichen De-
koration. Die tiberhéhende Kaiserkrone
ist ein frontales asymmetrisches Zentrum,
wiihrend das iibrige Figiirlich-Gegenstind-
liche im flichenbetonenden Profil gegeben
1st.

1. 3 Die Mitarbeit von Josef Hoffmann
und Kolo Moser an ,Viribus Unitis*

Im Jahr 1898 gab die , Wiener Seces-
sion* das von ihren Mitgliedern gestaltete
erste Heft ihrer Zeitschrift ., Ver Sacrum*
heraus. Der Verleger Max Herzig nahm
das fiinzigjahrige Regierungsjubilium Kai-
ser Franz Josef 1., welches im gleichen Jahr
gefeiert wurde, zum AnlaB, ein Prunkwerk
tiber das Leben des Kaisers zu edieren, an
deren Gestaltung sich, wohl iiber halboffi-
ziellen Auftrag, eine groBere Zahl®von
Schriftstellern und bildenden Kiinstlern be-
teiligte. (Vgl. Kat. 3, bzw. 4, 5 und Abb,
3-9)

Bedeutungsvoll ist, daB an diesem
mehr oder minder offiziellen Werk bei der
Ausfithrung des modern gestalteten Ein-
bandes bzw. der ersten (Farb-)Tafeln
durch Josef Hoffmann und Kolo Moser
zwei Mitglieder der fortschrittlichen Seces-
sion'? beteiligt waren, desgleichen Josef
Engelhart und Felician Frh. v. Myrbach ne-
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ben anderen Nichtsecessionsangehdrigen
beim mehr konventionell-naturalistischen
Hauptillustrationsteil des umfangreichen
Buches.

1.3.1 Josef Hoffmann (1870 Pirnitz, Mih-
ren — 1956 Wien)

Der Leineneinband Josef Hoffmanns (vgl.
Kat. 3a und Abb. 3)

Der Offentlichkeit diirfte wenig be-
kannt sein, daB die dsterreichische Postver-
waltung dieses Einbandmotiv fiir die Ge-
staltung einer Sonderbriefmarke anliBlich
der Eroffnung der NO. Landesausstellung
1984 | Das Zeitalter Kaiser Franz Josephs
(1. Teil)“, allerdings ohne Nennung des
kiinstlerischen Urhebers, verwertete.

Die Marke zeigt das Motiv der orna-
mentalen Goldpragung auf hellrotem
Grund, wihrend der originale Leinenein-
band eine dunkelweinrote Farbe mit Gold-
pragung besitzt. Ausgehend von der Cha-
rakterisierung Hoffmanns durch den fiih-
renden zeitgenossischen Kunstkritiker
Ludwig Hevesi: der ,,Logik konstruieren-
der Vernunft* wird hier mittels Ornament-
stiicken ein vertikales und horizontales
Konzept zur Anwendung gebracht. Es ist
eine architektonisierte, jedoch formal offe-
ne Struktur innerhalb optischer Begren-
zungen. Kreisreihen und Lorbeer-bzw. Ei-
chenlaub-,,Pfeiler* erméglichen das ,,Ein-
hiangen“ der Monogrammbkartusche , FJI*
mit ihrer abstrahierten Pflanzenornamen-
tik und den senkrechten Leisten. Letztere
sind auch Gestaltungsmittel des architekto-
nisierten Monogrammes. Die letztlich tip-
pige florale Gestaltung, die sich auch bei
den von ihm mittels breitgeblitterter
schwingender Linien gestalteten und iiber
das Buch verstreuten Vignetten findet,
steht als Frithform des Gestaltens Hoff-
manns in deutlichem Gegensatz zu seinem

"2 In spiteren Jahren fand die Secession allerdings
nicht mehr diese Resonanz bei offizieller Seite.




spiteren, abstrakt-geometrischen  Stil

(Verwendung des Quadrates).

Im Buch stammen von Hoffmann auch
noch die Vorzeichnungen zu den ornamen-
tal geschmiickten Wappendarstellungen
der einzelnen Kronldnder.

1.3.2 Der Ledereinband der Luxusaus-
gabe

Den anders gestalteten hellbraunen
Ledereinband der Prunkausgabe (vgl. Kat.
3b und Abb. 4) diirfte ebenfalls Josef Hoff-
mann entworfen haben. Ahnliche Details
sprechen dafiir. Die wuchtige, reliefpla-
stisch gleichermaBen in die Tiefe wie Hohe
gehende Gestaltung bringt die Gsterreichi-
sche Kaiserkrone auf das im Vergleich zur
Normalsausgabe hier ldnger in die Hohe
gestreckte Monogramm-Postament ge-
stellt. Dieses ist wiederum unterlegt von
einem ziemlich quadratischen, linear ein-
gefaBten groBen Feld, welches mit einer
Strahlengloriole und einem Lorbeer-Ei-
chenkranz ausgefiillt ist. Neben einzelnen
Ornamentformen wiederholen sich hier
vor allem die Kreisreihen und Strichleisten
von der Normalausgabe. Dazu gehoren
nun auch eine Metalleisteneinfassung und
als SchlieBe die Imitation des Ordens vom
Goldenen Vlies, des Hausordens der
Habsburger.

Man mag in dieser imperialen Gestal-
tung durchaus den EinfluB des damals fiih-
renden Architekten Wiens, Otto Wagner,
sehen, denn Hoffmann war in den letzten
Jahren vor 1900 in dessen Atelier tiitig, be-
vor er gleich anderen Secessionisten (er
war 1897 Mitbegriinder) an die Wiener
Kunstgewerbeschule berufen wurde.

Von Hoffmanns vielseitiger kiinstleri-
scher Titigkeit, nicht blof als Architekt,
sei nur auf die mit Kolo Moser und Fritz
Waerndorfer 1903 begriindete ,,Wiener
Werkstitte* verwiesen, deren langjihriger
kiinstlerischer Leiter er war.

1.3.3 Koloman Moser'® (1868 Wien — 1918
Wien)

Der bei diesem Buch an zentraler Stel-
le tiatige Kolo Moser nahm als Kiinstler
nach der Jahrhundertwende einen fithren-
den Platz in Wien ein. Er gehorte zu den
Griindungsmitgliedern der ,Secession®
(1897), der ,Wiener Werkstitte* (1903)
und war auf zahlreichen Gebieten der bil-
denden Kunst titig, ferner als Lehrer an
der Wiener Kunstgewerbeschule.

1898 steht er am Anfang seiner eigent-
lichen Karriere als Buchillustrator und
Graphiker neuer Art. Nach der stilistisch
konventionellen Mitarbeit bei Zeitschrif-
ten bis lange nach 1890 zeigt er sich 1895
erstmals als moderner Buchkiinstler im
Werk , Fiir Laibach 1895*." Die Formmit-
tel der Zeichnung ,Liebespaar und weibli-
che Gestalt* sind noch naturalistisch gehal-
ten, aber die Komposition weist schon auf
die kommende Entwicklung hin. Die um-
fangreiche Mitarbeit Mosers bei der Ger-
lach’ schen Serie ,, Allegorien, Neue Fol-
ge“ (1895 — 1900)'® war eine Vorstufe, wo
er die flachige Stilisierung erprobte. 1896
folgte Eduard Potzl's ,,Bummelei“. Das
1897 erschienene Buch Felicie Ewart’s ,,Ju-
gendschatz deutscher Dichtung®”, heraus-
gegeben durch die Mittel des Hoftiteltax-
fonds, besitzt an die 200 [llustrationen Mo-
sers. Bezogen auf das Kaiserwerk sind hier
teilweise unmittelbar vergleichbare Gestal-
tungsweisen zu erkennen.'® Bei den Titel-

'3 Vgl. Werner Fenz: Kolo Moser — Internationaler
Jugendstil und Wr. Secession. Salzburg 1976. —
Werner Fenz: Koloman Moser-Graphik, Kunst-
gewerbe, Malerei. Salzburg 1984. — Ausst.-Kat.
Kolo Moser. Wien. Hochschule f. angew. Kunst,
1979

" Vgl. Anm. 6; Das Buch ist herausgegeben von
der ,Genossenschaft d. bildenden Kiinstler
Wiens® (Kiinstlerhaus). Abbildung Mosers
S. 125

'* Vgl. Anm. 5 und Fenz: Moser 1984. S. 20.

'8 Fenz: Moser 1984. S. 144, ferner: Fenz Moser
1976. S. 53 u. 56
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blittern und Illustrationen des ab 1898 er-
scheinenden ,,Ver Sacrum* ist ihm schlieB-
lich auch qualitativ der Durchbruch zum
neuen Stil vollends gelungen.

Es soll auch nicht unerwihnt bleiben,
daB8 Moser nach dem Auftrag von 1898
auch weiterhin fiir das Kaiserhaus'” bzw.
den Staat titig war. So gehen die Kaiserju-
bildaumsmarken von 1908 bzw. 1910 und
andere Briefmarkenschopfungen auf ihn
zuriick. Ferner schuf er 1908 die Kaiser-Ju-
bilaums-Postkarte (innerhalb weniger Mo-
nate wurden 4 Millionen Stiick verkauft)
und den Sonderstempel zum 2. Dezember
1908, sowie im Ersten Weltkrieg die Ent-
wiirfe fiir nicht mehr realisierte Briefmar-
ken mit Darstellungen Kaiser Karls und
Kaiserin Zitas.

1.3.4 Die Tafeln Kolo Mosers in ,,Viribus
Unitis“ (Abb. 5 — 9)

Kolo Moser gestaltete beim Kaiser-
werk von 1898 die Titelvignette, das Titel-
blatt, die Tafel mit der Bekanntgabe der
Ubernahme des Protektorates durch die
Kaisertochter Erzherzogin Marie Valerie,
je ein Inhaltsverzeichnis fiir den Text- und
Bildteil, das Blatt mit der Hymnenstro-
phe® Ferdinand von Saars, sowie eine Vi-
gnette auf Seite XII. Mit Ausnahme der
Vignetten und der zwei Inhaltstafeln sind
die IHustrationen in Farb- bzw. Golddruck
gehalten.

Bei den Tafeln zeigt Moser die fiir ihn
und diese Zeit typischen stilisierten Mad-
chenfiguren, die mit Bliiten-, Band- und
Blattkronen geziert-hymnisch huldigen.
Teilweise sind Figuren, Ornamente bzw.
Hintergrinde in Golddruck wiedergege-
ben, wodurch eine dem Anlal} entspre-
chende Exklusivitit gegeben ist.

Zunichst zeigt die nahezu ausschlieBli-
che Wiedergabe von Frauengestalten,
welch hohen Stellenwert das weibliche Ge-
schlecht in der Kunst um 1900 und auch bei
Kolo Moser hatte. Die Kombination Pflan-
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ze bzw. florales Ornament und Frau ist als
bildhafter Ausdruck des Seelischen zu ver-
stehen und darauf bauen die einzelnen Bil-
der in dieser inhaltlichen Dimension auf.

Ausgehend von den Ansidtzen einer
betont flichenhaft stilisierten und orna-
mentalen Bildgestaltung (Blattwerk und
Gewandfiguren) verfolgte Moser um diese
Zeit ein thematisches Grundkonzept, wel-
ches er in Variationen immer wieder als
formale Komponente darbietet. ,Es ist
dies die Vorliebe der weiblichen Figur als
Dekorationselement, ihre Einbindung in
die Natur und das Herauslosen dekorativer
Details aus diesen beiden Themenberei-
chen: im gesamten die dekorative Gra;)hik
in ihrer floral-linearen Auspragung.*'

Dazu gehort auch das Hinzufiigen ei-
nes farblich homogenen Hintergrundes
zwecks Unterstreichung der Flachenten-
denz. Die flichige Linearitit zeigt sich be-
sonders stark bei den Lorbeer- und Eichen-
biaumchen (alle Tafeln auBer Titel), die ei-
ner franzosischen Hecke gleich sich quer
wie ein Riegel iiber teils die ganze Bildbrei-
te legen.?°

Vom Titelblatt abgesehen fillt zudem
auf, daB} auch die tibrigen illustrativen Ele-
mente der in sich abgegrenzten Bild- und
Textfelder weitgehend in ein achsiales Sy-
stem gebracht sind. Ein architektonisiertes
Gefiige bildet bei Moser zu dieser Zeit
bzw. bei diesen Werken den iibergeordne-
ten Rahmen.

"7 Fenz: Moser 1984. S. 38f., 210 — 212 u. Anm.
118 auf S. 249, Taf. 14.

'8 Fenz: Moser 1976. S. 60 (Nicht allerdings die
,»Volkshymne*), bzw. Fenz: Moser 1984. S. 144,

' Fenz: Moser 1984, S. 139

20 Noch weiter abstrahiert zeigt Moser diesen Ge-
danken zeitgleich z. B. bei der Postkarte zur 1.
Secessionsausstellung 1898. Vgl. Fenz: Moser
1976. S. 54. Abb. 17.




Abb. 4

333

(i cand

T d am

FPEPPIPIITFvETIELvey




1.3.5 Das Hymnenblatt (Abb. 5)

Besonders zeigt sich diese Gestaltungs-
weise hier, wo teils schmale und eigenwer-
tige Bildfelder zu einem hoheren Ganzen
zusammengebunden sind. Durch die vielen
teils im Profil wiedergegebenen weiblichen
Figuren sind Ansitze zu einem rein fli-
chenhaften Aufbau zu sehen.

Bei der unteren Reigenszene ist, trotz
rdumlicher Anordnung der Gestalten
und deren Formulierung mittels diinner
klare UmriBlinien bzw. Binnenzeichnung,
die Tendenz zu entkorperlichender Fli-
chigkeit festzustellen. Denselben Effekt
der Eindimensionalitit anstelle eines Tie-
fenraumes erzielt er auch durch das Unter-
legen der Blitter — hier allerdings nur ab-
schnittweise — mit einem einfarbigen
Grund. Beim Hymnenbild, aber auch bei
den zwei Inhaltstafeln und dem Titelblatt,
gestaltet er bei einzelnen Figuren deren
Gewiinder teilweise vollig unplastisch, d. h.
in flichigem Schwarz.

Die Madchengestalten scheinen kor-
perlich substanzlos zu sein, wirken teils wie
schwebend, halten Binder und Palmzwei-
ge. Sie kommen aus einer als ,englischer
Stil“ zu bezeichnenden Mérchenwelt (Vor-
bild z. B. Robert Anning Bell). Die Lor-
beerkrinze sind als Zeichen der Ehre, des
Ruhmes oder des Friedens zu deuten. Zum
Golddruck des oberen mittleren Teiles ge-
sellt sich eine abgestimmte Vielfarbigkeit
in Blau, Griin, bridunlichem Zinnober,
Schwarz, Gelb und als Kontrast dazu ist der
untere Madchenreigen in Grau-Schwarz
ausgefiihrt.

1.3.6 Das Titelblatt (Abb. 6)

Der Gedanke des Blattgestaltens ohne
einengende bzw. begrenzende Linien, pla-
stische Formen oder Rahmen ist bei Moser
als fortschrittlichere Vorgangsweise auch
schon zur gleichen Zeit anderswo prasent.
So beim epochemachenden Umschlag zum
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2. Heft des 1. Jahrganges des , Ver Sa-
crum“.?' Beim goldgrundigen Titelblatt
des Kaiserwerkes zeigt er diese neue Ab-
sicht eindringlich. Ein Weihezug der vor al-
lem aus weiblichen Figuren besteht, sam-
melt und bindet in einem dichtgedréingten
Gewoge Lorbeer zu Girlanden. Mittels
Schleifen werden diese an Ringe gebun-
den, die an einer imaginiren ,ehernen
Wand* (etwa des Ruhmes) befestigt sind.

Anders als bei den flachiger wirkenden
weiblichen Gewandfiguren des Hymnen-
blattes erwecken hier die Gestalten den
Anschein voller Plastizitit. Die Korper-
lichkeit ist durch das raumgreifende Agie-
ren und die Anlage von Licht und Schatten
bei den Textilien unterstrichen.

Im schirfsten Kontrast dazu ist die
Gold-Folie zu verstehen. Ebenso glatt und
hell wirkt das Inkarnat. Das naturalistische
Spiel von Licht und Schatten kennt auch
iiber sich hinausgehende Kontraste. So
wird der kleine genienhafte Knabe génzlich
von einem schwarzen Hintergrund umge-
ben. Eine ebenso als Versatzstiick wirken-
de und aus der Raumbiihne herausgreifen-
de Figur iiberdeckt teilweise den kleinen
Knaben durch das aufwirbelnd gebauschte
Gewand. Moser diirfte sich vielleicht dabei
an international bekannte bzw. formbil-
dende Darstellungen der amerikanischen
Schleier-Tanzerin in Paris, Loie Fuller?
erinnert haben.

Die Goldverwendung kommt bei Mo-
ser haufig um 1900 vor und ist wohl nicht
erst von Klimts bemerkenswerten Schop-
fungen abhingig.?

2! Fenz: Moser 1976. S. 62. Abb. 24.
2 Schmutzler (Anm. 1) Abbildungen S. 162.
2 Fenz: Moser 1984. S. 145.



Lange Jahre sind verflossen,
Uns'rem Kaiser, unsrem Land,
Seit Er, jugendlich entsprossen,
Sich auf Habsburgs Throne fand;
Rings auf Seinen Herrscherwegen
Strahlt i Dauer, was Er schuf,
Und so schallt Thm auch entgegen
Seiner Volker Jubelruf,
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B TECTORATE IHRER KAISERL.
UND KONIGL. HOHEIT DER
\\ 44 DURCHL. FRAU ERZHERZOGIN §
/7P, MARIE VALERIE
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. HERZOGIN VON OSTERREICH
 KONIGL. PRINZESSIN VON UN-
GARN UND BOHMEN ETC. ETC. ¥
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1.3.7 Das Marie Valerie-Blatt (Abb. 7)

Die Tafel mit der schriftlichen Ankiin-
digung der Ubernahme des Protektorates
durch die Kaisertochter ist nun ganz anders
gestaltet. Ahnlich dem Einband iiberla-
gern sich hier senkrechte und waagrechte
Formen. In dem quer iiber die Bildfliche
gelagerten Ausschnitt wird der, vor einem
natiirlich gewachsenen Baumchen stehen-
den, Erzherzogin durch einen wohl aus der
englischen Buchillustration® herriihren-
den gefliigelten Genius ein sich zu einem
Kranz schlieBender Lorbeerzweig darge-
bracht. Die Gewand- und Fliigelbildung
mittels zarter Striche vor einem homogen
braunen Hintergrund, an den Reigen des
Hymnenblattes erinnernd, setzt sich in der
Leichtigkeit der Formen beim Aufbau des
gesamten Blattes fort. Dahinter die zwei
senkrecht rahmenden federartigen golde-
nen Reiser, iberlagert durch eine sich ran-
kende Ornamentik, die um das Kaiserpor-
trait im Medaillon in Form eines Lorbeer-
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bzw. Eichenbaumchens kulminiert. Die
Stilisierung erfordert die schon bekannte
Rechteckform, wie iiberhaupt die Tendenz
zum flichig Aufgebreitetsein stark zu spii-
ren ist. Der tonige griin-gelbliche Unter-

¢ . grund wirkt ebenfalls als flichig zusam-

menschlieBende Folie.

1.3.8 Die Inhaltsblitter (Abb. 8 und 9)

Diese in schlichter Schwarz-wei3-Ma-
nier™ gehaltenen Darstellungen zeigen
wieder das Ankniipfen an ein achsiales
Schema mit geometrisierten Flichen. Den
starken Farbkontrast bedingt die rein
zeichnerische Anlage. Die in Rechteck-
form stilisierte Baumkrone wuchert hier

EVUMUNT AJOURIEWICS
RUINRE IACHER
JULIUS ENCAUR
JULIUS vox 10445
JOSEY EXGELHART
AROS Vi GARAY
WILHILY GAUSE
ARTUR HALAN
NESEF HOFIMANY
EOLOMAN MirER
FELIAN proine vox MYRHACH
HEXRIE Al
HANS TICHY
OTTURAR WALTLR
TTHED . ZASUH

24 In der zarten Linearitiit vergleichbar sind Dar-
stellungen des ebenfalls von englischen Vorbil-
dern beeinfluBten Berthold Loffler, z. B. im
Buch: Des Knaben Wunderhorn (Gerlachs Ju-
gendbiicherei, Wien, o. J.). Abb. bei Waissen-
berger (Anm. 1), 3. Abb. nach S. 8.

% Eigentlich dunkelgriin- bzw. blau-schwarz.




iiber die ganze Blattbreite. Darunter steht
ein kuppeliges PflanzengefaB. Es ist orna-
mentiert und nach oben hin durchbrochen.
Die daraus bis nach oben ziingelnden lan-
gen spitzen Blitter sind durch japanische
Farbholzschnitte iibermittelt. Dartiber lie-
gen die hochrechteckigen Inhaltstafeln, in
den unteren Ecken die allegorischen weib-
lichen Gestalten von Malerei bzw. Poesie
und Geschichtsschreibung bzw. des Ruh-
mes. Abwechselnd in Profil bzw. Frontal-
ansicht abgebildet sind die langhaarigen
Frauengestalten, einmal mehr historisch
gekleidet, dann secessionistisch. Bei bei-
den verwendet er die schwarze ,leere Fli-
che“ als bewuBtes kontrastreiches Mittel.
Der geschattete Augenausdruck der Male-
rin ist in dieser Zeit auch anderswo bei Mo-
ser’'schen Werken bezeugt.

1.3.9 Weitere Ausgaben

Im Jahr 1909 erschien in Fortsetzung
des besprochenen Werkes eine Mappe,
welche 48 Tafeln in Heliogravure beinhal-
tet, unter dem Titel: , Kaiser Galerie® —
Neue Folge zu Viribus Unitis (Vgl. Kat. 4 a
— d). Es wiederholt sich hier das in Kat. 3
vorhandene illustrierte Titelblatt Kolo Mo-
sers in einfacherer Drucktechnik (zumin-
dest bei der Ausgabe 4 a). Uber das andere
von Kolo Moser illustrierte ., Widmungs-
blatt* kann derzeit mangels Vorliegens ei-
nes kompletten Exemplares keine Aus-
kunft gegeben werden; desgleichen iiber
die Ausstattung bei Kat. 4 ¢, d.

Die 1910 erschienene weitere Fortset-
zung ,Zweite Folge zu Viribus Unitis*
(Vgl. Kat. 5) ist mir nur aus der Literatur
bekannt, sodaB3 man wieder nur davon aus-
gehen kann, da von Kolo Moser das glei-
che Titelblatt von Kat. 3 und 4 weiterver-
wendet wurde. Uber das zweite illustrierte
Blatt Mosers kann man wie bei Kat. 4 ent-
weder annehmen, daB eines der zwei wei-
teren Farbblitter Mosers aus Kat. 3 —
wahrscheinlich das ,Hymnen-Blatt*“ mit

OSTERREICHS

ILLUSTRIERTE ZEITUNG

MODERNES FAMILIENBLATT

ERSCHEINT
WHCHENTLICH
EINMAL,

VERLAG
PHILIPP& KRAMER

Abb. 10

textlicher Adaptierung — wiederverwen-
det wurde, oder es gibt von Moser fiir Kat.
4 und (oder) Kat. 5 einen génzlich anderen
Entwurf, was ich aber eher bezweifle.

Moglicherweise existiert nur die Lu-
xusausgabe (Kat. 5), von der beim Ein-
band eine neue Gestaltung bekannt ist:
Der weinrote Lederband mit Metallaufla-
gen zeigt im runden Mittelrelief die Dar-
stellung Kaiser Franz Josef I. zu Pferd.
Laut Signatur stammt die Arbeit von Carl
Wollek (1862 Briinn — 1936 Wien), ei-
nem bekannten Bildhauer und Medailleur.
Ferner gehoren acht Gelbmetallecken
(Kaiserkrone und Initiale) neben geprig-
ten Blatt- und Zierleisten zum weiteren
Schmuck.

% Vgl. Lit. bei Kat. 5. Von Wollek stammen u. a.
auch das grofle Reiterstandbild des Kaisers fiir
Jagerndorf/Osterr. Schlesien sowie Figuren des
Mozartbrunnens in Wien IV.
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1.4 Heinrich Comploj

Dieser Kiinstler ist in den geistigen
Umkreis der zweiten, 1900 vom Kiinstler-
haus abgespalteten groBen Kiinstlerver-
einigung, des ,Hagenbundes“ zu zihlen,
wenngleich er dort offensichtlich nicht Mit-
glied war.?” Heinrich Comploj (1879 Blu-
denz — 1976 Innsbruck)? war Landschafts-,
Portrait- und Stillebenmaler. Nach Studien
an den Kunstgewerbeschulen in Miinchen
und Wien (Myrbach) und kurzer Titigkeit
In Wien, war er Professor fiir ornamentales
und figiirliches Zeichnen und Malen an der
Staatsgewerbeschule in Innsbruck (1906 —
1946).

Complojs Umschlagillustration fiir die
,Kaiser-Festnummer 1905¢ von Oster-
reichs Illustrierter Zeitung (Kat. 9; Abb.
10) gehort zur rein figiirlichen Richtung der
»otilkunst“. Inmitten des dunkelroten Um-
schlages setzt er als Ausschnitt ein auf dem
Kopf stehendes ,T“, dessen Balken nach
unten abgeschrigt ist. Die Bilddarstellung
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ist ganz Grau in Grau wiedergegeben. Auf
einem madandergezierten Sockel sitzend
zeigt sich | Clio*, die Muse der Geschichte.
Dieses junge Wesen entspricht in seiner
schmalen korperlichen Erscheinung und
der gebindigten Haarfiille des im strengen
Profil wiedergegebenen Kopfes ganz dem
zeitgenossischen secessionistischen Frau-
enideal.

Die Art des Sitzens mit tibereinander-
geschlagenen Beinen, die ,lassige* Hal-
tung des Oberkorpers sowie die ausschnitt-
artige Isolierung der Bilddarstellung von
der rahmenden glatten Fliche des Um-
schlages, alles moderne Prinzipien, stehen
allerdings in einem gewissen Widerspruch
zu dem umgebenden Beiwerk der Attribu-
te. Diese beherrschen eher konventionell,
nach Art eines naturalistisch-allegorischen
Musterbuches, die untere Zone. Es fillt
auch auf, dal von einem klassischen Méian-
derband abgesehen keine Ornamentik auf-
tritt.

Die Tafel ,,Historia Franz Joseph I. —
18. VIII. 1830, die Schriftrolle und Feder
tiber dem Knie, die Statuette der Nike-Vic-
toria in der Bedeutung als gefliigelte Sie-
gesgottin mit Kranz und Stab auf einer Ku-
gel stehend, sowie dahinter die Attribute
der Schonen Kiinste (Buch, Hammer, Pa-
lette, Dreieck und Rauchschale) gehéren
in ihren abbildgetreuen Formen in ein nicht
flachenhaft stilisiertes Repertoire. Hier ha-
ben wir ein stilistisch ambivalentes Werk
vor uns, welches fiir eine groflere Breiten-
wirkung gedacht war, und dennoch den
Anspruch auf eine relative Modernitit
nicht verleugnet.

27 In der Literatur widerspriichliche Angaben, zu-
letzt nur der Hinweis auf Beschickung einer Aus-
stellung.

% Keine Angaben gemi8 Anm. 10. Zuletzt zusam-
menfassend: Rudolf Schmidr: Osterreichisches
Kinstlerlexikon. Liefg. 4. Wien 1978, S. 345.




2. Reife Flichenkunst — Geometrisierte
Omamentik

Die von den Vertretern der ,,Stilkunst*
postulierte Reduktion der Formensprache
auf die Flache 1aBt sich auch anhand unse-
rer thematisch eingegrenzten Beispiele in
threr Weiterentwicklung gut verfolgen,
wenngleich es reinere bzw. extremere Ver-
wirklichungen dieses Wollens schon zeit-
lich frither (Zeitschrift ,,Ver Sacrum® u. a.)
gegeben hatte. Doch anhand der folgenden
Tllustrationen ist zu sehen, da} das zu ei-
nem Ormnament werdende abstrahierte
Formengut sich innerhalb des ganzen For-
mates ausbreitet, gleichsam als Fiille ato-
misierter Einzelflichen. Rein duBerlich ge-
hen Ornamentfreude und Prachtliebe eine
neue stilistische Symbiose ein. Dort wo
Figiirliches auftritt — allerdings in zuriick-
gedringter Erscheinung als vielfach noch
zuvor — ist nicht mehr diese absolute und
abstrakte Flichigkeit das Ziel. Eine Fron-
tal- oder Profilsicht des Kopfes geniigt da-
fiir, wahrend eine plastisch-raumgreifende
Korperlichkeit selbstverstandlich Verwen-
dung findet.

2.1 Heinrich Lefler — Josef Urban: ,,An
Ehren und an Siegen reich"

Neben dem Kaiserwerk von 1898
nimmt das von Josef Alexander Frh. v.
Helfert® geleitete und in mehreren Ausga-
ben 1908 erschienene ,,An Ehren und an
Siegen reich“® (Kat. 6 a — g; Abb. 11 —
17) innerhalb der Buchkunst dieses Genres
einen ebenso bedeutenden Platz ein.

Der Einband sowie die drei Farbtafeln
sind die herausragendsten kiinstlerischen
Beitrdge in diesem Prunkband. Als ihre
Schopfer treten mit dem Graphiker, Innen-
raumgestalter und Biihnenbildner Hein-
rich Lefler (1863 Wien — 1919 Wien) und
dessen Schwager, dem Architekten Josef
Urban (1872 Wien — 1933 New York) zwei
bedeutende Mitglieder des ,Hagenbun-
des*®' in den Kreis unserer Betrachtung.

AN CHRENN
AN SIEGEN REICH

BILDER AUS TSTERREICHS GESCHICHTE

Abb. 12

Die 1900 aus dem Wiener Kiinstler-
haus ausgetretenen ,Hagenbiindler” ver-
traten im Gegensatz zu den ,,Secessioni-
sten® volkstiimlichere Tendenzen und hul-
digten einer gemifBigten Moderne. Zwi-
schen der ,progressiven* Secession und
dem ,konservativen* Kiinstlerhaus ste-

# Vgl. Osterreichisches Biographisches Lexikon
1815 — 1950. Bd. 2. Wien 1959. S. 256f.
Dieser Spruch hiefs urspriinglich: ,,Osterreich, an
Ehren und an Siegen reich* und stammt aus
Emst Moritz Arndt’s ,Was ist des Deutschen
Vaterland“. Vgl. Heinrich R. v. Srbik: Oster-
reichs Schicksal im Spiegel des gefligelten Wor-
tes. In: Mitt. d. Osterr. Inst. f. Geschichtsfor-
schung. 46. Innsbruck 1927. 8. 272. — Zusitzlich
zum Osterreichischen Buch ,An Ehren...*
gibt es auch ein von den gleichen Kiinstlern nach
dhnlichem Konzept gestaltetes Werk: ,,Deutsche
Gedenkhalle™. Berlin: Herzig 1904 (Erschei-
nungsjahr oder Beginn der Lieferungen)
' Vgl. Ausst. Kat.: Der Hagenbund. Wien 1975. —
Insbesonders Hans Bisanz: Der Hagenbund-
Versuch einer Monographie. S. 11ff.
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hend, hatte es diese Bewegung nach dem
Ersten Weltkrieg allerdings dann leichter,
sich vom Jugendstil zu l6sen und wurde
fiilhrend in Art Deco und Expressionismus.

Arpad Weixlgirtner® schreibt in sei-
nem Nachruf auf Lefler: ,Wie er es war,
der in Wien das erste moderne Plakat
schuf, so war er es auch, der als erster auf
dem Gebiet der Illustration den ,,Jugend-
stil** aus Miinchen nach Wien verpflanzte.“
Nach anfinglichem Studium an der Wiener
Akademie (C. Griepenkerl) war Lefler®
langere Zeit in Miinchen geblieben (Nico-
laus Gysis und Wilhelm v. Diez). Nach der
Riickkehr in seine Heimatstadt wurde er
1902 1. Prisident des ,,Hagenbundes®, fer-
ner Ausstattungschef der Hofoper unter
Gustav Mahler, dann kiinstlerischer Beirat
am Hofburgtheater und Inhaber der zu-
nachst fiir Gustav Klimt vorgesehen gewe-
senen Professur an der Wiener Akademie.
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Einer der bedeutendsten und 6ffentlich-
keitswirksamsten Auftrige war die kiinst-
lerische Leitung des Kaiserhuldigungsfest-
zuges 1908 gemeinsam mit Josef Urban.

Zuvor schon war Lefler den Wienern
durch die Ausstattung des Rathauskellers
(1899) mit Wandmalereien bekannt gewor-
den.* Im Bereich der Buchkunst hatte
Lefler mit der bereits 1895 erschienenen ei-
genstiindigen Andersen-Mappe ,,Die Prin-
zessin und der Schweinehirt“ eine der frii-
hesten Buchillustrationen der ,,Stilkunst*
im deutschen Sprachraum, vor allem in
Wien geschaffen.

Stilistisch ist Leflers Miinchener Leh-
rer, der Grieche Nicolaus Gysis (1842 —
1901), von groBem EinfluB, mit dem er die
Vorliebe fiir das Dekorative und die du-
Berst reizvolle, meist zarte Farbgebung
teilt. In dieser subtil abgestimmten Bunt-
heit zeigte sich der Sinn fiir Grazie. Nach
Gysis ist Lefler vor allem von englischen
Zeichnern lyrischer Priagung, etwa Robert
Anning Bell (1863 — 1933) beeinfluBt, aber
auch von franzosischen Kiinstlern wie
Maurice Boutet de Monvel (1851 — 1913)
und anderen. Der Kunstkritiker Ludwig
Hevesi nahm zu Leflers Anregern ebenfalls
Stellung und meinte: ,Niemand veriibelt es
ihm, denn er hat genug Eigenes.“* Bei II-
lustrationen, die in Zusammenarbeit mit
Josef Urban entstanden sind, wirkte der

% Arpad Weixlgirmer: Vermischte Nachrichten.
In: Mitt. d. Ges. f. vervielfiltigende Kunst. Beil.
d. ,,Graph. Kiinste*. XLII. Wien 1919. Nr. 2/3.
S. 46

% Im weiteren vgl.: Peter Pauker: Heinrich Lefler
— Sein Werk und seine Zeit. (ungedr.) Phil.
Diss. Wien 1962. Hier jedoch speziell keine An-
gaben zum Buch ,,An Ehren . . . “. Ohne Bio-
graphie in: Wien um 1900 (Anm. 10), jedoch
tiber Urban.

3 Vgl.: Fiihrer durch den Wiener Rathhauskeller.
Wien o. J. (ca. 1899 — 1900)

35 Ludwig Hevesi: Oesterreichische Kunst im 19.
Jahrhundert. 2. Bd.: 1848 — 1900. Leipzig 1903.
S.314




Gesamteindruck wuchtiger, ja teils pathe-
tisch-schwerer als es sonst der Leichtigkeit
Leflers entsprach. Bei den drei , Kaiserta-
feln* des Buches ,An Ehren . . . “istdiese
Unterschiedlichkeit durchaus zu bemer-
ken, jedoch steht sie in einem ausgewoge-
nen Verhiltnis zueinander. Die gemeinsa-
me Arbeit am Kaiserjubilaumsfestzug zog
jedoch Stremgkellen nach sich, sodal3
1909/10 eine Trennung der Werkgemein-
schaft erfolgte. Lefler legte alle Funktionen
nieder und arbeitete nur mehr fiir das
Osterreichische Theater- und Kostiimate-
lier. Urban verlieB ebenfalls den Hagen-
bund (Prisident 1906 — 08), wanderte 1911
nach Amerika aus und wurde Biihnenbild-
ner, zuerst in Boston, dann Ausstattungs-
chef der Metropolitan Opera in New York.
1922 wurde er Leiter der dortigen Filiale
der ,,Wiener Werkstatte™.

2.1.1 Die ,,Austria-Tafel* (Abb. 14)

Diese Illustration verkiindet das Pro-
tektorat des Kaisers und hat die Funktion
des Frontispizes. Es ist noch vor dem Text-
titel beigefiigt. Zundchst fallt die starke
Abstrahierung der gegenstandlichen For-
men und ihre Flichengebundenheit inner-
halb des Rahmens auf. In naturalistischer
Manier dagegen ist das Mittelfeld entwor-
fen. Darin ist die hoheitsvolle junge Gestalt
der ,,Austria“ mit Kaiserkrone und Staats-
schwert® als Bruststiick dargestellt. Alles
ist hier bei der hochsten Symbolisierung
der altosterreichischen  Staats-  bzw.
Reichsidee dem AnlaB entsprechend feier-
lich und dekorativ aufgefa3t: der goldorna-
mentierte Kronungsmantel, der leuchten-
de Brustpanzer, das langstrihnige, von
orangefarbigen Bindern umschlungene
und in zwei Zopfen nach vorne herabfal-
lende Haar. Zusammen mit dem braun-
grauen, secessionistisch gezierten textilen
Hintergrund sind hier warmtonige Farben
subtil zusammengestellt.

. RONIGHICHTIPOSTOMSCHER ©,
e MEIICSTHT

Abb. 14

Dieses Mittelbild und der darunterlie-
gende Text werden von einem breiten, or-
namental ausgefithrten Umfassungsband
umschlossen. Es zeigt in Achteckflichen
die wechselnde Folge von stilisierten Dop-
peladlern bzw. Doppellowen.*” Die Adler
haben die Farben Blau-WeiB-Gold auf
griin-schwarzem Grund, die Lowen sind in
Blau-Weil3 auf schwarz-goldenem Grund
gegeben. Grau umflochtene griine Stibe
fassen die einzelnen kleinen Felder bzw.

% Unterhalb der Rudolfinischen (Osterreichischen
Kaiser-)Krone aus dem Jahr 1602 ist das aus ei-
nem alten Degen erst 1871 geschaffene Oster-
reichische Staatsschwert zu sehen. Zuvor gab es
nur das des Hl. Romischen Reiches. Eine eigene
Osterreichische  Kaiserkronung erfolgte  be-
kanntlich nie.

% Der Doppeladler ist Symbol fiir Kaiser und
Reich, der (rote) Lowe ist das Stammwappentier
des Hauses Habsburg.
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den ganzen Rahmen zusammen, freiblei-
bende Zwickel sind mit geometrischen For-
men (Dreiecke u. a.) gefiillt. Die Farbge-
bung des gesamten Rahmens ist als kiihl zu
bezeichnen, steht aber in einem harmoni-
schen Kontrast zum freundlicher wirken-
den Mittelteil. Diesen weise ich Lefler zu,
jenen Urban.

2.1.2 Der Wappenstammbaum als Titel-
blatt (Abb. 15)

Das Konzept der achsialsymmetri-
schen Anordnung der Ornament- und
Rahmenfelder, schon beim ,, Austria“-Bild
angewandt, wird hier und auch beim fol-
genden dritten Blatt weitergefiihrt. Auch
hier sind der mittlere Bildausschnitt und
die Wappenschilde in eine das ganze Blatt
umspannende geometrisierte Auffassung
gebracht. Nach dem Sturm und Drang der
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ersten  secessionistischen Gestaltungen
wird, ab dieser mittleren Phase unserer
Dreiteilung des Stoffes, der Harmonie und
beruhigenden Symmetrie der Vorzug gege-
ben. Innerhalb der mittleren Bildfelder ist
der optischen Dynamik wegen die jeweili-
ge Darstellung ein wenig zur Seite gertickt.

Das Wappenblatt besticht wiederum
durch seine leuchtende Farbigkeit. Warme
Farbtone — viel Rot und Rotbraun — herr-
schen vor und bieten einen Kontrast zum
vorangegangenen Bild. Zudem ist durch
das ornamental ausgebreitete Blattwerk
des Wappen-Stammbaumes eine lockere
Geordnetheit gegeben. Ein Blickpunkt
von besonderer optischer und inhaltlicher
Bedeutung ist das quadratische®® Mittel-
feld. Einem Ausblick in eine ferne Vergan-
genheit gleich, erblickt man im Ausschnitt
den frontal zur Fliche stehenden Ritter
und Konig Rudolf von Habsburg (1218 —
1291), den Ahnherren des Geschlechtes.
Der Ausschnitt iiberschneidet seine Ket-
tenhaube und die rote, wehende Rennfah-
ne. In der Linken hilt er den Topfhelm;
darauf als Helmzier das Wappentier, der
Loéwe. Die Decken flattern rot-silbern. Der
rote Lowe ist auch das Rapportmuster des
gelben, gegiirteten Gewandes.

In dieser Darstellung von detailreicher
Erzahlfreude ist nicht nur die Vorliebe Lef-
lers fiir Mérchen- und Legendengestalten
zu sehen, sondern auch eine gewisse forma-
le Verwandtschaft zu Werken des Wiener
Malers Franz von Matsch (1861 — 1942).
Seitlich davorgestellt ist der goldene Schild
mit dem schwarzen, bewehrten Doppelad-
ler (Herzschild: Habsburg — Osterreich —
Lothringen) mit der Collane des Ordens
vom Goldenen Vlies. Ein Musterbeispiel
fir ein Ornament der , Stilkunst® ist das

38 Das Quadrat ist die bevorzugte Flachenform des
ganzen Jugendstiles. In diesem Format driicken
nicht umsonst die Wiener Zeitschriften ,,Ver Sa-
crum® und ,,Hohe Warte* das Stilwollen aus.




Hintergrundmuster. Innerhalb kleiner
Quadratflachen ist jeweils ein Paar aufein-
andergestellter und waagrecht bzw. senk-
recht angeordneter Kreishilften in Griin
und Blau zu sehen.

Die Wappen am grauen Blattranken-
geist stellen dar: Osterreich unter bzw. ob
der Enns, Steiermark, Salzburg, Kérnten,
Krain, Tirol, Vorarlberg, Triest. Die linke
untere Dreiergruppe: Gorz-Gradiska,
Istrien, Dalmatien; die mittlere: Bohmen
und Mihren; die rechte: Galizien, Schle-
sien, Bukowina.

2.1.3 Das Hymnenblatt (Abb. 16)

Bei dieser Illustration ist die Arbeits-
teilung der beiden Kiinstler — im Gegen-
satz zum vorigen Blatt — wieder klar zu er-
kennen. Von Urban stammt der stilisierte
und ornamentgeschmiickte Doppeladler,
von Lefler die beiden lorbeerbekrianzten
weiblichen Weihegestalten.

Auch hier ist die Bilddarstellung als
Ausschnitt gezeigt. Uber das ganze Blatt
erstreckt sich der in den Formen geometri-
sierter ,Stilkunst interpretierte Adler.
Tropfenférmige Gebilde wechseln mit
Dreiecken, Kreisen, Quadraten und ande-
ren dreiteiligen Rapportmustern ab, sogar
Ornamentbénder ziehen sich quer tiber die
Fliche, die beiden Figuren bekommen da-
rauf ihren schwebenden Platz. Sie halten
Lorbeerkrinze in ihren Hinden und tiber
das groBe, hochgestellte Schriftfeld mit der
Hymne Ferdinand von Saars (1833 —
1906): ,An Ehren und an Siegen reich*,>

In den beiden weiblichen Gestalten ist
Lefler ganz als der lyrische Maler zu sehen.
Die Gewinder sind von einer zarten pa-
stellartigen jedoch kiihlen Farbigkeit. In
der geglitteten Plastizitit des Stofflichen
wie im gesamten Habitus gemahnt er an
englische Vorbilder. Der antibarocke kiih-
le Linearismus des Proto-Art-Nouveau-
Malers William Blake (1757 — 1827)* ist

ebenso zu spiiren, wie die Reminiszenz an
lorbeerbekrinzte und in diinne lange Ge-
winder gehiillte Frauengestalten aus dem
Werk von Edward Burne-Jones (1833 —
1898)*" oder James Mc Neill Whistlers
(1834 — 1903).* Die farbliche Anlage
wirkt durch die reduzierte Palette von
Grau, Blau, Schwarz, mit Weil} gebroche-
nem Grau-Griin und wenig Gold bzw. ge-
dampftem Orange distanziert-hoheitsvoll.

"
N An enRen UM AT SIEGe Reic 4

Abb. 16

% Vgl. Ferdinand v. Saar: Samtliche Werke. Hrsg,
v. J. Minor. Bd. 3. Leipzig [1909]. S. 144f., 184
(Gibt das Erscheinungsjahr des Buches mit 1904
an. Dies bezieht sich auf den Beginn der Liefe-
rungen).

“0 Vgl. Schmutzler (Anm. 1): Abb. 108 (The dream
of Jacob. 1808) und Abb. 116 (Christ ministered
to by Angels. 1807 od. 1808)

*! Vgl. Schmutzler (Anm. 1): Abb. 107 (The Gol-
den Stairs. 1880)

“¢ Vgl. Schmutzler (Anm. 1): Abb. 293 (Symphony
in White — The Three Girls. 1876 — 79)
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Erblickt man alle drei Tafeln in einer
Zusammenschau, so kann man sagen, daf}
damit den Kiinstlern Lefler und Urban ein
beachtenswerter inhaltlich-formaler und
farblicher Akkord innerhalb der Buchillu-
stration der ,Stilkunst* gelungen ist, der
kaum seinesgleichen hat. Schwarzwei3e
Abbildungen bzw. Beschreibungen kon-
nen dem Betrachter leider nur eine vage
Vorstellung dieser subtilen Farbgebung
vermitteln.

2.1.4 Der Einband von ,,An Ehren und an
Siegen reich*

Die Normalausgabe (Kat. 6a — Abb.
11) zeichnet sich durch einen ebenso schén
wie vornehm gestalteten Einband aus, wel-
cher den Forderungen der Buchkunst die-
ser Zeit entsprechend in einem adiquaten
Verhiltnis zur kiinstlerischen Ausstattung
des Inhalts steht. Im Vergleich zum Kaiser-
werk von 1898 strahlt die Einbandgestal-
tung eine stilistisch homogene Sicherheit

aus.

Streifen von goldgepragtem Lorbeer-
blattwerk geben einen feierlichen Kontrast
zum dunkelweinroten Leinen. In typischer
Quadratform, passepartoutartig ausge-
schnitten, zeigt sich in der oberen Mitte der
»Einblick“ in eine Schatzkammer. Auf ei-
ner goldgepragten Tafel ist das Relief der
Osterreichischen Kaiserkrone, von einem
Lorbeergeflecht iiberwolbt und von der Ti-
telschrift begleitet, zu sehen. Dieser Teil
der Buchgestaltung diirfte auf den bloB
summarisch im Kiinstlerverzeichnis des
Texttitels genannten Bildhauer Ludwig
Hujer (1872 Iser/Bohmen — 1955 Linz) zu-
rickzufithren sein. Auch Johann Josef
Tautenhaynd. J. (1868 Wien — 1962) kiime
dafiir in Frage. Ebenso ist ungeklart, von
wem die Lorbeerstreifen stammen, mogli-
cherweise von einem der beiden letztge-
nannten Kiinstler. Die gleiche Prigung
wiederholt sich ferner als Gold- bzw.
Blinddruck an Riicken bzw. Riickendek-
kel. Der Schriftentwurf fiir das Buch
stammt von Rudolf Edler von Larisch
(1856 Verona — 1934 Wien), dem beriihm-
ten Schriftkiinstler.

Spitestens hier ist es auch an der Zeit,
dem damals kiinstlerisch hochstehenden
Buchbinde- und Priagehandwerk in seinen
Beitrigen zur Schaffung eines Gesamt-
kunstwerkes das hochste Lob auszuspre-
chen.

Uber eine allenfalls andere Einbandge-
staltung, etwa bei Kat. 6¢, kann mangels
Verfiigbarkeit derzeit nichts berichtet wer-
den. Die sogenannte ,Kaiserausgabe“
(Kat. 6d, Abb. 17) ist bibliographisch® im-
mer bekannt gewesen. Ein Original — das
oder eines der Exemplare aus dem Besitz
des Kaisers Franz Joseph — ist 1982 bei ei-

*3 Gesamtverzeichnis  des  deutschsprachigen
Schrifttums (GV) 1700 — 1910. Bd. 4. Miinchen
etc. 1979, S. 15. Nicht bloB ,,das Exemplar fiir
den Kaiser” gab es, man konnte diese Ausgabe
regulir kaufen.




ner Wiener Dorotheumsauktion aufge-
taucht und stand im Blickpunkt der Presse-
berichterstattung, **

Dieses Buch ist auf dickem Biittenpa-
pier gedruckt, besitzt einen ganzlich ande-
ren Einband, die illustrative Innenausstat-
tung ist jedoch die gleiche wie bei der Nor-
malausgabe. Wahrscheinlich wurde auch
bei allen Exemplaren der , Kaiserausgabe*
ein eigens angefertigtes Tischchen mitge-
liefert, wie die Abb. 17 ebenfalls zeigt.

Da der weitere Verbleib dieser Prunk-
ausgabe unbekannt ist und ich auch kein
anderes Exemplar in 6ffentlichem oder pri-
vatem Besitz kenne, begniige ich mich an
dieser Stelle mit den aus der Literatur iiber-
nommenen Angaben und verweise auf die
Angaben im bibliographischen Anhang
(vgl. Kat. 6d). Die Autorschaft der relie-
fierten Metallteile ist ebenfalls noch unge-
klart. Vielleicht beziehen sich die im Text-
titel genannten Kiinstlerangaben auch auf
diese Sonderausgabe, weshalb wir wohl ei-
nen der beiden Genannten — Tautenhayn
oder Hujer — dafiir namhaft machen miis-
sen.
Verglichen mit dem Einband der Nor-
malausgabe scheint hier eine mehr histori-
sierende Gestaltungsweise bevorzugt wor-
den zu sein, wenngleich sich auch zeitge-
ndssische Formen finden. Uberblickt man
die unterschiedlichen Ausgaben (a — g), so
beeindruckt den heutigen Betrachter das
ideenreich breitgefiacherte Angebot eines
der bedeutendsten buchkiinstlerischen Ar-
beiten der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg.

2.2 Rudolf Junk

An das Kaiserwerk von 1908 unmittel-
bar anzuschliefen ist das im Druck erschie-
nene ,Programm des Kaiserhuldigungs-
festzuges” (Wien 12. Juni 1908), der in
Erinnerung an das 60-jihrige Regierungs-
jubildum Kaiser Franz Josephs stattfand
(Kat. 7). Verschiedene Kiinstler, wie Re-

migius Geyling, Rudolf Junk, Heinrich
Lefler, Josef Urban, Berthold Loffler, Os-
kar Kokoschka u. a., gestalteten die Deko-
rationen an der RingstraBe bzw. beteiligten
sich teils mit Abbildungen im Programm.
Der Umschlag®® stammt von Rudolf Junk
(1880 Wien — 1943 Rekawinkel). Er war
ein Schiiler Leflers, Mitglied und Prisident
des ,Hagenbundes“, Mitarbeiter der
Osterreichischen Staatsdruckerei und nach
1924 Direktor der Graphischen Lehr- und
Versuchsanstalt in Wien. Hauptséchlich als
Gebrauchsgraphiker von hohem Niveau
tatig, ist sein Stil ,,stark ornamental, teils an
Spitzenmuster ankniipfend, meist mit Ran-
kenwerk, Blittern und Rosetten*.*®

Beim Programmumschlag wurde aller-
dings nicht génzlich sein bzw. das in der
Zeit liegende Konzept der flichendecken-
den Ornamentierung angewendet, wie es
oben beschrieben ist. Auf quadratischem
gelben Karton ist ein blattfiillender griiner
Lorbeerkranz zu sehen, darauf in achtecki-
ger Festonform helle Bliitenrosetten. Die
groBBformatige Inschrift , Kaiser-Huldi-
gungs-Festzug 1908" ist fiinfzeilig einge-
schrieben. Quadrat, Kreis und Bliiten-
kranz auf dem Lorbeer bewirken eine
schlichte, jedoch nobel-feierliche Wirkung
in formaler und farblicher Hinsicht bei
kompakter Aussagekraft.

 Katalog des Dorotheums Wien. 11. Biicher-Son-
derauktion, 23. Nov. 1982, §. 113. Nr. 672H und
Abb. Taf. 3. (Rufpreis 10.000-. Zuschlag
45.000,~); — Hans Haider: Noten fiir Elisabeth.
Prunk aus Habsburger-Bibliothek = SchloB
Walsee im Dorotheum. In: Die Presse. 2./3. Okt.
1982. — o. V.: Habsburger-Bibliothek im Wie-
ner Dorotheum. In: Salzburger Nachrichten. 28.
Okt. 1982 (mit Abb. des Buches).

Fiir die Abbildung verweise ich auf: Werner J.
Schweiger: Der junge Kokoschka. Wien 1983. S.
58. — Vgl. ferner: Ausst. Kat.: Wien um 1900.
Wien 1964. S. 78.

“ Eva Badura-Triska in: Wien um 1900 (Anm. 2).

S.519
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Abb. 18

2.3 Remigius Geyling

Der schon beim Kaiserhuldigungsfest-
zug von 1908 als Leiter wirkende Remigius
Geyling (1878 Wien — 1974 Wien) gehorte,
wie die anderen von uns behandelten
Kiinstler, ebenfalls nicht zur ,radikalen
Moderne* wie Klimt, Gerstl oder Schiele.

Aufgrund eines ligierten Monogramms
-RG*, bzw. historischen und stilistischen
Griinden, weise ich ihm die Urheberschaft
der Einbandillustration des von der Stadt-
gemeinde Wien an alle Schiiler verteilten
Jubilaumsbildbandes ,,Wien seit 60 Jahren
— Ein Album fiir die Jugend*, erschienen
1908, zu (Kat. 13, Abb. 18). Der eng mit
Alfred Roller und Josef Hoffmann be-
freundete Geyling war Dekorationsmaler,
Illustrator, Biithnenbildner (1911/13 und
1922/45 Ausstattungschef am Hof- bzw.
Burgtheater), sowie Entwurfzeichner fiir
Plaketten und das Kunstgewerbe. Eine
Monographie tiber sein Werk steht aus, in
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der vorliegenden Literatur*” wird das Buch
nicht erwahnt.

Der illustrierte Einband ist innerhalb
der mittleren Phase unserer Gruppierung
wiederum ein typisches Beispiel der flichi-
gen Ornamentierung des gesamten Forma-
tes. In strenger Stilisierung werden Deko-
rationsfelder fiir das Kaiserportrait, die
Schrift, den Doppeladler und die Lorbeer-
streifen geschaffen. Diese hochrechteckige
Binnenform ist in einen impressioni-
stisch® stilisierten Blitenrahmen eingelas-
sen, wobei nur verschieden grole Umrisse
kieselsteinartig aneinandergefiigt sind. Als
geordnete Lockerheit steht dieser Rahmen
in einem Spannungsverhiltnis zum streng
gefiigten Mittelteil. Mit der durchaus kri-
stallinen, jedoch aufgrund ihrer Klarheit
imponierenden Gestaltungsweise gehort
Geylings Einbandillustration — samtliche
Pragungen sind symbolhaft in Schwarz auf
kaisergelbem Leinen (Firma Karl Scheibe,
Wien VI) — zu den besten dieses Genres
und der Zeit.

2.4 Die Umschlagmappe der ,,Kaiser-Fest-
nummer” von Osterreichs illustrierter Zei-
tung (2. Dez. 1908)

Bei dieser von einem unbekannten
Graphiker entworfenen Illustration der
Umschlagmappe der ,Kaiser-Festnum-
mer", anldBlich des 60. Regierungsjubi-
ldums erschienen (Kat. 10; mangels repro-
duktionsfihiger Vorlage keine Abbil-
dung), ist ein ahnliches Gestaltungsprinzip
wie beim Wien-Album Geylings (Kat. 13,
Abb. 18) festzustellen. Hier allerdings in
Schwarz auf Rot: kleinteilig stilisierte Blii-
ten- und Blattornamentik innerhalb um die
Mitte angeordneter groBerer geometri-
scher Flachenteilungen mit einem Doppel-

47 Z. B. Christian Nebehay-Jansjorg Krug (Hrsg.):
Remigius Geyling, Wien: Wiener Bibliophilen-
Gesellschaft 1974 (Beitrag tiber Geyling von Ge-
rald Szyszkowitz, S. 5ff.)




adler zuoberst. In der Mitte der Texttitel,
grolse Spirallinien, kleinere Wellenbénder
etc. Auch hier herrscht eine klare Anord-
nung einzelner Elemente mit einer symme-
trischen Gruppierung um eine Mitte vor.
Dazu kommt wieder das netzartige Uber-
ziechen des ganzen verfiigbaren Raumes
mit einer reichhaltigen Ormamentik. Dies
liegt auch auf der Linie von R. Junk und
wird mit Abwandlungen praktisch iiber das
Ende des Ersten Weltkrieges beibehal-
ten.*®

3. Neue Wege der Buchillustration und
Einbandgestaltung

An den Beispielen innerhalb dieser
dritten Gruppe sieht man die teilweise
Weiterverarbeitung herkommlicher Vor-
stellungen, aber auch den Aufbruch zu
neuen Wegen innerhalb des Zeitraumes
1917—18 inmitten der Stiirme des Ersten
Weltkrieges. Besonders auffallend wird
nun einder ,, Wiener Stilkunst* — insheson-
ders bei Kunstgewerbe und Graphik — teils
seit jeher innewohnender barock-empire-
biedermeierlicher Zug.*® In dieser Erinne-
rung greift man auf einzelne Formen zu-
riick und schafft zusammen mit zeitgendssi-
schen Vorstellungen graphischer Gestal-
tung eine neuartige Synthese. Aber auch
die fortschrittlich-beeinflussende ,.Wiener
Werkstitte® steht mit ihrer in Richtung Art
Deco gehenden Ornamentik bei einer Illu-
stration Berthold Lofflers Pate.

3.1 W. F. liger-Raspenau

Das von W. F. Jiger-Raspenau® durchge-
hend illustrierte schmale Buch von Paul
Rainer ,,Osterreich-Ungarns Vergangen-
heit und Zukunft* (Kat. 11, Abb. 19) zeigt
einerseits eine Verhirtung des gesamten Il-
lustrationsstiles und die Bevorzugung
streng-geometrischer Ornamente (Vier-
eck, Quadrat, Kreis, abstrahierte Blattsté-
be), andererseits die Verwendung vegeta-
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Abb. 19

bilen Rankenwerks sowie die Hinzufiigung
barock anmutender Putten. Bei der Um-
randung des Portraits der jungen Kaiserin
und Konigin Zita (geb. 1892) mag dieser
Reigen als ein Symbol ihrer doppelten
Mutterschaft (als Mutter ihrer eigenen
Kinder wie als ,Landesmutter®) zu verste-
hen sein, und zu dieser gehort eine hoff-
nungsvolle Jugend die einen neuen Auf-
bruch symbolisiert. Ausgehend vom ,,Hei-
ligen Friithling® ist diese Hinwendung zu
den Symbolen der ewigen Erneuerung in
der altosterreichischen bzw. Wiener Kunst
dieser Zeit nicht nur geistig, sondern auch
faktisch beschlossen. Hans Bisanz formu-

“ Diese netzartige Ormamentik in BlattgroBe fin-
det sich in diesem Werk und folgenden anderen
Kaiser-Sondernummern  als Photoumrandung
sehr hiufig. Meist sind es Ranken mit Blittern.
Ahnlichim ,Heldenwerk". 6 Binde gebunden in
4. Wien 1917 — ca. 1920.

“® Vgl. Ausst. Kat.: Moderne Vergangenheit —
Wien 1800 — 1900. Kiinstlerhaus. Wien 1981

% Zu diesem bohmischen Kiinstler standen mir kei-
ne biograph. Angaben zur Verfiigung.
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liert es zusammenfassend: ,,Die geheimnis-
voll chiffrierte Mythologie der ersten Jahre
der Stilkunst endete schlieBlich in bukoli-
scher Heiterkeit . . . Nun verdringte das
Motiv der vitalen, verspielten Knaben die
dtherischen Maidchengestalten der ur-
spriinglich wie Otto Weininger schrieb, ,fe-
minisierten’ Stilkunst.“%'

3.2 Gestaltung mittels Photographie

Nach dem Tod des greisen Kaisers
Franz Joseph I. im November 1916 bewirk-
te die Regierungsiibernahme des jungen
Kaisers und Konigs Karl I. bzw. IV., (1887
— 1922, reg. 1916 — 1918) trotz Kriegszeit
— zumindest 1917 — in vielen Bereichen
des menschlichen Daseins gewaltige Er-
neuerungsbestrebungen. Diesen rein duBe-
ren Einschnitt konnen wir durchaus auch
an unserem Beispiel verfolgen. Nach der
Zeit einer tippig die Fliche {iberwuchern-
den Ornamentik war man wieder bemiiht,
eine klare, ruhige Bildgestaltung zu erzie-
len, die das Wesentliche zum Ausdruck
bringt. Beim Umschlag der Sondernum-
mer der illustrierten Zeitschrift ,,Sport und
Salon“: ,,Der Kaiser* (Kat. 8, Abb. 20) be-
kommt die immer mehr in den Vorder-
grund riickende photographische Bild-
kunst einen besonderen Rang zugeordnet.
Das Oval des Photos ist mit ,,imperialen
Motiven umrahmt, die dem Barock und
dem Empire entstammen und der Herr-
schaftssymbolik dienen.

Festzuhalten ist demnach, daB das
Lichtbild als solches noch nicht alleiniges
Gestaltungsmittel ist, sondern noch eines
ornamentalen Rahmens bedarf (Lorbeer-
stab mit Knitterbandschleife, Kaiserkro-
ne). Diese Gestaltungsweise entspringt
etwa den zeitgleichen Photorahmen aus
Holz und Messing. Auf dem durchgehend
weilen Umschlag bedarf das Portrait des
Kaisers also zusitzlich noch einer optischen
Verankerung durch ornamentale und ar-
chitektonische Versatzstiicke.
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Abb. 20

3.3 Josef von Diveky

Der Einband des 1918 erschienenen
Buches ,,Franz Josef 1. im Bilde* (Kat. 12,
Abb. 21) ist nach dhnlichen formalen Prin-
zipien gestaltet, allerdings nur mit rein
zeichnerischen Mitteln. Die Autorschaft
Divekys ist eine von mir vorgenommene
Zuschreibung aufgrund stilistischer wie
verlagsspezifischer Momente. Der Maler,
Graphiker, Buchillustrator und Schrift-
kiinstler Diveky (1887 Farmos, Ungarn —
1951 Odenburg, Ungarn), seit dem 6. Le-
bensjahr in Wien lebend, besuchte 1905 —
1910 die Akademie bzw. Kunstgewerbe-
schule. Dort war er Schiiler von R. v. La-
risch, C. O. Czeschka und B. Loffler; da-
nach Tétigkeit als Gebrauchsgraphiker bei

5" Hans Bisanz: Wiener Stilkunst um 1900 — Idee
und Bildsprache. In: Ausst. Kat. Wiener Stil-
kunst um 1900. Wien 1979. S. 16



den Verlagen Rosenbaum und Orell-Fiiss-
li. Im I. Weltkrieg war er u. a. Zeichner im
Osterr. Kriegspressequartier und Mitarbei-
ter zahlreicher Zeitschriften wie . Der
Ruf“, ,Die Muskete”, ,,Donauland”. Der
literarisch titige Oberst Veltze war sowohl
(Mit-)Herausgeber der heute noch wert-
vollen Kulturzeitschrift ,,Donauland® als
auch unseres Buches, welche beide im Ver-
lag Roller erschienen waren. Diveky hatte
auch die dort 1917 und 1918 erschienenen
Publikationen ,,Donauland — Almanach
1918 bzw. 1919* graphisch gestaltet, wes-
halb die stilistische Zuschreibung abgesi-
cherter erscheint.®?

Die Einbandillustration des Franz Jo-
sef-Buches besteht aus modifizierten ,.ba-
rocken®“ C- und S-Schwiingen, die sich zu
einem Rechteck zusammenschliefen. Ein-
gebaute rechtwinkelige Zwischenstiicke
sind in diesem Zusammenhang Formen,
wie sie die ,,Wiener Werkstitte™ in ithren

vielfaltigen Schopfungen ebenfalls kennt,
insbesonders bei Spiegel- oder Bilderrah-
men. Ebenfalls aus dem beliebten Motiv-
schatz dieser Zeit stammen die blattsprie-
Benden Fiillhorner, die noch bis in die
Zwanzigerjahre fallweise Verwendung fin-
den. Auch das im Zentrum des Einbandes
angebrachte Mittelfeld mit der mehr oder
minder kurvigen und zackigen Einfas-
sungslinie entstammt schon mehr dem Art
Deco, als da3 ein bloBer Formenhistoris-
mus die Quelle wire. Die Bildfliche zeigt
Wappentafeln (nach der Wappenregelung
1915/16): Osterreich — Ungarn, verbunden
durch den Dynastischen Schild (Osterreich
— Habsburg — Lothringen) und dariiber
im verschlungenen Geist eines Lorbeer-
bidumchens eine sitzende weibliche Ge-
stalt, vielleicht Allegorie der Austria oder
der Friedenssehnsucht.

Zusammen mit der eigens gestalteten
Schrift ist dieser Einband ein Musterbei-
spiel einer auf der Hohe der Zeit stehenden
Illustrationskunst.

3.4 Berthold Liffler

Noch einen Schritt weiter in der deko-
rativen Gestaltung geht eine Tafelillustra-
tion fiir die Zeitschrift ,Donauland® aus
dem Jahre 1918 (Kat. 2., Abb. 22), welche
den Kronprinzen Franz Josef Otto (Dr. Ot-
to von Habsburg, geb. 1912) anliBlich der
Ungarischen Konigskronung seiner Eltern
in Budapest am 3C. 12. 1916 zeigt.

Dieses in leuchtenden, hellen Farben
gehaltene Blatt hat den vielseitigsten und
bekanntesten Buchillustrator des spiten
Wiener Jugendstiles und Mitglied des Josef
Hoffmann-Kreises Berthold Loffler (1874
Nieder-Rosenthal bei Reichenberg/Boh-
men — 1960 Wien) als kiinstlerischen Ur-
heber. Als Schiiler von Franz v. Matsch
und Kolo Moser war er dann Professor an

%2 Von Diveky stammt auch: Vom Buchschmuck.
In: Zeitschrift Donauland. 1. Jg. (1917/18). H. 8.
(Okt). S. 871f.
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der Wiener Kunstgewerbeschule und u. a.
Mitbegriinder der ,Wiener Keramik*;
Mitarbeit an der Ausstattung des Palais
Stoclet in Briissel.

Bei der Illustration fiir ,Donauland®
interessieren hauptsichlich die Farbigkeit
und das Rapportmuster des Vorhanges.
Dieses ist ganz im Sinne der dekorativen
Richtung der ,Wiener Werkstiitte* ent-
worfen. Die Blumen in rot-gelben und
griin-schwarzen Farben auf beigem Fond
geben einen lebendigen Hintergrund zur
Darstellung des in der gold-weifien Kro-
nungsrobe > sich zeigenden Kronprinzen.
Die Linke ruht auf dem ungarischen Wap-
penschild, in der Rechten hilt er einen mit
den rot-weiB-griinen Landesfarben zusam-
mengebundenen Rosenstraufl und der
schwarz-gelb geschachte Boden fiihrt in
flacher Perspektive zur Ofener Konigsburg
im Hintergrund.

Die ungarische Inschrift ,Hazank Re-
ménye! Otté Ferencz Jozsef*“> ist zwischen

bb

Abb. 22
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den Streublumen fast wie ein Ornament
angebracht. Die gesamte Darstellung be-
zieht ihren kiinstlerischen Reiz aus der
kraftig leuchtenden Farbigkeit, dem erfri-
schend wirkenden Rapportmuster des hel-
len Vorhanges, sowie der anmutig-lebens-
vollen Wiedergabe des vorgestellten Kna-
ben.

Der meist ganz und gar der reinen Fli-
chenkunst verhaftete Berthold Loffler
kombiniert hier die abbildhafte Wiederga-
betreue naturalistischen Stiles mit einer
modern instrumentierten und abstrakten
Gestaltungsweise und erreicht dennoch ei-
ne formal wie symbolisch in sich geschlos-
sene Komposition.

Katalog der behandelten Biicher

Viele der angefiihrten Objekte sind
nur wenig oder gar nicht bekannt und in Bi-
bliotheken blof fallweise vorhanden. Auch
im Antiquariatsbuchhandel sind die mei-
sten Titel heute selten anzutreffen. Des-
halb wie aus Griinden der Ubersichtlich-
keit empfiehlt sich eine genauere bibliogra-
phische Erfassung im Rahmen eines Kata-
loges. Im jeweiligen Buch nicht genannte
Erscheinungsjahre wurden nach Maoglich-
keit bibliographisch ermittelt und stehen in
eckigen Klammern, desgleichen notwendi-
ge Erginzungen. Aufgrund der Zusam-
mengehorigkeit mehrerer zu verschiedener
Zeit erschienener Werke erfolgt die Auf-
stellung nach Autoren bzw. Titeln. Bei
Kat. 3 — 6 sind nur diejenigen Kiinstler der
Illustrationen genannt, welche der seces-
sionistischen ,,Stilkunst* angehoéren. Bei
Kat. 4 — 6 geben die schwierig eruierbaren
Angaben den derzeitigen Stand der Kennt-
nisse dar. Ergidnzende Hinweise oder Be-
richtigungen sind gerne erbeten.

53 Ausst. Kat. Uniform und Mode am Kaiserhof.
(Monturdepot des Kunsthistorischen Museums
Wien). Halbthurn 1983. S. 236.

54 Ubersetzung: ,,Hoffnung unseres Vaterlandes!
Otto Franz Josef*



1. Ascher, Adolph: Gut und Blut fuer unsern

Kayser [sic]. I1. verm. u. verb. Auflage. Wien:
Seidl (Commissionsverlag) und Selbstverlag o.
J.[1901]. 512 SS., Lex —8°. Geprigter Leinen-
einband (Tapferkeitsmedaille). Illustriertes Ti-
telblatt, ganzseitige Illustrationen und Buch-
schmuck in groBer Anzahl von Franz Marquis
de Bayros. (Die 1. Aufl. mit geringerem Um-
fang an Seiten und Illustrationen erschien
1898.) (Abb. 1 und 2)

Literatur: Bretschneider, Rudolf: Franz von
Bayros. Bibliographie seiner Werke. Leipzig
1926.S.5.Nr. 7 (nur 1. Aufl.). = GV [. Bd. 6.
S.33

. Zeitschrift  Donauland. lustrierte  Monat-
schrift, Begriindet von Paul Siebertz und Alois
Veltze.

Artikel: Siebertz, Paul: Unsere Kaiserin. 2. Jg.
(1918/19). Heft 1. Mirz 1918. S. 1 — 8. Dazu
Farbtafel ,,Unser Kronprinz* [Franz Josef Ot-
to] nach einem Gemilde von k. k. Professor
Berthold Loffler. Zwischen Seite 12/13. (Abb.
19)

. Herzig, Max (Hrsg.): Viribus Unitis — Das
Buch vom Kaiser. Mit einer Einleitung von Dr.
Josef Alexander Frh. v. Helfert. Budapest —
Wien — Leipzig: Max Herzig o. J. [1898].
XXIV. 322 SS. Format: 46x38x5 cm.(= Gr.-
Fol.). Das Werk besitzt je nach Ausgabe einen
kiinstlerisch verschieden gestalteten Einband.
3-farbig illustrierte Tafeln (Autotypien) nach
Entwiirfen von Kolo(man) Moser. Buch-
schmuck (Leisten u. Vignetten) von Josef
Hoffmann und Kolo Moser. Die den Kaiser be-
treffenden naturalistischen [llustrationen stam-
men von anderen Kiinstlern. [Band 1] Abb.
3-9)

a. Salonausgabe [Normalausgabe].
Dunkelweinroter, goldgepriagter Leinenein-
band. Nach einem Entwurf von Architekt Josef
Hoffmann, Wien, ausgefiihrt von August Klein
und H. Sperling. Preis: 83,40 Kronen (Abb. 3)
b. Luxus-Ausgabe. Inhaltlich gleich, jedoch
zusitzlich noch 35 Heliogravuren beigebun-
den. Anders gestalteter Einband: Hellbraunes
Saffianleder mit anderer Ornamentik. Beschla-
ge und Goldschnitt. Entwurf moglicherweise
auch von J. Hoffmann. Format: 46x38x10 cm
(= Gr.-Fol.). Preis: 334 — Kr.

Ein Exemplar im Salzburger Museum CA.
(Inv.-Nr. 75.084) (Abb. 4)

Literatur:

Kayser, Chr. G.: Vollstandiges Bucher-Lexi-
kon. 32. Bd. (1899 — 1902). 2. H. Leipzig 1904.
S. 980. — Gilhofer: Habsburg. S. 87, Nr. 553. —
GV I.Bd.21.S. 173 u. Bd. 60. S. 391, — Fenz,

Werner: Kolo Moser. Salzburg 1976. S. 60. —
Fenz, Werner: Kolo Moser, Salzburg — Wien
1984. S. 24 u. 144, — Zu diesem Werk gibt es
noch einen schlicht gestalteten kleinformatigen
Registerband: Viribus Unitis — Das Buch vom
Kaiser. Register der Portraitierten. 0. O. 0. I.
115 SS. quer-kl. 8° [Band 2]

. Herzig, Max (Hrsg.): Neue Folge zu Viribus

Unitis — Das Buch vom Kaiser. Kaiser-Gale-
ric. Bilder aus dem Leben Kaiser Franz Josef 1.
48 lose Tafeln in Heliogravure nach Vorlagen
verschiedener Kinstler, Hlustrierter Titel und
illustriertes Widmungsblatt von Kolo Moser.
Wien: Literarisches Institut Kosmos (Max Her-
zig) [1909]. Format: 46x36 cm (= Gr.-Fol.).

a. Salonausgabe in Leinenmappe. Preis 83,5
Kronen

b. Serienausgabe. 4 Serien (I — IV) zu je 12 Ta-
feln in Leinenmappen. Preis je 25— Kr.

c. Firstenausgabe in Ledermappe. Preis 250,-
Kr.

d. Kaiserausgabe in Seehundledermappe. Preis
330~ Kr.

Das erste farbige Titelbild von Kolo Moser aus
Kat. 3 ist hier wiederverwendet und zwar: Bei
a) Ln.-Mappe in Gold: als aufgewalzter Licht-
druck. Bei b) Graue Ln.-Mappen mit der glei-
chen lllustration in Grau. Bei ¢, d) Gestaltung
unbekannt. Das Exemplar in der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek (Fideikommissbiblio-
thek), Sign. Pk 1302a zeigt als Lederkassette
mit Metallarbeit auf dem Vorderdeckel weibli-
che Genien, die das Bild des Kaisers umkriin-
zen. (Ohne Impressum). Vielleicht handelt es
sich um die Ausgabe d.

Literatur: Gilhofer: Habsburg. S. 87f. Nr. 553.
- GVI. Bd. 71. 8. 321

. Herzig, Max (Hrsg.): Zweite Folge zu Viribus

Unitis. Das Buch vom Kaiser Franz Josef 1. 80
neue Bilder aus dem Leben unseres Kaisers.
(Heliogravuren). Wien: Herzig 1910. Gr.-Fol.
Weinroter Ledereinband mit Metallauflagen.
Mittelrelief mit Darstellung des Kaisers zu
Pferd von Carl Wollek, 2 Titelblatter von Kolo
Moser, | Blatt Inhaltsverzeichnis, 80 Tafeln.
Dazu gibt es eine Leinen-Schachtel mit Deckel-
vergoldung. — Derzeit ist nur diese Luxusaus-
gabe nachgewiesen (Dorotheum), eine einfa-
cher gestaltete Normalausgabe miBte es auch
geben. Ein Exemplar in beiger Lederkassette
befindet sich in der ONB, Wien (Fideikom-
missbibliothek), Sign. Pk 1302.

Literatur: Katalog des Dorotheums Wien. 11.
Biicher-Sonderauktion. 23. Nov. 1982. S. 123,
Kat.-Nr. 726 H.
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Herzig, Max (Hrsg.) — Helfert, Joseph Alexan-
der Frh. v. (Literarische Leitung): An Ehren
und Siegen reich — Bilder aus Osterreichs Ge-
schichte. Redakteur fiir die Bilder Dr. Josef
Demjac. Buchschmuck von Heinrich Lefler,
Joseph Urban, Joh. Josef Tautenhayn, Ludwig
Hujer, Rudolf Edl. v. Larisch. Wien: Herzig
[1908], XII. 392 SS. 3 Farbtafeln, 1 Original-
Radierung (Kaiser Franz Josef I), 49 Heliogra-
vuren. Format: 46x38x8,5 ¢cm (= Gr.-Fol.).
Gewicht 10 kg (Ausgabe a). Geprigter und re-
liefierter Ln-Bd. Erschien auch in Lieferungen
ab dem Jahre 1904. Ab einem unbestimmten
Zeitpunkt (viell. in Analogie zu Kat. 4 — ab
1909) erschienen die Ausgaben unter der Ver-
lagsangabe: Wien: Literarisches Institut Kos-
mos. (Abb. 11 — 17)

a. Salonausgabe (Normalausgabe). Wie be-
schrieben. Weinroter goldgepragter bzw. gold-
reliefierter Ln.-Bd., Kopfgoldschnitt, bzw.
farbiger Schnitt. Preis 125, Kr.

b. Zweiteilige Ausgabe. Text- und Bildteil ge-
trennt. AuBere Ausstattung unbekannt. Preis
120,- Kr.

¢, Fiirstenausgabe. Innere und duBlere Ausstat-
tung unbekannt.

d. Kaiserausgabe. Innenausstattung wohl
gleich zu den vorigen, jedoch schweres Biitten-
papier und ginzlich anderer Einband. Ferner
anderes Format: 51,5 (h) x 44 (br) x 16 cm. (=
Gr.-Fol.)

Einband: Hellbraunes Rauhleder iiber Holz-
deckel auf 8 starken Biinden. Deckel: Bildnis-
plakette Rudolf des Stifters. 2 Plaketten
(Osterr. Kaiserkrone, Béhmische und Ungari-
sche Konigskrone). Drei breite Gliederketten
iiber den Riicken, Binder und breite SchlieBe
mit reliefierter Darstellung, Schmucksteine.
Am Riickendeckel 3 Bildnisplaketten. Fileten-
schmuck. Preis 2000,— Kronen. Dazu gibt es ei-
nen eigens angefertigten Lesetisch, der mogli-
cherweise nur als Unikat des Kaiser Franz Josef
dedizierten Exemplars existiert. (Abb. 17) -
e. Ausgabe: Text allein. AuBere Ausstattung
unbekannt. Preis 40 — Kr.

f. Ausgabe: Kunstmappe allein. Preis 80,— Kr.
Leinenmappe mit Silberpressung. (vermutlich
ganz oder teils mit gleichem Motiv wie bei a.)
g. Ausgabe: Nur lose Tafeln in illustrierter
Leinenmappe in verkleinertem Format und
unter gedndertem Titel: Austria-Album. Her-
ausgegeben von der Wohlfahrtsaktion des
osterreichischen Offiziersverbandes. (Wien:
Selbstverlag bzw. M. Herzig) o. J. [1908]. Lei-
nenmappe mit farbig illustriertem Vorsatzpa-
pier (Habsburger-Stammbaum) wie zumindest
in Ausgabe a vorfindlich. Titelblatt. (Fehlt

10.

beim Expl. in Besitz des Verf.). Die gleichen
Tafeln in Mehrfarbendruck von Lefler-Urban
w. 0., 50 Tafeln in Heliogravure. (auch die Ra-
dierung nun in dieser Technik). Format: Map-
pe (Blatter): hoch 33,5 (31,5) cm, br. 255
(24,5) cm. (= 4°). Diese Mappe erschien wahr-
scheinlich nicht im Handel, da sie als Anerken-
nung einzelnen Personen von der Wohlfahrt-
saktion des Osterr. Offiziersverbandes iiber-
reicht wurde.

Literatur: 1. (a — f): Linzer Volksblat. 11.
Nov. 1908; — Saar, Ferdinand v.: Samtliche
Werke. Hrsg v. Jakob Minor. Bd. 3. Leipzig
[1909]. S. 144 und 184. — Gilhofer: Habsburg.,
S. 17.Nr. 72 u. 73. — Ausst. Kat.: Der Hagen-
bund. Wien 1975. S. 26. — Antiquariat Gilho-
fer: Liste 129 (Austriaca IV). Wien 1978, Nr.
4173. GV 1. Bd. 4 (1979). S. 15. Katalog des
Dorotheums Wien. 11. Biicher-Sonderauk-
tion. 23. Nov. 1982. S., 113. Nr. 672 H und
Abb. Taf. 3. Mikrofilm-Bestandskataloge der
ONB. UB Wien. UB Graz.

2. (g): Gilhofer: Habsburg. S. 5f. Nr. 5. GV 1.
Bd. 6. 8. 579.

Nicht bei: Pauker, Peter: Heinrich Lefler. Sein
Werk und seine Zeit. Phil. Diss. Wien 1962.

. Der Huldigungsfestzug [12. Juni 1908]. Eine

Schilderung und Erkléirung seiner Gruppen. In
Gemeinschaft mit den Kiinstlern von Rudolf
Junk und Emil Schiller. Wien: Verlag des Zen-
tral-Komitees der Kaiserhuldigungsfestlichkei-
ten (1908). 29 unpaginierte Blatter. Illustration
des Einbandes (Broschur): Rudolf Junk. 8°.
(Abbildung und Literatur sieche Anm. 45)

. Der Kaiser [Karl 1]. Sondernummer des ,,Sport

und Salon®. Illustrierte Zeitschrift fiir die vor-
nehme Welt. Chefredakteur Armand Erdos.
Wien. 21. Jg. 0. J. [1917]. 108 SS. Mit einer
reichhaltigen Photodokumentation (200 Abbil-
dungen). Einband mit Photo des Kaisers aus
dem Atelier Adele (W. & C. Forster) und gra-
phischer Gestaltung von unbekanntem Zeich-
ner. Format: 35x26 cm (= 4°). Preis 4 Kronen,
nach Erscheinen 10 Kr. — Es gibt auch eine
dhnliche Sondernummer: ,, Unsere Kaiserin®.
(Abb. 20)

. Osterreichs Illustrierte Zeitung — Modernes

Familienblatt. Kaiser-Festnummer. Wien: J.
Philipp. XIV. Jg. 1904/05. Heft 47. 18. August
1905. Seite 1149 — 1244. 2°. Preis 3,— Kr. lllu-
striertes Titelblatt von Heinrich Comploj. Er-
schienen zum 75. Geburtstag des Monarchen.
(Abb. 10)

Osterreichs [llustrierte Zeitung — Modernes
Familienblatt. Kaiser — Festnummer 2. Dezem-



11.

13.

ber 1908. XVIIL. Jg., 1908 — 1909. Aulierhalb
der Reihe erschienene Sondernummer. (X).
150. XVIIL. (XXIV) SS. Umschlag-Portrait
nach einem Gemalde. 2°. Preis 6,5 Kr. Dazu ge-
hort eine kartonierte rote Umschlag-Mappe
mit ornamentaler Gestaltung in Schwarz von ei-
nem unbekanntem Graphiker. Erschienen zum
60jiahrigen Regierungsjubilium Kaiser Franz
Josephs 1.

Rainer, Paul: Osterreich-Ungarns Vergangen-
heit und Zukunft. Skizzen in Wort und Bild ge-
widmet den Volkern Osterreich-Ungarns zur
Erinnerung an ihren geliebten Kaiser Franz Jo-
seph I. und Huldigung des jungen Herrscher-
paares Karl und Zita. Nach Entwiirfen des Ma-
lers W. F. Jiger-Raspenau. Reichenberg in
Béhmen: Gebr. Stiepelo. J. [1917 od. 1918]. 38
unpaginierte Seiten. gr. —8°. Broschierter, illu-
strierter Umschlag und durchgehend illustriert
von W. F. Jéger-Raspenau. (Abb. 19)

. Veltze, Alois Oberst — Reinhardt Emil Alphons

Leutnant (Hrsg.): Franz Josef im Bilde. Eine
Reihe zeitgendssischer Darstellungen aus dem
Leben des Kaisers und Konigs. Wien: Roller &
Co. 1918. 172 u. (IIT) SS. 8°, Illustrierter Papp-
band nach einem Entwurf — vermutlich — von
Jozsef von Diveky.

Literatur; Gilhofer: Habsburg. S. 87. Nr. 552
(Abb. 21)

Ohne Verfasser: Wien seit 60 Jahren. Ein Al-
bum fiir die Jugend zur Erinnerung an die Feier
der 60jihrigen Regierung Seiner Majestit des
Kaisers Franz Josef I. der Jugend Wiens gewid-
met von dem Gemeinderate ihrer Vaterstadt.
Wien: Gerlach & Wiedling o. J. [1908], 96 SS.
Durchgehende Photodokumentation mit Er-
lduterungen. 8°. Schwarzgeprigter gelber Lei-
neneinband nach einem Entwurf — vermutlich
— von Remigius Geyling. (Ligiertes Mono-
gramm RG) (Abb. 18)

Abgekirzt zitierte Literatur

GV I. Gesamtverzeichnis des deutschsprachigen
Schrifttums 1700 — 1910. Miinchen etc. 1979 ss.
Gilhofer Habsburg: Gilhofer Buch- und Kunstanti-
quariat. Liste 118: Das Haus Habsburg (bearb. v.
Robert Wagner). Wien [1966] (Gedruckter Katalog
mit 1267 Nummern)

Abbildungsnachweis: Erich Tischler, Museum Ca-
rolino Augusteum Salzburg (Abb. 4). Dorotheum
Wien (Abb. 17). Samtliche iibrige: Dr. Langer, nach
Vorlagen im Besitz des Verfassers.

Dr. Hermann Langer, ZelllMoos, bin ich fur die
meisten photographischen Aufnahmen zu grofiem
Dank verpflichtet. Den iibrigen Institutionen danke
ich fiir die Publikationserlaubnis.
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