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Der NachlaB Josef Ignaz Sattlers in Stift Wilhering
Zu Fragen der Entwurfszeichnung im Kirchlichen
Historismus Oberosterreichs

Von Bernhard Prokisch

I Herbst 1984 fand sich im Zuge von
Ordnungsarbeiten im Stift Wilhering ein
Konvolut von 816 Zeichnungen, 24 Blat-
tern aus Druckwerken sowie alten Photo-
graphien, das nach miindlicher Tradition
den Nachla3 des Linzer Bildhauers Josef
Ignaz Sattler (1858 — 1927) darstellt.
Durch das freundliche Entgegenkommen
des Stiftes konnte der Bestand gesichtet
und geordnet werden.! Er soll hier in sei-
nen Umrissen vorgestellt werden, um auf
seine Bedeutung fiir das gesamte sakrale
Kunstschaffen dieser Zeit in Oberoster-
reich zu verweisen. Es sei vorab betont,
dal eine detaillierte Aufarbeitung des Ge-
samtbestandes nicht versucht wurde, wie
sie in Ansehung des grofien Anteiles an
Kopien und des Qualitatsniveaus auch
nicht unbedingt erforderlich erscheint,
liegt doch die Bedeutung des Bestandes
vorwiegend in der Struktur seiner Zusam-
mensetzung, die verschiedene Riickschliis-
se auf die gesamte Kunstiibung erlaubt.
Demgegeniiber gewinnen Einzelblatter
nur in Ausnahmefillen umfassendere Be-
deutung, auf die im einzelnen hingewiesen
wird.

Im Gesamtrahmen der historistischen
Kirchenkunst spielt die Zeichnung, die
ausschlieBlich in der Funktion der Vorstu-
die in unterschiedlicher Abstufung der
Ausarbeitung auftritt, vorerst scheinbar ei-
ne untergeordnete Rolle, sie bleibt immer

Hilfsmittel im EntstehungsprozeB des
monumentalen Kirchenkunstwerkes und
gewinnt niemals selbst Anspruch auf dsthe-
tischen Eigenwert. Der dadurch gegebene,
wprivate”® Charakter — Entwurfzeichnun-
gen verlieBen die Werkstatt lediglich, um
als Vorlagen fiir den Auftraggeber zu fun-
gieren — ermoglicht jedoch zugleich Ein-
blicke in die innere Struktur dieser Kunstii-
bung, wie sie sich im fertigen Einrichtungs-
gegenstand ihrer Intention gemaB niemals
offenbaren kann. Daher wire es wiin-
schenswert, die Untersuchung der ausge-
fithrten Kunstwerke immer durch diejeni-
ge der graphischen Vorbereitung zu ergin-
zen, um ein tragfahiges Gesamtbild zu er-
halten.

Nun ist jedoch die Situation der histori-
stischen sakralen Entwurfszeichnung in
Oberdsterreich schlechthin als prekir zu
bezeichnen, mit Ausnahme der Bestdnde
des Linzer Domarchives ist kein nennens-
wertes Material bekannt, es muf3 — zumin-
dest derzeit — mit einem Totalverlust der
Bestinde aller oberosterreichischen Werk-
stiatten gerechnet werden, die zur Grund-
ausstattung jedes Betriebes zihlten. Eine
Vorstellung von der Umfénglichkeit der
zeichnerischen Arbeit in den groBen Ate-

' Fr. Reinhold Dessel OCist sei an dieser Stelle fiir
seine bereitwillige Unterstiitzung gedankt. —
Das Schema der Ordnung ist dem Anhang zu
entnehmen.
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1. Annenaltar f barocken Formen, I@,‘Luff—
wig Linzinger (Mappe I1/1)

liers gibt die Nachricht, daB Josef Kepplin-
ger in Ottensheim seit dem Aufschwung
seines Betriebes ab den frithen Achtziger-
jahren des 19. Jahrhunderts nur mehr als
Entwerfer titig war, dessen Skizzen von ei-
genen Planzeichnern in Werkzeichnungen
umgesetzt wurden.? Die erwihnten Verlu-
ste — im Fall Kepplingers diirfte der Markt-
brand in Ottensheim im Jahr 1899 bereits
einen Grofteil des Materiales vernichtet
haben — hinterlieBen bisher nur vereinzel-
" te Blatter, wie beispielsweise die prachtvol-
le Entwurfszeichnung Kepplingers und
Sattlers fiir den Hochaltar in Gramastet-
ten,® jedoch keine zusammenhingenden
Bestinde, wodurch das vorliegende Kon-
volut erhohte Bedeutung erhiilt.
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Bedauerlicherweise sind derzeit kei-
nerlei historische Nachrichten zu dem Wil-
heringer Bestand faBbar,* sodaB die er-
wihnte miindliche Tradition als Anhalts-
punkt dienen muB. Tatsachlich stand Josef
Ignaz Sattler mit dem Stift mehrfach in
Verbindung, arbeitete verschiedentlich an
Kirchenausstattungen in den Stiftspfarren
(Oberneukirchen, Ottensheim, Grama-
stetten)® und lieferte Werke fiir das Stift
selbst (vier Statuen von Ordensheiligen).®
In der Notzeit in und nach dem Weltkrieg,
als die Auftrage im Sakralbereich fast zum
Erliegen kamen, unterstiitzte das Stift den
alternden Meister mit verschiedenen Zu-
wendungen. In den letzten Lebensjahren,
in denen Sattler vorwiegend an der grof3en
Krippe fiir die Stiftskirche arbeitete, lebte
der Kiinstler meist im Stift, wobei ihn vor
allem mit P. Amadeus Reisinger eine enge
Freundschaft verbunden haben diirfte, wie
aus des ersteren Nachruf auf Sattler’ her-
vorgeht. Vor diesem Hintergrund ist es
durchaus nicht unwahrscheinlich, daB3 der
Kiinstler seinen Besitz an graphischen
Blittern dem Stift hinterlieB3; auf weitere
Fragen in dieser Hinsicht, die sich aus dem
Material ergeben, wird in der Folge noch
einzugehen sein.

2 0. Kampmiiller: Josef Kepplinger — ein ober-
osterreichischer Altarbaver. In: OOHbl. 3
(1949). S. 355 — 359. — J. Mittermayer: Josef
Kepplinger, der Stammvater des Ottensheimer
Altarbaues. In: OOHDI 18 (1964). S. 49 — 53. —
B. Prokisch: Studien zur kirchlichen Kunst
Oberoésterreichs im 19. Jahrhundert. Diss. phil.
Wien 1984 (in der Folge zit.: Diss.). Bd. 1. S. 204.
Oberosterreichisches Landesmuseum. Graphi-
sche Sammlung. — Abb.: Diss. Bd. IIL. Tf. 114,
Solche wiren u. U. im Zuge der Neuordnung des
Stiftsarchives zu erwarten, wobei eventuell dem
umfangreichen, dzt. unbearbeiteten Nachlal P,
Amadeus Reisingers besondere Bedeutung zu-
kommen konnte.

5 Diss. Bd. I. S. 180ff.

® Ebenda. Bd. II. S. 440f.

7 Heimatgaue 9 (1928). S. 104 — 110,




1. Das Material

Das Konvolut setzt sich aus sehr unter-
schiedlichen Bestandteilen zusammen und
ist in Hinsicht auf Material, Darstellungs-
gegenstande und kiuinstlerisches Qualitats-
niveau vorerst als disparat zu bezeichnen.
Durch Sichtung und Vergleich lassen sich
jedoch verschiedene Werkgruppen fest-
stellen, die in der Folge kurz charakterisiert
werden. Vom verwendeten Material aus-
gehend stellen die Originalzeichnungen auf
unterschiedlich starkem Papier® zweifellos
die interessanteste Gruppe dar, neben
Bleistiftzeichnungen stehen Arbeiten mit
der Feder sowie Sepiablatter und verein-
zelt auch Aquarelle (farbig lavierte Tusch-
zeichnungen). Der weitaus umfangreiche-
re Anteil des Bestandes wird jedoch von
Kopien nach Originalzeichnungen gebil-
det, die ihrerseits wiederum in unterschied-
licher Ausformung auftreten: neben hén-
disch angefertigten Nachzeichnungen auf
durchsichtigem Pauspapier treten Blau-
pausen sowie mechanische Lichtpausen auf
hellem Papier auf, tiberdies kann ange-
nommen werden, dal} einige der Original-
zeichnungen ebenfalls auf dltere Vorbilder
zurtickgehen und nicht der eigenen Inven-
tion des Entwerfers entspringen. Eine wei-
tere Gruppe stellen schlieBlich gedruckte
Vorlageblitter dar, so z. B. ein ,,G. Deng-
ler* signierter Entwurf fiir einen Altar der
Filialkirche in Burkhardsried/Bayern® oder
Teile einer Serie von Vorlageblittern nach
Werken von Georg Schneider in Miin-
chen®, die durch einige zeitgendssische
Photographien von historischen und aktu-

8 Die Papierqualitit reicht von rauhen, kartonarti-
gen Blattern bis zum diaphanen Pauspapier, das
mitunter ebenfalls fiir Originalentwiirfe Verwen-
dung fand.

¢ Mappe 1/2 (vgl. Anhang)

% Mappe XI. — Es ist unsicher, ob Georg Schnei-
der mit dem Bildhauer gleichen Namens, bei
dem Josef Untersberger lernte, identisch ist.

2. Spiegelrahmen in Rokokoformen, um 1890/
1900, Ludwig Linzinger (Mappe VIII1)
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268,

3. Kreuzwegstation, kurz von 1905, Atelier Ludwig Linzinger (Mappe V1/1)

ellen Kunstwerken erginzt werden. Eine
zeichnende Mischform zwischen , Repro-
duktion“ und ,,Original“, die zugleich
auf die Fragwiirdigkeit einer eindeutigen
Abgrenzung dieser Kategorien im Hinblick
auf den kirchlichen Historismus verweist,
stellen jene Entwiirfe zu Kirchenm&beln
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dar (Altire, Kreuzwege, Einzelfiguren mit
Baldachinen und Sockeln), in die Photo-
graphien von Statuen — wohl meist die in
verschiedenen GroBen lieferbare Grodner-
ware, aber auch Figuren eindeutig Linzin-
gerscher Provenienz — eingeklebt wurden,
um dem Auftraggeber ein méglichst an-




4. Heiliges Grab,
kurz vor 1905,
Atelier
Ludwig Linzinger
(Mappe IV)
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5. Immaculataaltar in Renaissanceformen, um
1900, Ludwig Linzinger (Mappe II/1)

schauliches Bild des zu erstellenden Kunst-
werkes zu bieten. '°

Dem verwendeten Material entspre-
chend diirfte auch der Zweck der Zeich-
nungen ein recht unterschiedlicher gewe-
sen sein: neben rein ,privaten” Entwurfs-
skizzen, die von der fliichtigen Ideennie-
derschrift bis zur minutios ausgearbeiteten
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Detailstudie reichen, treten die Vorlage-
blitter fiir den Auftraggeber sowie die
Werkzeichnungen im engeren Sinn des
Wortes, die offensichtlich im Werkstattbe-
trieb Verwendung fanden, wie Spuren an
zahlreichen Blittern zeigen."'

Die Thematik der Zeichnungen ist im
Vergleich zu ihrer physischen Erscheinung
recht homogen, der iiberwiegende Anteil
besteht aus Studien zu historistischen Kir-
chenausstattungen, wobei zwar alle Ein-
richtungsgegenstinde vom monumentalen
Altaraufbau (Abb. 7) bis zu den Gegen-
stinden des kleinformatigen Kunsthand-
werkes, wie Kerzenleuchter, Altarkreuze
etc. vorhanden sind, der Schwerpunkt je-
doch neben Altaren und Kanzeln auf den
Entwiirfen fir Kreuzwege und Heilige
Griber (Abb. 3, 4) sowie auf Taufsteinauf-
sitzen und Einzelfiguren in architektoni-
scher Rahmung liegt. Diese Tatsache ver-
weist einmal mehr auf die Bedeutung der
kleineren Einrichtungsgegenstinde inner-
halb des sakralen historistischen Gesamt-
kunstwerkes, die von fast jeder Pfarrge-
meinde in dieser Zeit neu angeschafft wur-
den und in ihrer Gesamtsumme die Zahl
der vollstindigen Neueinrichtungen weit
tbertreffen. Der Profanbereich wird nur
durch eine vergleichsweise geringe Anzahl
von Blittern reprisentiert, doch ist hier die
thematische Streuung beachtlich: sie um-
falt vom , halbsakralen“ Kriegerdenkmal
und Grabkreuz iiber Mobel und Bilderrah-
men bis zum Firmenschild zahlreiche Ge-
genstiinde des téglichen Lebens.'? (Abb. 2)

Versucht man nun, das vorliegende
Konvolut im Hinblick auf seine Zusam-
mensetzung — und damit verbunden auf

' Mappe I/1, VII/1.

" Fiir die in der Werkstatt angebrachten Zeichnun-
gen — durchwegs keine Kopien — wurde fast aus-
nahmslos kartonartiges Papier verwendet, viel-
leicht um ihre Widerstandsfihigkeit zu erhohen.

12 Mappe VIII/1, X/4, VI/2.




seine Herkunft — zu betrachten, stofit man
sofort auf verschiedene Schwierigkeiten.
So wurde an einer Vielzahl von Blattern zu
einem unbekannten Zeitpunkt jeder Hin-
weis auf Autor, Datierung und Lokalisie-
rung getilgt, soweit dies durch Beschneiden
moglich war; hinmit ist in den meisten Fl-
len eine sichere Zuweisung nur dort mog-
lich, wo — meist in Form von Firmenstem-

6. Altaraufbau in Barockformen, um 1900, Lud-
wig Linzinger (Mappe 11/1)

peln — Signaturen erhalten sind, bezie-
hungsweise eine Zuschreibung mittels
Identifizierung mit ausgefiihrten Werken
(z. B.: Arbing, Seitenaltar, St. Georgen/
Grieskirchen, linker Seitenaltar,” Linz,
Herz-Jesu-Kirche, Altire'®) gelingt."
Durch Vergleich mit den gesicherten Ar-
beiten lassen sich jedoch zahlreiche anony-
me Blitter auf stilkritischem Weg ebenfalls
einordnen, sodal3 sich — von Einzelfragen
abgesehen — folgendes Bild ergibt: der
iiberwiegende Teil der Zeichnungen (un-
gefihr 80 %) entstammt dem Atelier Lud-
wig Linzingers in Linz, und zwar aus der ge-
samten Schaffenszeit des Meisters; die frii-
hesten datierten Blitter tragen die Jahres-
zahlen 1891 und 1894 (letztere auf einem
Entwurf fiir einen Annenaltar (Abb. 1) in
barocken Formen),'® die jiingsten Arbei-
ten stammen aus der Spatzeit Linzingers
nach dem Auslaufen der historistischen
Kirchenkunsttradition und kénnen somit
erst wenige Jahre vor Sattlers Tod entstan-
den sein.”” Der Restanteil an Arbeiten an-
derer Herkunft ist teilweise mit Sicherheit
ebenfalls iiber Linzinger an Sattler gelangt,
wie beispielsweise fremde Entwiirfe fiir
verschiedene, im Linzingerschen Atelier
ausgefiihrte Gegenstande (z. B.: Entwurf
fiir den Leopoldsaltar im Stephansdom in
Wien),'® teilweise vielleicht auf andere Art
und Weise in Sattlers Besitz gekommen (z.

'3 Mappe I/1.

'* Mappe 112.

' Der Grund der Tilgung kann nur vermutet wer-
den, vielleicht sollten die Entwiirfe unter Umge-
hung des Urheberrechtes nocheinmal verwendet
werden (aber doch nicht von Sattler!?) oder —
wahrscheinlicher — war Linzinger bei Abgabe
des Materiales an Sattler nicht mehr interessiert,
daB sein Name auf den Entwiirfen aufschiene.

's Mappe II/1. — Es ist dem Verf. unbekannt, ob
der Entwurf zur Ausfiihrung gelangte.

'7 So beispielsweise der Kreuzweg Linzingers aus
dem Jahr 1925 (Mappe VI/1).

'8 Mappe I/1.
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B.: Statz’ Entwurf fiir das Heilige Grab im
Linzer Dom,'? Arbeiten Westreichers?),
zumal der Bildhauer tiber teilweise recht
enge Kontakte zu seinen Linzer Berufskol-
legen verfiigte und mit mehreren von ihnen
auch zusammenarbeitete. Es bleibt in die-
sem Zusammenhang allerdings die Frage
offen, warum sich in dem vorliegenden
Konvolut keine eigenen Arbeiten Sattlers
finden, lediglich zwei groBformatige Blei-
stiftzeichnungen (Schutzengel, Wappen-
entwurf)?' ohne jeden weiteren Hinweis
kénnen mit gebotener Vorsicht Sattler zu-
geschrieben werden.?

Diese Beobachtungen legen nun den
SchluB3 nahe, daB tatsiachlich von Josef
Ignaz Sattler gesammeltes Material vor-
liegt, wobei er von Ludwig Linzinger offen-
bar Teile des Werkstattbestandes erhalten
hat, vielleicht zu einem Zeitpunkt, als das
umfangreiche Linzinger-Atelier durch die
widrigen Zeitumstdnde bedingt, stark ver-
kleinert werden muBte und man Entwiirfe
in historisierenden Formen — dem gewan-
delten Geschmack Rechnung tragend —
nicht mehr benétigte. Es wiirde sich dem
iiberlieferten Personlichkeitsbild Sattlers?
gut einfiigen, da eben er als alter Mann
die Relikte einer vergangenen, von ihm je-
doch immer noch als grofl gepriesenen
Zeit®* sammelte und zu bewahren trachte-
te. Es ist hinmit wohl kein Zufall, dal3 der
vorliegende Bestand deutlicher als den —
zweifellos vorhandenen — Bruch eine ge-
wisse Kontinuitit zwischen Historismus,
Jugendstil und Kunst der Zwischenkriegs-
zeit betont, wie dies den Intentionen Satt-
lers entsprach und sich auch in seinem
Spatwerk, etwa der Wilheringer Krippe ab-
lesen laBt.

2. Uberlegungen und Schliisse

Die Durchsicht des Bestandes gibt An-
laB zu Uberlegungen in mehrfacher Hin-
sicht, von denen in der Folge drei Fragen-
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komplexe kurz umrissen werden: kunstso-
ziologischer, stilkritischer und entwick-
lungsgeschichtlicher Aspekt sollen einan-
der erginzen, um dem Gesamtphdnomen
moglichst gerecht zu werden.

2.1 Zur Werkstattstruktur des Linzinger-
Ateliers

Linzingers Atelier war allem Anschein
nach bereits seit der Mitte der Neunziger-
jahre ein gut organisierter Betrieb, der mit
zunehmendem Produktionsumfang wohl
auch immer arbeitsteiliger strukturiert
wurde.®® Wihrend Linzinger selbst am
Hochaltar in Taufkirchen/Pram, seinem er-
sten bekannten Auftrag groBeren Umfan-
ges noch selbst als Bildhauer arbeitete,
muB er spiter vorwiegend als Entwerfer
gearbeitet haben. Die Reihe der vorliegen-
den Entwurfszeichnungen, die als eigen-
hindig angesprochen werden konnen,?®
entstammen zum uUberwiegenden Teil der
fritheren Zeit (etwa bis 1900), wohingegen
aus den Jahren der Hochbliite (etwa 1900
— 1914) vorwiegend Pausblitter vorliegen
(z. B. fiir St. Georgen/Grieskirchen). Es
hat den Anschein, als ob hier ein einschnei-
dender Wandel im Produktionsvorgang
ablesbar wire: entwarf Linzinger in der
Friihzeit seine Werke durchwegs selbst und
brachte er seine Erfindungen in Form von
eigenhindigen Bleistift-, Feder- oder Se-
piazeichnungen selbst zu Papier, wurden in
spiterer Zeit groBformatige Werkzeich-

'9 Mappe IV/1.

% Kreuzwegentwiirfe (Mappe VI/1).

21 Mappe X/1.

2 Vgl. dazu die Figuralteile des Entwurfes fiir den
Hochaltar in Gramastetten (Diss. I1I. Tf. 114)
und die angeblich ebenfalls von Sattler stammen-
den Zeichnungen im Stadtmuseum Nordico in
Linz.

 Diss. Bd. I S. 180f. 312ff.

24 Vgl. seine etwa zur selben Zeit verfaBte Selbst-
biographie (ChrKbll 64 (1923). S.2 — 19).

% Diss. Bd. L. S. 155ff.

% Vo, unten I11. 2 zur.Frage des Personalstiles.




7. Hochaltar Schwanenstadt,
1905, Ludwig Linzinger
(Mappe II1)
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nungen — ausschlieBlich als reine Tusch-
blatter ohne jede Lavierung — angefertigt
und fiir die Konkurrenzausschreibungen
beniitzt, in Oberosterreich zudem dem
Di6zesankunstvereinsausschull zur Begut-
achtung vorgelegt.?’ Dadurch erklart sich
auch das Vorhandensein der zahlreichen
Kopien und Pausen, die man fir die
Werkstatt von den Originalen abnahm, be-
vor diese an den Auftraggeber abgingen.
Im Gegensatz zu dieser Gepflogenheit
diirften die fritheren Blatter im Werkstatt-
verband verblieben sein, die erwihnten
Gebrauchsspuren beweisen ihre Verwen-
dung als Arbeitsunterlagen im Betrieb.
Obwohl die zunehmende Vereinheitli-
chung der spiteren Werkzeichnungen kei-
ne Riickschliisse auf den Autor zuldft,
kann mit einiger Sicherheit auch fiir das
Linzinger-Atelier die Tétigkeit eines oder
mehrerer Werkzeichner, dhnlich wie bei
Kepplinger, angenommen werden, denen
Linzinger selbst eigenhdndige Entwurfs-
skizzen (Abb. 8) lieferte, von denen sich
einige erhalten haben. Diese Teilung von
Invention und Ausfiihrung im Entwurfsbe-
reich war durch die in den ersten Jahren des
20. Jahrhunderts kulminierende Produk-
tionsbreite der ,,Kunstanstalt* bedingt, die
einen einzelnen Entwerfer wohl iiberfor-
dert haben wiirde. Erst in der Spétzeit nach
dem Weltkrieg ist Linzinger wieder zur ur-
spriinglichen Verfahrensweise zuriickge-
kehrt, wie mehrere Blitter von seiner
Hand zeigen, war doch die Produktion der
Werkstatt in dieser Zeit wiederum auf ei-
nen Bruchteil ihrer fritheren Kapazitit zu-
riickgegangen und hatte sich teilweise an-
deren Erwerbsmoglichkeiten zugewandt:
in diesem Zusammenhang sind die an-
spruchslosen Mdébelentwiirfe Linzingers zu
verstehen.?®

Ein weiteres Element des Linzinger-
schen Arbeitsstiles ist eine gewisse iiberre-
gionale, fast ,,industrielle” Note, die seine
Kunstanstalt von den kleinen, stirker
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handwerklich strukturierten Werkstétten
abhebt. Diese Orientierung am griinder-
zeitlichen Unternehmertum findet ihren
Niederschlag auch in den Zeichnungen: oft
wurden verschiedene Varianten durchge-
zeichnet, um dem Auftraggeber eine brei-
tere Entscheidungspalette anbieten zu
konnen, und jeder Entwurf wurde — so-
weit dies trotz der Tilgungen erkennbar ist
— mit einer Auftragsnummer versehen und
damit gleichsam fiir seine Originalitat ver-
biirgt. Diese Numerierung, die ansatzweise
eine chronologische Ordnung erlaubt, setzt
ebenfalls erst in der Zeit der Expansion
vom Kleinbetrieb zum GroBatelier ein.
Der Umfang der Produktion sei an einem
Beispiel erldutert: zwei Entwiirfe fiir Sei-
tenaltire der Herz-Jesu-Kirche in Linz,”
die aus den Jahren 1904/5 stammen, tragen
die Auftragsnummern 165 und 184, die
Zeichnung fiir den linken Seitenaltar in St.
Georgen/Grieskirchen, fiir die das Datum
der Vorlage im Diozesankunstverein (6.
12. 1907) uberliefert ist,3® weist bereits die
Nummer 384a auf.

Somit unterstreicht die Untersuchung
der graphischen Hinterlassenschaft das

?" Vgl. dazu die in den Christlichen Kunstblittern
publizierten Sitzungsprotokolle des Ausschusses
des Dibdzesankunstvereines.

28 Mappe VIIU/I.

2 Diss. Bd. I1. S. 167 ff (mit Lit. und Quellen). —
Auf ein weiteres interessantes Detail sei kurz
verwiesen: die Pline fiir die Altire stammten
von Raimund Jeblinger, wurden jedoch offenbar
im Atelier Linzingers umgezeichnet, die vorhan-
denen Blatter fiigen sich nahtlos in die Produk-
tion der Linzinger-Zeichnungen ein.

%0 ChrKbll. 49 (1908). S. 7. — Diss. Bd. I1. S. 300ff.

31 Als biographisches Detail kénnen die verschie-
denen Werkstitten Linzingers nunmehr rekon-
struiert werden. 1. Baumbachstrale 8, wohl das
von Karl Maurer tibernommene Lokal (vgl.
Diss. Bd. II. S. 156 u. Anm. 454). — 2. Herren-
straBBe 28. — 3. der endgiiltige Standort Stifter-
straBe 21, der bis zur Auflésung des Betriebes
beibehalten wurde (Rekonstruktion mittels
wechselnder Firmenstempel, die Daten der
Ubersiedlungen sind nach wie vor unbekannt).



Bild des Linzinger-Ateliers, das aus den
biographischen Notizen und den ausge-
fithrten Werken gewonnen wurde, in den
wesentlichen Punkten®' und verweist zu-
gleich auf die wichtige Rolle der Entwurfs-
zeichnung fiir die Erlangung von Auftri-
gen und die Ausfithrung der Ausstattungs-
gegenstande.

2.2 Zum graphischen Personalstil
Linzingers

Die verhaltnismaBig groBle Anzahl von
Handzeichnungen, die sich mit Ludwig
Linzinger selbst in Verbindung bringen las-
sen und die ausreichende Anzahl an Signa-
turen oder Datierungen (bzw. Auftrags-
nummern, die eine ungefihre chronologi-
sche Einordnung ermoglichen) erlaubt ei-
ne Rekonstruktion des Personalstiles Lin-
zingers in der Zeichnung, der den Meister
als wandlungsfihigen, in seiner besten Zeit
auch kiinstlerisch nicht uninteressanten
Zeichner ausweist, der seine kiinstlerische
Entwicklung durchaus an den allgemeinen
Tendenzen der Zeit orientiert und damit
den rein provinziellen, dem Volkskiinstle-
rischen nahestehenden Bereich zumindest
zeitweise liberwindet.

Linzingers friiheste Blitter sind in ei-
nem letztlich der Zeichenkunst der Nazare-
ner verpflichteten, minutios genauen und
sorgfiltig detaillierenden Stil gearbeitet
und bezeichnenderweise meist mit einem
spitzen, sehr harten Bleistift ausgefiihrt,
dem mitunter zarte, zuriickhaltende Lavie-
rungen unterlegt werden, wie beispielswei-
se einem Entwurf fiir eine 13. Kreuzweg-
station mit der Jahreszahl 1891% oder dem
bereits erwdahnten Annenaltar (Abb. 1) aus
1894.% In der Folgezeit diirfte es dann zu
einer gewissen Auflosung der festumrisse-
nen Figurenzeichnung gekommen sein, so-
dafl in die weiterhin unverindert streng
durchgefiihrten architektonischen Aufbau-
ten frei hingeschriebene Figuren einge-
setzt werden; ein frithes Beispiel hiefiir

stellt ein 1895 datierter Kanzelentwurf in
gotischen Formen dar.* Rund um die er-
wihnten, datierten Werke lassen sich wei-
tere unbezeichnete Blitter gruppieren, un-
ter denen ein groBer Altarentwurf in Re-
naissanceformen (Abb. 5) hervorgehoben
sel, der durch den Kontrast von in Bleistift
angelegter, mit Feder tibergangener Archi-
tektur und ausschlieBlich in Bleistift ausge-
fithrten Figuralteilen eine bemerkenswerte
Wirkung erzielt. Dieser Gruppe ist aus stili-
stischen Griinden ein Entwurf fiir den rech-
ten Seitenaltar der Pfarrkirche in Alt-
schwendt anzuschliefien, der offenbar be-
deutend frither entstand als die Ausfiih-
rung der Altare, die im Jahr 1905 erfolg-
te;* eventuell hat Linzinger fiir den sich
standig wiederholenden Grundtypus der
Einfigurenaltire eine dltere Zeichnung
wiederverwendet.

In den folgenden Jahren, etwa ab der
Jahrhundertwende, hinmit circa gleichzei-
tig mit dem Aufstieg der Werkstatt und der
festgestellten Trennung von Entwurf und
Werkzeichnung, kommt es zu einem tief-
greifenden stilistischen Wandel: die Auflo-
sung der streng umschriebenen Form greift
auf die Architekturteile iiber und entwik-
kelt sich zu immer freierer, unmittelbarerer
Strichfiihrung, wobei nur mehr die Umris-
se der Figuren und die architektonische
Rahmung als Federzeichnung angelegt
werden und die Binnenzeichnung ganz mit-
tels Lavierung ausgefithrt wird; die da-
durch erzielte Hervorhebung der Hell-
Dunkel-Kontraste vermittelt ein ungleich
suggestiveres, wenn auch unpriziseres Bild
des auszufiihrenden Gegenstandes. Die

Mappe VI/1.

Mappe 11/1.

Mappe I11.

Diss. Bd. II. S. 18f. — Mappe II/1.

Jedenfalls stimmen Entwurf und Ausfiihrung mit
Ausnahme der seitenverkehrt wiedergegebenen
Mittelfigur iiberein (vgl. Diss. Bd. III. Tf. 26.
Abb. 51).
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8. Skizze zu einem Altar in gotischen Formen,
Ludwig Linzinger? (Mappe I/l)

vorliegenden Zeichnungen dieser Gruppe
sind durch die nun einsetzende Numerie-
rung problemlos chronologisch zu ordnen
und zeigen eine bemerkenswerte Entwick-
lungslinie (Nr. 96, 111, 141, 188, 191, 193;
letzteres Blatt datiert 25. I1. 1905) (Abb. 3,
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4),¥ eine Vorstufe zu dieser Gruppe und
zugleich ein Bindeglied zu den fritheren
Arbeiten ist das Blatt mit der 1. Kreuzweg-
station fiir Bellantincz/Ungarn, das auf-
grund der Quellen in das Jahr 1902 datiert
werden kann.® Linzingers stilistische Ent-
wicklung findet schlieBlich ihren Hohe-
punkt in einer Gruppe von vier Blattern
(Nr. 200,202,203, 204) (Abb. 7), die in for-
malem Erscheinungsbild und Entstehungs-
zeit unmittelbar zusammengehoren; sie
mussen samtlich im Jahr 1905 entstanden
sein,* wozu die Identifizierung des Blattes
Nr. 200 mit einem ersten Entwurf fiir den
Hochaltar in Schwanenstadt problemlos
passen wiirde.*? Linzinger verzichtet hier
auf eine Trennung von eigentlicher Zeich-
nung und Lavierung, der gesamte Entwurf
wird mit der Feder in ziigigen Strichen nie-
dergeschrieben und gewinnt dadurch eine
vom Meister bis dahin unerreichte dekora-
tive Vereinheitlichung, die dem angestreb-
ten Erscheinungsbild des ausgefiihrten
Werkes sehr nahe kam. Man wird anneh-
men diirfen, dal diese Entwiirfe dem Auf-
traggeber vorgelegt wurden, bevor man an
die Ausarbeitung der Werkzeichnungen
ging, die dann ihrerseits als Beurteilungs-
grundlage im Didzesankunstverein dien-
ten. Im Rahmen der allgemeinen Entwick-
lung darf man diese Blitter als Dokumente
der endgiiltigen Loslosung des sakralen
Spathistorismus aus den Verbindlichkeiten
nazarenisch dominierter Kunstiibung se-

37 Mappe VI/1 (Nr. 96, 188), /1 (Nr. 111, 147, 167),
IV (Nr. 191, 193). — Die Reihe wire noch zu ver-
lingern.

38 Mappe VI/1. — Diss. Bd. I1. 8. 164.

3 Interpolation aus den Auftragsnummern. —
Mappe I/1, 1/2.

%0 Verandert wurde das Figurenprogramm: an Stel-
le der hll. Leopold und Augustinus im Gespren-
ge kamen Gabriel und Raffael, der hl. Florian im
Hauptgeschofl wurde durch einen Sebastian er-
setzt; die Anderung des Gesprengeprogrammes
ist tibrigens am Entwurfsblatt mit Bleistift ange-
merkt.
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9. Alarskizze in Jugendstilformen, Anfang 20. Th., Autor? (Mappe 11/2)
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hen; nicht von ungefahrsind sie in eben den
Jahren entstanden, in denen in den Linzer
Ateliers die letzte Entwicklungsphase des
sakralen Historismus eingeleitet wurde, die
im Hinblick auf den Figurenstil mit der Be-
zeichnung . kopierend* zu charakterisieren
versucht wurde und die im Ornamentalen
eine dekorative Bereicherung erfihrt, die
mur im Zusammenhang mit den ,barok-
ken* Leistungen des internationalen Spithi-
storismus und den gleichzeitigen Stromun-
gen in der Malerei wirklich verstanden wer-
den kann.

Bedauerlicherweise bricht die Reihe
der Linzingerschen Blitter hier ab und es
klafft eine Liicke bis zum Ende der histori-
stischen Periode, was wohl mit einem Zu-
fall der Materialtiiberlieferung zusammen-
hdangen muf, lief doch die Titigkeit des
Ateliers bis 1914 unverindert intensiv fort.
Erst aus der Spitzeit sind wiederum wenige
Arbeiten vorhanden, doch ist ihre Eigen-
hindigkeit nicht gesichert: ein entwick-
lungsgeschichtlich wichtiger Altarentwurf
in Jugendstilformen (Abb. 9)*' zeigt eine
dem Zeitgeschmack angepalte, verander-
te Strichfiihrung, konnte aber ohne weite-
res von Linzinger stammen, wohingegen
der expressive Kreuzwegentwurf (bez.:
LLinzinger 1925%) wohl kaum von der
Hand des Meisters stammt.*” Ein ein-
drucksvolles Dokument des wirtschaftli-
chen wie auch des kiinstlerischen Nieder-
ganges des Betriebes sind schlielich jene
Entwiirfe zu Mobeln einfachster Ausfiih-
rung, die sogar die Kenntnis der Perspekti-
ve vermissen lassen und den Abstieg in Be-
reiche des Handwerkes signalisieren.*

Der hier faBbar werdende Stilwandel
im Bereich der Handzeichnung 148t sich
mit der allgemeinen Entwicklung historisti-
scher Kunstiibung unschwer in Beziehung
setzen und belegt einen Grad an kinstleri-
scher Flexibilitit, wie er in der Umset-
zung der Entwiirfe in monumentales For-
mat in dieser Unmittelbarkeit nicht zum
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Tragen kommen konnte. Damit erhirtet
sich zugleich die bereits geduBerte Annah-
me,* daB dem Atelier Linzingers in der
Entwicklung des sakralen Spithistorismus
in den Jahren ab ca. 1904/5 zentrale Bedeu-
tung zukommt. Uberdies erfiahrt das Pha-
nomen der stilistischen Variation, das zu
gleicher Zeit ,moderne” und ,altertiimli-
che” Werke aus dem Betrieb Linzingers
hervorgehen lieB,* durch die Werkzeich-
nungen eine plausible Erklirung: neben
der Erstellung neuer Entwiirfe wurden of-
fensichtlich — vorwiegend fiir weniger zah-
lungskriftige Auftraggeber — immer wie-
der bereits vorhandene Gestaltungssche-
mata mit nur geringen Abianderungen wie-
derholt, wodurch man sich den Aufwand
stindig neuer Erfindung ersparte. anderer-
seits jedoch unmittelbar neben interessan-
ten Neuformulierungen der figuralen und
dekorativen Formmaoglichkeiten Arbeiten
retrospektiven Charakters entstanden. Die
Anerkennung dieser unterschiedlichen,
chronologisch parallel laufenden Gestal-
tungsmodi als zeittypisches Phianomen er-
moglicht eine objektive Beurteilung des
Denkmiilerbestandes und verhindert die
vorschnelle Anwendung von Qualitétsur-
teilen, die aus der Beschiftigung mit der
Kunstiibung ilterer Perioden der Kunstge-
schichte gewonnen wurden.

2.3 Stil und Variation

Ludwig Linzinger erhielt seine Ausbil-
dung bereits in einer fortgeschrittenen Pha-
se des Historismus, die zu einer weitgehen-
den Emanzipation der historischen Stile
neigte, in deren iiberlieferten Denkmélern
man prinzipiell gleichwertige Anregungen
T Mappe 112,

42 Das Monogramm ,MZR" ist wohl als Signatur
aufzufassen. (Mappe VI/1)

43 Mappe VIII/1. — Auch hier ist eine Autorschaft
Linzingers nur schwer vorstellbar.

* Diss. Bd. L. S. 187 u. passim.

5 Vgl. dazu die Ausfithrungen Diss. Bd. 1. S. 159 —
162.



fiir eigene Schopfungen sah. Es ist daher
sclbstverstiandlich, dafl im vorliegenden
Konvolut simtliche Stilmodi nebeneinan-
der auftreten, in einigen Fillen auch die sti-
listische Variation innerhalb eines Auftra-
ges nachweisbar ist. Der Vergleich der
zahlreichen Blitter mit Altdren, Kanzeln,
Heiligen Gribern und Kreuzwegen mit un-
terschiedlichem Formrepertoire verweist
eindriicklich auf die Trennung von eigentli-
cher kiinstlerischer Struktur und der weit-
gehend austauschbaren, oft nur im Deko-
rativen angesiedelten Stilerscheinung, wie
sie vor allem in typologisch wenig variier-
baren Aufgaben, wie Heiligen Gribern,
Kanzeln oder den kleinen Altiaren mit ei-
ner Figur unmittelbar sichtbar wird. Im Be-
reich des Linzinger-Ateliers sind grund-
sitzlich fiinf Stilmodi erkennbar, die sich
fast unveréndert auch an den ausgefiihrten
Werken wiederfinden:*®

1. einfache gotische Formen mit Beto-
nung einer klaren architektonischen Struk-
tur, oftmaliger Verwendung des Dreiecks-
giebels und der additiven Reihung im Or-
nament (Typus Arbing, Seitenaltar);*
nach Ausweis der Zeichnungen friihe
Form bei Linzinger in Ankniipfung an
Werke des 3. Jahrhundertviertels,*® die
spiter jedoch beibehalten wird und als
..Reduktionsform* vorwiegend fiir einfa-
che Auftrige mit geringen finanziellen
Maglichkeiten dient.

2. entwickelte gotische Formen mit
Massierung des Dekors zur optischen Auf-
l6sung von Umri8 und Oberfliche des

Werkes (Typus Sierning):*® Linzingers

Hauptform fiir die bedeutenderen Auftra-
ge, der offenbar sein Hauptinteresse galt
und die im Kunstwollen unmittelbar mit
den Blittern Nr. 200 ff (Abb. 7) in Verbin-
dung zu bringen ist. Diese Form erfihrt
zwar eine gewisse Entwicklung, kiindigt
sich intentionell jedoch bereits in manchen
Frihwerken (z. B. Taufkirchen/Pram,
Hochaltar)*® an.

3. romanische Form (Typus Linz,
Herz-Jesu-Kirche):' Parallele zu 2. in ro-
manischen Formen, vorwiegend Riickgriff
auf Vorlagen des 13. Jahrhunderts (entwik-
kelte Spatromanik der Stauferzeit), beson-
deres Interesse an einer Ornamentierung
der architektonischen Glieder im Sinne der
Bereicherung der Oberfliche; sicher fest-
stellbar ab den Jahren nach der Jahrhun-
dertwende.

4. Rundbogenstil (Typus Arnreit):5
Reduktionsform zu 3., Parallelerscheinung
zu 1. Die Bezeichnung Rundbogenstil
scheint durch die Nahe zu den Werken die-
ser Stilerscheinung aus dem 3. Viertel des
19. Jahrhunderts gerechtfertigt, wenn auch
Linzinger im Detail deutlicher ,,romanisie-
rende* Formen aufnimmt. Verwendungs-
zeit dieser Form bei Linzinger nicht genau
einzugrenzen, nach Ausweis der Zeichnun-
gen wohl seit der Frithzeit verwendet.

5. barocke Form (Typus Munderfing,
Hochaltar) (Abb. 6): 5 neben der Gotik
scheint Linzinger friih einen bewegten, an
Vorbildern des 18. Jahrhunderts orientier-
ten Neubarock entwickelt zu haben, fir
den der Entwurf zu einem Annenaltirchen
(datiert 1894) (Abb. 1) das friiheste derzeit

% Ebenda. S. 155ff. — Hiezu sei auch in diesem Zu-
sammenhang nochmals auf die Frage von chro-
nologischer Entwicklung bzw. zeitgleicher Va-
riation verwiesen. Die Betrachtung der Entwiir-
fe fordert hier natiirlich eine Beschrinkung auf
den architektonisch-ornamentalen Bereich, da
die Altarfigur in den vorliegenden Blittern eine
sehr untergeordnete Rolle spielt.

“7 Diss. Bd. I1. S. 22. Bd. III. Tf. 28. Abb. 55. —

Entwurf Mappe I/1.

Vgl. dazu v. a. das Photo eines frithen Entwurfes

Linzingers (Mappe I/1).

% Diss. Bd. I1. S. 368ff. Bd. I11. Tf. 458. Abb. 980,
981.

% Ebenda. Bd. II. S. 392. Bd. IIL. Tf. 475. Abb.
1027.

ST AL a. 0. Bd. II. S. 167ff. Bd. III. Tf. 238, 240.
Abb. 511, 514. — Entwiirfe: Mappe 1/2.

% Diss. Bd. I1. S. 22f. Bd. I11. Tf. 29. Abb. 56, 57.

% Ebenda. Bd. II. S. 207. Bd. IIL. Tf. 291. Abb.
614,
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10. Martinsaltar, Anfang 20. Jh., Atelier Ludwig Linzinger? (Mappe 1112)
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bekannte Beispiel abgibt. Der Meister wird
damit zum Wegbereiter der spithistoristi-
schen Variante des Altares in nachmittelal-
terlichen Formen in Oberosterreich.

6. ..Renaissance“-Form (Abb. 5): die
am wenigsten einheitliche Gruppe, in der
verschiedene Stromungen zusammenflie-
Ben diirften; die Beurteilung wird durch die
Tatsache erschwert, daf in Oberdsterreich
nur vereinzelt Werke dieser Form vorhan-
den sind. Neben dem eigentlichen Neure-
naissancealtar (z. B. der Entwurf Nr.
202)>* existiert nach Ausweis der Entwiirfe
eine einfache neuzeitliche Stilerscheinung,
die als Reduktionsform zu 5. eine Parallele
zu 1. und 4. darstellt.

Diesen unterschiedlichen Stilmodi, die
ihrerseits mitunter in Mischformen auftre-
ten konnen, eignet eine Zugehorigkeit zur
spathistoristischen Kunstiibung, die die
Verbindlichkeit des historischen Vorbildes
noch unangetastet 1aBt; die wenigen Blat-
ter profaner Thematik schlieBen sich hier
fugenlos an, die Verwendung entsprechen-
der Vorbilder gibt diesen Entwiirfen eine
freiere, intimere Note.%

Diese kiinstlerische Haltung scheint im
Atelier Linzingers langsam einer Hinwen-
dung zu Jugendstil und ,Moderne“ gewi-
chen zu sein, wie eine Anzahl von bemer-
kenswerten Blattern vermuten lidBt. Das
fast vollige Fehlen von datierenden An-
haltspunkten erschwert die Rekonstruktion
der chronologischen Abfolge, doch wird
man ein Abriicken vom Historismus — zu-
mindest im Sakralbereich — kaum vor dem
Ausbruch des Weltkrieges ansetzen diir-
fen.%® Die Ablésung vom Historismus, die
in ausgefithrten Arbeiten nicht ablesbar ist,
da durch die Zeitumstinde die Verwirkli-
chung der meisten Vorhaben unmoglich
wurde, laBt sich anhand der Blatter des
vorlie_genden Bestandes zumindest erah-
nen.®” Im Bereich der Kirchenkunst bleibt
die Nihe zur Vergangenheit trotz der neu-
en Formen aufrecht: ein unbezeichneter

11. Portraitphoto Josef Ignaz Sanlers aus den letz-
ten Lebensjahren

Entwurf fiir einen Martinsaltar (Abb. 10),
der im Aufbau Werken Josef Furthners na-
hesteht, durch die Art der Zeichnung je-
doch dem Atelier Linzingers zugewiesen
werden mul}, verbindet gotische und ba-
rocke Anregungen in freier Form im Sinne
des Heimatstiles der Zwischenkriegszeit,
cine Bleistiftskizze Linzingers fir einen Al-
tar zeigt zwar starke Einflisse des Jugend-
stiles, verrit jedoch eine deutliche Affinitat
zum Barock. Ein weiteres Blatt (Feder-
zeichnung mit eingeklebtem Figurenpho-
to) ist jener Mischform von .Romanik™
und Jugendstil verpflichtet, die in Ober-
osterreich erstmals am Hochaltar von
StadI®® faBbar wird. Linzinger zeigt sich so-
mit auch in seinen letzten Jahren nach dem
Zusammenbruch seines GrofBbetriebes in-
teressiert an den neuen Entwicklungen,
wenn auch das Uberleben der Werkstatt in
dieser Zeit nur im rein handwerklichen Be-

-reich moglich war — die erwdhnten Mobel-

5 Mappe 11/1.

% Mappe VIIV/I1,

% Diss. Bd. I. S. 277 — 280.

57 Mappe 11/2.

% Diss. Bd. I1. S. 373. Bd. II1. Tf. 464. Abb. 992,
993.




entwiirfe im schlichten Heimatstil der
Zwanzigerjahre sind ein beredter Beleg da-
fiir.

Die hier versuchte erste Vorstellung
des Wilheringer Bestandes ldt eine An-
zahl von Fragen unbeachtet, die teilweise
erst anhand einer breiteren Materialbasis
zu beantworten sein werden. So ist bei-
spielsweise neben der stilistischen die typo-
logische Variation und deren historische
Entwicklung innerhalb der einzelnen
Formgelegenheiten ein weitgehend unbe-
arbeiteter Bereich,”® der vor allem durch
eine Rekonstruktion der Chronologie in-
nerhalb der Entwiirfe eine bedeutende Be-
reicherung erfahren konnte.

In der Erkenntnis, daB auch im Be-
reich der historistischen Kirchenkunst erst
im Zusammensehen von Entwurf und Aus-
fithrung ein methodisch korrekter Ansatz
zu finden ist, wird es Aufgabe der Zukunft
sein, in systematischer Art und Weise wei-
tere Bestinde zu erfassen und mit den
Werken der Monumentalkunst in Bezie-
hung zu setzen.

NachlaB Josef Ignaz Sattler
Ubersicht iiber den Bestand an
Zeichnungen .
Die Blitter wurden nach Darstellungs-
gegenstanden in Abteilungen zusammen-
gefaBt, da eine Ordnung nach anderen Kri-
terien (chronologisch, nach Hindeschei-
dung etc.) mit dem derzeitigen Wissens-
stand unmdoglich ist. Die gegenwirtige
Ordnung versteht sich somit als Proviso-
rium, aus diesem Grund wurde auch von
einer Paginierung und einer detaillierten
Inventarisierung Abstand genommen.

Mappe I: Altdre und Altarteile 1 (143 BIl.)

Abt. I/1: Entwiirfe in gotischen Formen (87 BlL)
Abt. 1/2: Entwiirfe in romanischen Formen bzw.
Formen des Rundbogenstiles (58 Bll.)

Mappe I1: Altdre und Alareeile 11 (146 Bll.)

Abt. [1/1: Entwiirfe in Renaissance- und Barockfor-
men (124 BIl.)

Abt. 11/2: nachhistorische Entwurfe (8 BIl.)

Abt. 11/3: Details (Mensen ete.) (14 BIL.)

Mappe 111: Kanzeln (34 BIl.)

Mappe IV: HI. Graber (55 Bll.)

Mappe V: Taufsteine und Weihwasserbehdlter (34
Bil.)

Mappe V1: Kreuzwege, Rahmenentwiirfe (auch pro-
fan) (137 Bil.)

Abt. VI/1: Kreuzwege (113 BlL.)

Abt. V1/2: Rahmen (sakral und profan) (24 Bil.)
Mappe VII: Einzelfiguren samt Konsolen und Bal-
dachinen (62 BIl.)

Abt. VII/I: Figurenrahmungen komplett (Konsole
und Baldachin, teilweise mit Figuren) (40 BIL)
Abt. VI1/2: Baldachine (4 BIl.)

Abt. VI1I/3: Konsolen (11 BllL.)

Abt. VII/4: Diverses (7 BlLL)

Mappe VIII: Mobel, Beichistiihle, Tiren und Fen-
ster (63 BlL)

Abt VIII/1: Mabel profan (14 BllL)

Abt. VIII/2: Beichtstithle (32 BIL.)

Abt. VIII/3: Tiiren und Fenster (und Verwandtes,
z. B. Oratorien) (17 Bll.)

Mappe 1X: Kirchenmabel/Rest (102 Bll.)

Abt. IX/1: Chorgestithle (15 BIlL.)

Abt. 1X/2: Kirchenbanke (33 Bll.)

Abt. 1X/3: Speisgitterentwiirte (10 BllL.)

Abt. IX/4: Sakristeieinrichtungen (15 BIL)

Abt. 1X/5: Einzelobjekte (Schemel, Session, Kre-
denztische ete.) (20 BlL)

Abt, 1X/6: Wandvertifelungen (2 BlL.)

Abt. IX/7: Nicht niher Bestimmbares (7 BIl.)
Mappe X: Diverses (38 Bll.)

Abt. X/1: Figurales (8 BIL.)

Abt. X/2: Leuchterentwiirfe (6 Bll.)

Abt, X/3: Kreuze (11 BIL)

Abt. X/4: Miscellanea (u. a.: Krippengehiuse, Staf-
felei. Firmenschild) (10 BIL.)

Abt. X/5: Verschiedene Einrichtungsgegenstinde
auf einem Blat (3 BllL)

Mappe X1: Vorlagen, Reproduktionen. Photos (24
Bil.)

Abbildungsnachweis
Abb. I - 10 Diézesanbildstelle Linz,
Rudolf Mayr. Abb. 11 Christliche Kunstblatter

59 . Steiner — E. Vancsa: Zum Verhiiltnis von Ar-
chitektur und Altarbau in der Neogotik. In:
OZKD 43/1979. S. 41 — 51.
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