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Ein spites Werk von Martin Ziirn

Von Claus Zoege von Manteuffel

Der stil Martin Ziirns in seinen letz-
ten beiden Lebensjahrzehnten (1642 —
1665), d. h. in seiner Braunauer Zeit, ist
— wenn auch zum Teilim Umkehrschlufl —
relativ gut belegt.’ Hingegen ist die Dichte
von Werken seiner Hand aus dieser Zeit
recht gering. So war es eine freudige Uber-
raschung, daB kiirzlich in Privatbesitz ein
kleines urspriinglich ungefalites Vesperbild
(H. 31 cm) auftauchte, das sich in das Spit-
werk des Meisters einreihen lafit. Es wurde
von seinem Besitzer dem Wiirttembergi-
schen Landesmuseum Stuttgart als Leihga-
be zur Verfiigung gestellt.?

Die Gruppe gehort dem damals ver-
breiteten Typus der Pieta an, der auf Mi-
chelangelos Werk in der Peterskirche in
Rom (1498/1501) zuriickgeht. Gegeniiber
den zahlreichen mehr oder weniger sche-
matischen Ausfithrungen des Themas
zeichnet sich die neuentdeckte Skulptur
durch intensiven menschlichen Ausdruck
aus. Maria wendet sich mit Oberkorper
und Kopf liebevoll dem Antlitz des toten
Sohnes zu. Ihr Gesicht ist von Trauer und
Schmerz gezeichnet. Im abgesunkenen
Kopf Christi spiegelt sich sein Leiden und
Sterben. Seit dem Mittelalter spielt die
Darstellung der Maria mit dem Leichnam
Christi auf dem Schof3 auf die Muttergottes
mit dem Kind an. Hier ist die Mutterliebe
und die Trauer sehr personlich erfaBt und
menschlich nahe gebracht.
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Das kiinstlerisch ausdrucksvolle und
bewegte Faltenwerk der Gruppe ist groB3-
formig aufgefait und findet sich dhnlich
zum Beispiel an der Figur der Muttergottes
aus dem Hochaltar in Braunau am Inn,
1642, von Martin Ziirn (Ma. 16). Im Ein-
zelnen ist es jedoch weicher und bewegter,
sozusagen barocker, wie an den Figuren
des Hochaltars in Burgkirchen bei Brau-
nau, um 1645/50 (Ma 23), und der Martins-
gruppe in Ried im Innkreis 1656/58 (Ma
26). So mul3 man die Pieta zeitlich wohl je-
denfalls nach dem Braunauer Hochaltar
ansetzen.

Fir den Corpus Christi verwandte
Martin Ziirn in dieser Zeit sonderbarerwei-
se zwei verschiedene Typen der Aktdar-
stellung. Der groBartige Kruzifixus in Eg-
gelsberg, Oberosterreich, um 1645 (Ma 22)
zeigt ein noch stark gotisches Schema, aus
kleinen Muskelbuckeln zusammengesetzt,

' C. Zoege von Manteuffel: Die Bildhauerfamilie
Ziirn 1606 — 1666. WeiBenhorn 1969. Ma 16 —
30. — Im Folgenden werden die Katalognum-
mern aus diesem Werk zitiert.

Vesperbild, Martin Ziirn zugeschrieben, 1640/50.
Lindenholz, H. 31 cm, Br.22cm, T. 10 cm. Wiirt-
tembergisches Landesmuseum Stuttgart, Leihga-
be aus Privatbesitz. Siehe: Christus im Leiden,
Kruzifixe, Passionsdarstellungen aus 800 Jahren.
Stuttgart: Wiirttemb. Landesmuseum 1985/86.
Nr. 22, 8. 122,123,
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1. Martin Ziirn (um 1590 — um 1665), Vesperbild, 1640/50. Lindenholz H. 31 cm. Privatbesitz, Leihga-
be. Wiirttembergisches Landesmuseum Stutigart.
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2. Detail aus Abb. 1
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das von Martins Bruder, Michael Ziirn
gleichzeitig zu einer mehr barocken Form
verschliffen wurde: Kruzifix aus Pischels-
dorf, 1645/50 (Ma 16, im Oberosterreichi-
schen Landesmuseum in Linz). An dem
Kruzifix in Burgkirchen, 1649/51 (Ma 24),
hingegen benutzte Martin Ziirn fiir die
Anatomie ein Renaissance-Schema mit
grofiziigigen Muskelpartien, das sich an
dem Corpus Christi unserer Pieta wieder-
findet. Auch dieses Schema hat Michael
Zirn einmal iibernommen: bei der Seba-
stians-Marter in St. Georgen an der Mattig,
1645/49 (GW 13).

Das Eindrucksvollste an dem neuent-
deckten Vesperbild sind indessen die Ge-
sichter von Maria und Christus. Wir wis-
sen, daB in dieser Zeit — auch im Werk der
Ziirn — meist noch eine sozusagen mittelal-
terliche Typisierung der Gesichtsziige vor-
herrscht, aus der nur selten individueller
Ausdruck hervorbricht. Den Typus der
Kopfe der Pieta mit den , hingenden* Au-
gen finden wir an mehreren Figuren des
Hochaltars in Burgkirchen, um 1645/50
(Ma 23). Zur hochsten Intensitiit des reli-
giosen Ausdrucks wird dieser Typus von
Martin Zirn im Kruzifix von Eggelsberg
gesteigert, um 1645 (Ma 22). Der Christus-
kopf der Pieta ist ihm sehr nahe verwandt.
Nirgends sonst findet sich jedoch im Werk
der Ziirn zu dieser Zeit eine menschlich be-
wegende Darstellung der Trauer und des
Leids wie in dem Gesicht der Maria, deren
Augen weinen und deren Mund klagt. Eine
— ganz andersartige — Parallele mag man
in Michael Ziirns Sebastian im Seitenaltar
von St. Georgen a. d. Mattig bei Burgkir-
chen sehen, um 1645/49 (GW 13). DaB die-
se Ausdrucksmaoglichkeit iiberhaupt in der
Kunst der Ziirn angelegt ist, erweisen eini-
ge Kopfe am Hochaltar zu Uberlingen am
Bodensee, dem groBen Gemeinschafts-
werk der Familie, 1613/16 (GW 1). Der hl.
Rochus dort von Martin Ziirn und die Kop-

fe in der Anbetung des Kindes von seinem
dlteren Bruder Jorg Ziirn zeigen vergleich-
bare Individualitat.

Die kleine Gruppe war urspriinglich
ungefaBt (spitere Fassungen des 18. und
19. Jh. sind entfernt worden). Die Oberfla-
che ist sorgfiltig geschliffen und mit einem
Leimiiberzug versehen. Augen, Nasenlo-
cher, Miinder und Wunden sind farbig an-
gelegt. Das ist die bei den Ziirn bei den un-
gefaBBten Werken iibliche Technik. Das
kleine Format 146t vermuten, daB} es sich
um einen Modello, einen Entwurf fiir ein
groBeres Werk handelt. Eine danach aus-
gefiihrte groBe Gruppe ist indessen bisher
nicht bekannt. Moglich ist auch, daB das
Vesperbild als intimes Andachtsbild konzi-
piert wurde.

Sicher scheint jedenfalls, daB wir hier
aus einer Zeit, in der Martin Ziirn in Brau-
nau eine Werkstatt mit Gesellen betrieb,
ein von ihm selbst geschnitztes Werk ent-
deckt haben, das nicht nur seine schnitzeri-
sche Meisterschaft, sondern insbesondere
seine kiinstlerische Ausdruckskraft und
seine Fahigkeit, Neues zu machen, zeigt.

Die Abbildungen wurden vom Verfasser beige-
stellr.
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