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Georg Puechner — der Meister von Mehrmbach?

Von Waltrude Oberwalder

Der barocke Hochaltar der Pfarrkir-
che von Mehrnbach, biszum Ende des Mit-
telalters Hauptpfarre von Ried, wurde im-
mer wieder, und besonders seit Gubys gro-
Bem Aufsatz iiber Thomas Schwanthaler’
mit diesem Meister in Zusammenhang ge-
bracht, auch noch in den neueren Ausga-
ben von Dehios Kunstfithrer durch Ober-
osterreich. Fiir den flichtigen Betrachter
ist die Annahme der Autorschaft Thomas
Schwanthalers  bestechend, wiederholt
doch das Mittelstiick — der in Wolken thro-
nende heilige Bischof Martin — ziemlich
genau das Schema des einen Hauptschrei-
nes am Doppelaltar in St. Wolfgang mit der
Darstellung des Kirchenpatrons. Dieser
Doppelaltar ist nicht nur eines der Haupt-
werke, sondern auch das urkundlich gesi-
chertste dieses Kiinstlers (aufgestellt 1676).
Aber genauerer Betrachtung hiilt diese Zu-
schreibung nicht stand: Der hl. Martin in
Mehrnbach thront majestitisch ruhig auf
einem ziemlich flach und ornamental ge-
stalteten Wolkensockel. Vom Bildrand ra-
gen kulissen— bzw. vorhangartig ebenso
flache und ornamental eingekringelte Wol-
ken, den Raum der Nische einengend. In
der Linken halt der Heilige ein Buch, die
einladende Geste der rechten Hand ist
mehrdeutig: Vielleicht bezieht sie sich auf
den Bettler zu seiner Linken, der die Hand
heischend emporstreckt, vielleicht aber
auch Gewihrung versprechend zu dem in
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bittender Haltung knienden Bauern mit
dem breitrandigen Hut in seinen Handen
in der linken Ecke des Schreines. Am we-
nigsten geht die Geste den Beschauer an,
denn Martin blickt eindeutig zu dem Bett-
ler hin. Die Darstellung ist symbolhaft und
keineswegs dramatisch zu deuten: Der
Bettler hat den Mantelteil, der ihm von
Martin, der damals noch nicht Bischof war,
geschenkt wurde, iiber die rechte Schulter
geworfen; seine heischende Geste ist also
nicht mehr angebracht, sie dient nur zur
Charakteristik der Gestalt. Zu beiden Sei-
ten des Heiligen schweben Engelputti; der
rechte hilt den Bischofstab, der vom linken
getragene Gegenstand ist nicht mehr vor-
handen. An die Wolkendraperien sind
ziemlich unmotiviert Engelkopfe angehef-
tet.

Schon bei dieser summarischen Be-
schreibung der Darstellung fallen viele Un-
terschiede zum Schreine in St. Wolfgang
auf: Hier ist alles aus der Tiefe heraus kom-
poniert, der hl. Wolfgang — ebenfalls auf
Wolken thronend und von zwei Tribute
tragenden Engeln flankiert — neigt sich
weit aus dem Rahmen heraus, um die ihn
verehrende Gemeinde zu segnen. Es wird
also bewulBt eine seelische Verbindung zwi-

" Rudolf Guby: Thomas Schwanthaler und seine
Zeit. In: Kunst und Kunsthandwerk. Jg. 1919. S.
256f.
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2. Mehnbac‘-h. Hodmmr,‘ :‘rre.’.w-hrﬂ‘n

schen dem Betrachter und dem dargestell-
ten Heiligen verdeutlicht. Die Wolken im
Doppelaltar sind raumlicher, ungleichmi-
Big in Form und GroBe und weniger sche-
matisch gestaltet, sie quellen iiber den
Rand des Schreines hinaus. Auch die En-
gel zu Seiten des Heiligen tiberschneiden
die Umrahmung, sie wenden sich dem Hei-
ligen in natiirlicher, durch ihre Drehung
besonders lebendig wirkender Pose zu. Die
Engelskopfe in den Wolken sind mit diesen
eins, sind Gestalt gewordene Teile des
Wolkengewirres, nicht ,angeheftet, wie
in Mehrnbach.

Auch die Faltengebung des Gewandes
der beiden Bischofe zeigt wesentliche Un-
terschiede. Die des hl. Wolfgang ist orga-
nisch aus der Korperhaltung entwickelt,
beim hl. Martin stauen sich die Falten des
Untergewandes und des Mantels in merk-
wirdig ornamental gestalteten Zick-zack-
Wiilsten, die Rander wellen sich unmoti-
viert in groBen Linien. Vor allem aber zei-
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gen die Gesichtsbildungen der Heiligen an-
dere Typen: Die zarten aber festen Ziige
des hl. Wolfgang sind sehr genau anato-
misch aber auch plastisch mit allen Hohun-
gen und Tiefen durchgebildet. Die Augen
liegen tief, Nase und Lippen sind fein ge-
schwungen. Das Gesicht des hl. Martin ist
einfacher, strenger, durch Furchen fast gra-
phisch gezeichnet. Vor allem fallen die ge-
runzelten Brauen mit einem Hécker zwi-
schen zwei senkrechten Furchen iiber der
leicht gebogenen Nase auf, die fast base-
dowartig vorquellenden Augen und der
kleine, von Lingsfalten eingerahmte
Mund, der dem Gesicht einen gramlichen
Ausdruck verleiht. Auch die Gesichter der
Engel haben einen traurigen Ausdruck,
wihrend die von Thomas Schwanthaler vor
Lebensfreude spriihen.

Wir besitzen im Innviertel zwei Mittel-
stiicke von Altidren, die dhnliche Unter-
schiede bei fast gleichem Gesamtentwurf
zeigen: in dem des Hauptaltares der Wall-
fahrtskirche von St. Florian bei Helpfau
(1672 datiert) und dem des Florianialtares
der Rieder Pfarrkirche von 1669. Nur ist
die Konzeption des kleinen Rieder Alta-
res, seit je Thomas Schwanthaler zuge-
schrieben, der nur eine Halbfigur des Heili-
gen erlaubte, in St. Florian, wo ja ein gro-
Ber Altarschrein ausgefiillt werden muBte,
zu einer Zweidrittel-Figur (bis unter das
Knie) erweitert. Auch hier in Ried hat
Thomas sich bemiiht, rdumliche Tiefe zu
gestalten: Die Wolke, aus der die Halbfi-
gur des Heiligen herausragt und sich aus
dem Rahmen vorbeugt, scheint aus dem
Hintergrund hervorzuquellen. Aus ihr lu-
gen Kopfe und Oberkorper von Engelputti
heraus. Freilich sind hier im oberen Teil die
Wolken noch kulissenhaft hintereinander-
geschachtelt und auch manche Engelskop-
fe frei im Raum montiert, was bei dem
spiteren Werk in St. Wolfgang vermieden
wird, aber moglicherweise dem Mehrnba-
cher Meister noch als Muster vorschwebte.




3. Thomas Schwanthaler, St. Wolfgang am Abersee, Mittelschrein des Doppelaltares, hl. Wolfgang, 1676

Auch die Gesichtsziige der beiden
Darstellungen des hl. Florian weisen die
gleichen Verschiedenheiten auf wie die von
Mehrnbach und St. Wolfgang. An der
Hauptfigur des Hochaltares von St. Florian
bei Helpfau sehen wir die gleichen gerun-
zelten Brauen, hervorquellenden Augen
und den verkniffenen Mund wie in Mehrn-

bach. Nuristin St. Florian alles unausgegli-
chener, wilder. Das zeigen auch die — wohl
noch von Martin Zirn beeinfluliten —
wildflatternden ornamentalen Locken wie
auch die Unsicherheit der Vorwirtsbewe-
gung: Die rechte Seitenfigur dieses Alta-
res, ein hl. Eustachius oder Hubertus,
kippt formlich nach vorne. In seinem lin-
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4. St. Florian bei Helpfau, Hochaltar, Mittelschrein, 1672
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5. Mehmbach, Hochaltar, hl. Rochus

ken, ruhigeren Gegenstiick, dem hl. Eras-
mus, sehen wir ein dhnlich unmotiviertes
Faltenbiindel und wellige Gewandriander
wie bei den Hauptgestalten in Mehrnbach.
AuBerdem verbliifft die Ahnlichkeit der
Engelskopfe, besonders auf den Aufsatz-
sdulen in St. Florian mit denen der assistie-
renden Putten in Mehrnbach. Die gleiche,
in den unteren Gesichtspartien breite Form
mit dem merkwiirdig kleinen, mit Griib-
chen versehenen Kinn und der etwas me-
lancholische Ausdruck in Augen und
Mund. Auf der Riickseite des Altares von
St. Florian sind (jetzt nach der Restaurie-
rung verdeckt) Buchstaben und eine Jah-
reszahl kunstvoll eingeschnitzt : IPM
1672. Dem tippigen Knorpelwerk nach zu
schlieBen, das den Aufbau des Altares
ziert, gehort er einer Gruppe von Altiaren
an, deren architektonischer Aufbau und
Dekor wohl eine Tischlerwerkstitte, die im

Mattigtal beheimatet war und einige dhnli-
che Werke in Eggelsberg, Aschau bei Feld-
kirchen und wahrscheinlich auch Erlach
bei Simbach geschaffen hat. Es sind nicht
iiberall die gleichen Bildhauer fiir die Ge-
stalten dieser Aufbauten beschiftigt gewe-
sen. Ob diese Arbeitsgruppe mit den ur-
kundlich faBbaren Schreinern Wolf Weil3
und Michael Mayr in Mattighofen identisch
ist, kann nicht erwiesen werden, weil keine
in den Urkunden erwihnten Altire mehr
erhalten sind und iiber oben genannte ur-
kundliche Belege fehlen.?

»

)

6. Aschau bei Feldkirchen, Hochaltar, hi. Paulus

2 Ich schrieb dariiber ausfiihrlich in meinem Auf-
satz: Die Innviertler Kunst von der Zeit der Brii-
der Zirn bis zu Thomas Schwanthaler. In: Kata-
log der 0.6. Landesausstellung ,,Die Bildhauer-
familie Ziirn. Braunau 1979“. S. 140f,
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Im Gesamten folgt der Aufbau des
Mehrnbacher Hochaltares einem im letz-
ten Drittel des 17. Jh. gingigen Schema, in
einer fast betont einfachen Form : Uber ei-
ner Predella, die nur unter den Sidulen mit
je einem Engelskopf geziert ist, erhebt sich
das HauptgeschoB3. Der Schrein mit einfa-
chem rundbogigem Abschlull wird von zwei
glatten Saulen mit korinthischen Kapitel-
len flankiert. An den AuBenseiten stehen
auf Postamenten und von baldachinartigen
Brettern mit seitlichen Engelskopfen tiber-
dacht, die beiden Pestheiligen Sebastian
und Rochus. Uber dem verkrépften Ge-
bilk der Hauptzone ist ein Aufsatz mit ova-
lem Mittelschrein, der die Darstellung der
HI. Dreifaltigkeit enthdlt, aufgebaut, von
Pilastern flankiert. Uber den Siulen stehen
jetzt zwei heilige Bischofe®, zu ihren Seiten
schlieBen unten eingerollte, geschwungene
Giebelfragmente, auf denen bekleidete
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Engel sitzen, die Form des Umrisses. Ahn-
liche Giebelstiicke mit nackten Engelputti
bekronen den Aufsatz, in dessen Mitte die
gedrungene und nach vorne gekriimmte
Gestalt des Erzengels Michael steht. (Man
hat den Eindruck, diese Figur wird durch
die Rippen des unmittelbar dariiber anste-
henden gotischen Gewdélbes niederge-
driickt.)

Die beiden schlanken ,,Schreinwiich-
ter” des HauptgeschoBes zeigen noch ver-
stirkt die eigenartige, etwas krause Ge-
wanddarstellung der Mittelfigur. Die des
hl. Sebastian hat Vorbilder aus dem Kreis
Thomas Schwanthalers, so der gleiche Hei-
lige in der Pfarrkirche Haag/Hausruck
(wohl noch vor 1670 entstanden). Nur das
Lendentuch fiigt sich bei Schwanthaler mit
seinen Faltenziigen harmonisch in die Ge-
stalt ein, wihrend dieses beim Mehrnba-
cher Sebastian durch seine waagrechte
Ausdehnung und unorganisch krause Fil-
telung die Figur in zwei Hilften teilt. Die
Gesichtsziige beider Pestheiliger haben ei-
nen melancholisch-weichen Ausdruck, die
schmerzlichen des Sebastians wirken etwas
larmoyant. Die Gestalt des Rochus aber,
der mit der rechten Hand auf die Wunde im
rechten, entbléBten Oberschenkel zeigt, ist
eine der iiberzeugendsten Darstellungen
dieses Heiligen im Innviertel, ein wirkli-
ches Meisterwerk.

Der Dekor des Mehrnbacher Hochal-
tares besteht bereits aus Akanthuswerk,
das um 1680 allgemein iiblich wurde. Das
Ornament ist aber nur duBerst spiirlich ver-
wendet, man hat das Gefiihl, entweder war
der Schnitzer mit dieser neuen Zierweise
nicht ganz vertraut oder es wurden einige
Ornamente bei einer Renovierung in einer
dem barocken Formenreichtum feindli-
chen Zeit entfernt.

3 Diese beiden Figuren sind erst neuerdings (wie-
der?) hier aufgestellt worden. Lange Zeit stan-
den dort — wohl etwas liberschnittene — gotische
Figuren zweier weiblicher Heiligen.



Schon lange, z. B. im Band der Brau-
nauer Kunsttopographie, ist auf die stilisti-
sche Ahnlichkeit zwischen den Figuren am
Hochaltar von St. Florian bei Helpfau und
denen vom Hauptaltar der Wallfahrtskir-
che in Aschau bei Feldkirchen hingewiesen
worden. Die ganz charakteristischen
Merkmale, vor allem auch im Gesichts-
schnitt, zeigen sich allerdings nur bei der
rechten, eine Regenwolke haltenden Ge-
stalt des Krieger-Martyrers Paulus. Die lin-
ke Figur hat andere Stilmerkmale.*

In der weiteren Umgebung von Ried
im Innkreis finden wir aber nicht nur in
Mehrnbach Werke dieses Meisters. Auch
die Pfarrkirche in Neuhofen, lange Zeit ei-
ne Filiale von Mehrnbach, besitzt als Mit-
telstiick des nicht dazugehorigen Hochalta-
res eine Figur des Kirchenpatrons, des hl.
Nikolaus, die die Handschrift des Mehrn-
bacher Meisters zeigt. Der stehende hl. Bi-
schof weist dieselben Charakteristika auf:
die gerunzelten Brauen, die vorstehenden
Augen, den kleinen, von scharfen Kerben
umrahmten Mund. Der Mantel zieht sich
in geschwungenen Wellenlinien zur Ful3-
partie, vor dem rechten Unterarm bildet er
eine groBe, weiche Ohrmuschelfalte. Die
Stellung der das Buch haltenden linken
Hand ist fast identisch mit der des hl. Mar-
tin in Mehrnbach. Verbliiffend aber ist die
Ahnlichkeit des Nikolaus in Neuhofen mit
der linken Seitenfigur des Hochaltars von
St. Florian bei Helpfau, einem hl. Eras-
mus. Die Umrahmung des linken Armes
durch den Mantelsaum mit eckigem Umril3
ist bei beiden Figuren fast gleich. Nur ist
der Nikolaus in Neuhofen sowohl im Ge-
sichtsausdruck als auch in der Faltenge-
bung milder, gereifter und auch gekonnter.
Ubrigens zeigt der geschnitzte Rahmen um
die beiden Mittelschreine in Mehrnbach
und Neuhofen so dhnliche Ornamente, dal3
sie von der gleichen Hand stammen miis-
sen (was nicht unbedingt die des Bildhau-

ers sein muBl, es kann auch der gleiche
Schreiner beauftragt worden sein).

Auch ein anderer Altar im selben Tal
wie Neuhofen zeigt verbliiffende Ahnlich-
keiten mit dem Mehrnbacher: Der Hochal-
tar der Pfarrkirche in Pattigham, der aus
der von Joseph II. aufgelassenen Wall-
fahrtskirche in St. Thomas stammt. St.
Thomas galt als eine der reichsten und viel-
besuchtesten Wallfahrten des Landes. Das
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8. St. Florian bei Helpfau, Hochaltar, hl. Erasmus

* Niheres dariiber in meinem Aufsatz. S. 142f.
(Anm. 2)
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dazugehorige Heilbad und Gasthaus war
noch in Franz Stelzhamers Zeiten beliebt
und besungen.

Auf dem Aufsatz dieses Altares, der
im Mittelschrein in beingstigender Enge
und Fiille das Thomaswunder im Kreise al-
ler Apostel zeigt, stehen ein Sebastian und
ein Rochus, die in Stellung und Haltung
den Hauptfiguren in Mehrnbach bis ins
Detail gleichen, nur sind sie gedrungener.
Im Mittelschrein des Aufsatzes ist ein dem
Mehrnbacher ganz dhnlicher hl. Michael,
ebenso geduckt. Wahrscheinlich stellte er
urspriinglich, wie der Mehrnbacher, die
Bekronung des Altares dar, nur bei der
Ubertragung in die gegeniiber St. Thomas
etwas niedrigere Kirche von Pattigham
muBte der oberste Teil des Altares redu-
ziert werden. Es fehlen daher auch die Gie-
belstiicke iiber dem Aufsatz. Die Gesichts-
ziige der Heiligen des Mittelschreines in
Pattigham zeigen die gleichen Merkmale,
die wir schon von St. Florian und Mehrn-
bach her kennen : die gerunzelten Brauen
und den iiberkleinen Mund. Auch die Wol-
kenvorhéinge mit darauf genagelten Engels-
kopfen sind den Mehmbachern dhnlich,
nur schematischer. Schon oben habe ich
angedeutet, daB die schwierige Aufgabe
der Darstellung im Mittelschrein mit den
vielen Figuren kompositionell und kiinstle-
risch nicht ganz befriedigend gelost ist. Da-
fir sind die groBen Seitenfiguren der
Hauptzone, die Heiligen Leonhard und
Laurentius auf voller kiinstlerischer Hohe.
Sie wirken in ihrer gedrungenen Kérper-
lichkeit wie Nachfahren der Friihwerke
Thomas Schwanthalers, allerdings mit den
(ziemlich gemilderten) Eigentiimlichkeiten
des Mehrnbacher Meisters: z. B. legt sich
der Kapuzenrand des Habits des hl. Leon-
hard in weichgeschwungenen Linien, eben-
so die Réinder der sehr weiten Armel. Im
allgemeinen wiederholt aber die Faltenge-
bung dieses Habits die des hl. Benedikt am
Doppelaltar in St. Wolfgang. Der Altar in
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Pattigham ist noch mit reichem Knorpel-
werk geziert, in das sich allerdings schon
vegetabile Elemente mischen. Der ganze
Altar samt den Engelskopfen der Verzie-
rungen wirkt derber, gedrungener, ,,volks-
timlicher” und daher auch friiher als der
von Mehrnbach, was aber auch aus der
Auftragslage erklart werden konnte : er
wurde eben fiir eine beliebte bauerliche
Wallfahrtskirche mit Heilbriinndl geschaf-
fen.

Von allen bisher erwihnten bzw. be-
schriecbenen Werken des Mehrnbacher
Meisters fehlen archivalische Nachweise.
Das mag an den nur sporadisch erhaltenen
Kirchenrechnungen liegen, z. B. sind in de-
nen von Mehrnbach (und den beigebunde-
nen von Neuhofen) ab 1675 bis nach 1700
nur ganz wenige Jahrgiange erhalten, dar-
unter der von 1683 (s. u.). Aber esist zu be-
achten, daB in den Kirchenrechnungen
nur die Arbeiten, die die Pfarre selbst be-
zahlt hat, aufscheinen, also vor allem Re-
paraturen und kleinere Anschaffungen
oder ,,unbedingt notwendige* (wie immer
wieder betont wird), die eine Genehmi-
gung des Landgerichtes erforderlich mach-
ten. Alle Votivgaben, Einzelfiguren wie
ganze Altére, auch von Korporationen ge-
stiftete, scheinen nicht auf. So ist z. B. in
Ried zwar der Hauptaltar, ein Friihwerk
Thomas Schwanthalers von 1661 — 65, ur-
kundlich belegt, nicht aber der Florianial-
tar (wohl eine Stiftung der Briuerzunft von
1669) und der Olberg, der 1681 iiber Ver-
mittlung der Kapuziner® aufgestellt wurde.
Auch Altire in Wallfahrtskirchen (wie St.
Florian bei Helpfau, Aschau, St. Thomas
bei Pattigham) sind meist von , Guetthi-
tern* (wie es anderwirts in kirchlichen
Aufzeichnungen dieser Zeit ofters heiBt)
gespendet worden und scheinen daher in
den Kirchenrechnungen nicht auf.

5 Siche Ratsprotokolle von Ried: 1678 Fol. 5; 1681
Fol. 9, 18.




9. Pattigham (aus St. Thomas), Aufsatz des Hochaltares

Es ist aber auffallend, daf in allen Or-
ten in der Nihe Rieds, in denen Werke des
Mehrnbacher Meisters vorhanden sind
(und nur in solchen), in den Kirchenrech-
nungen zwar nicht diese, aber kleinere Ar-
beiten von einem namentlich genannten
Kiinstler, ,,Georg Puechner, bilthauer zu
Riedt“ (manchmal auch ,zu Wegleith* —
Wegleith ist ein Vorort von Ried, in dem
einstmals das SchloB der Rieder Herrschaft
stand), genannt sind.®

Derselbe Name scheint im Trauungs-
buch der Pfarre Mehrnbach von 1683 (Bd.
1, S. 147) auf: 11. Febr. ist der erbar Jun-
gen Gesoll Georg Pucher, bildtschnitzer
mit der tugentsamb Junckfrau Barbara
Freinberger copuliert worden®. Auch in
den Taufbiichern der folgenden Jahre
taucht der Name Georg Puechner oft auf.
Hier ist aber Vorsicht geboten, denn zu
gleicher Zeit lebte in Ried auch ein Gértner

8 Kirchenrechnungen von Mehrnbach 1683:

wZur Bezierung des Choraltares seint zwey ge-
schnitzte Bilter, St. Florian u. St. Sebastian umb
je 45 kr. unnd 2 Postament iedes 30 kr. erkauft
unnd zusammen . . . Georg Puechner, bilthauer
zu Riedt bezalt worden*.

Dem Preis nach kann es sich nur um kleine Statu-
en gehandelt haben, wahrscheinlich noch fiir den
alten Altar, da ja auf dem jetzigen ein groBer Se-
bastian steht.

Kirchenrechnungen von Neuhofen 1683:

»Dann hat Georg Puechner, bilthauer zu Riedt,
die geschnitzten Bilter bei solchen Altirl (ein
Geschenk der Pfarre Weilpach) ausgebessert,
Unnd ein Neues Cruzifix gemacht . . . . 11130
x.n

Kirchenrechnungen von St. Thomas 1683 (jetzt
im Pfarrarchiv Pattigham):

»Georg Puechner, Bilthauer zu Wegleuth hat
vorgemelte zway Pilter Unsres lieben Herrn
unnd St. Thomann an undersch idtlichen Ohrten
wal zerbrochen gewest, wieder auBgebessert,
unnd hierfiir 1t(?) seines Zetl empfangen 3 f1.*
(Es handelt sich um eine lebensgroBe Gruppe in
einem Blindfenster an der AuBenwand der Kir-
che).
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10. Pattigham (aus St. Thomas), Hauptaltar, hl.
Leonhard

gleichen Namens. Also nur dort, wo eine
eindeutige nihere Bezeichnung vorhanden
ist (die z. B. in den Sterbebiichern ganz
fehlt), kann die Eintragung fiir unseren
Bildhauer gelten. Einwandfrei aber ist die
Eintragung im Mehrnbacher Taufbuch (II.
Bd. S. 522), wonach am 4. Mai 1696 ein
Midchen Barbara getauft wurde: , Pater
Georg Puechner, Bilthauer der Zeit zu
Wegleith im SchloB wohnhaft, Mater An-
na“ (also wohl seine zweite Frau). Eintra-
gungen iiber den Tod der oben genannten
Frau Barbara ebenso wie iiber den Georg
Puechners fand ich keine. Franz Berger
scheint noch andere Mitteilungen iiber den
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genannten Bildhauer gefunden zu haben
(wenn er ihn nicht mit dem gleichnamigen
Girtner verwechselt hat): In seiner ,,Ge-
schichte des heimischen Kunstgewerbes*
in mehreren Fortsetzungen der ,Rieder
Heimatkunde“ nennt er unter den Bild-
schnitzern auch Georg Puchner (sic!),” er-
wihnt seine Vermahlung und sagt iiber ihn
dann: ,,Arbeitete im SchloB Wegleiten und
schlug dann seine Werkstatt am Englberg
(Kapuzinerberg) auf*. Arbeiten G. Puech-
ners nennt er keine. (Die Schreibweise in
den einzelnen mir zuginglichen Erwiih-
nungen ist verschieden: Im Trauungsbuch
»~Pucher®, sonst immer ,,Puechner; die
Schreibweise Bergers , Puchner fand ich
nirgends.) Daraus geht hervor, daB zur
Zeit Thomas Schwanthalers auch ein zwei-
ter — mit ihm nicht verwandter — Bildhau-
er in Ried tatig war, mit dem Schwanthaler
anscheinend in Frieden lebte. In den Rats-
protokollen, die von so vielen Streitigkei-
ten von Thomas und seinen Gesellen mit
einem anderen Konkurrenten, Veit Adam
Vogl, aber auch mit anderen Biirgern der
Stadt berichten, wird der Name Puechner
— zumindest in einem solchen Zusammen-
hange — nie genannt.

Die starke Bindung dieses Bildhauers
mit Mehrnbach macht es wahrscheinlich,
daf3 er der Meister des dortigen Hochalta-
res ist, da, wie oben ausgefiihrt wurde,
Thomas Schwanthaler aus stilistischen
Griinden als Urheber nicht in Frage
kommt. Die stilistische Ahnlichkeit des
Mehrnbacher Hochaltares, der — dem ver-
wendeten Akanthusornament nach zu
schliefen — wohl erst nach 1680 entstanden
ist, mit dem Hauptaltar der Wallfahrtskir-
che in St. Florian bei Helpfau, 146t die glei-
che Urheberschaft vermuten. Damit wire
auch eine mogliche Erklirung der Inschrift
auf dem Altar gegeben : I.P.M. konnte

7 Franz Be:;ger_{F. B.). In: Rieder Heimatkunde.
Heft 5. 1912. S. 4 und 8.




Jorg (Georg) Puechner (Pucher) und M die
Herkunft (z. B. Mattighofen, Mauerkir-
chen, Munderfing — alles Orte, die in der
Nihe liegen) bedeuten.®

Sicher stammt von diesem Meister
auch die Figur des Mirtyrers Paulus in
Aschau bei Feldkirchen, vor allem auch die
Mittelfigur des Hochaltares in Neuhofen
und der Altar in Pattigham. Wie ein , Leit-
fossil* haben alle diese genannten Altire —
soweit sie als Ganzes aus der Werkstatt des
Mehrnbacher Meisters hervorgegangen
sind — die Darstellung der Pestheiligen Se-
bastian und Rochus (meist im Aufsatz, in
Mehrnbach als grofle Seitenfiguren der
Hauptzone), wobei die Kérperhaltung und
die Gewandbehandlung besonders bei Ro-
chus immer ganz dhnlich ist. Vor allem
gleich gestaltet ist die auf die Wunde am
entbléBten Oberschenkel zeigende rechte
Hand. Eine ganz dhnliche Rochusgestalt
findet sich auch im Aufsatze des Hochalta-
res von Eggelsberg, dessen Hauptfiguren
andere, stilistisch dltere Ziige aufweisen.
Den ganzen Fragenkomplex, auch wie weit
der Hauptmeister von St. Florian bei Hel-
pfau mit dem Hauptmeister des Eggelsber-
ger Hochaltares zusammenhingt und da-
mit mit dem nur literarisch bekannten An-
dreas Spindelbauer (ein Schulverhaltnis ist
wahrscheinlich), habe ich ausfiihrlich im
Katalog der Braunauer Zirnausstellung
erortert.? Sicher ist, daB der Meister von
St. Florian bei Helpfau aus einer Gegend
kommt, in der der EinfluB Martin Ziirns
aber auch des Eggelsberger Meisters deut-
lich und stark war. Ein spétes Erinnern an
dessen Formgebung mit den strahlig aus-
einanderstrebenden Falten finden wir noch
im Rochus in Mehrnbach. Ebenso sicher ist
aber auch, daB unser Meister bald in den
Ausstrahlungsbereich Thomas Schwantha-
lers geriet (der gerade in dieser Zeit groBe
Auftrage im Mattigtal erhalten hatte: Mat-
tighofen und 1672 Schalchen). Als er 1672
den Hauptaltar von St. Florian bei Helpfau

1. St. Florian bei Helpfau, Aufsatz des Hochalta-
res, hl. Rochus

® Die Pfarrmatrikeln von Mattighofen aus der in
Betracht kommenden Zeit (ab 1635) habe ich
durchgesehen. Ich stieB wohl ofters auf den Na-
men , Puechner* (sogar auf einen ,,Georg", der
aber 1647 schon Vater eines Kindes war, einen
Weber) aber alle waren entweder Weber oder
Bauern. Einen Hinweis tiber einen Zusammen-
hang — allenfalls {iber Paten oder Trauzeugen —
mit anderen Handwerkern oder Kiinstlern fand
ich nicht. Ebensowenig die Geburt eines Kindes
namens Georg in der Zeit zwischen 1635 und
1655, der maBigeblichen fiir die Geburt des Mei-
sters von St. Florian bei Helpfau und Mehmn-
bach. Aber, wie erwihnt, gibt es im Mattigtal
mehrere, auch bedeutendere Orte, die mit ,M*
anfangen.

? A.a. O.(s. Anm. 2). S. 141f,
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schuf, muB er den 1669 datierten Floria-
nialtar der Rieder Pfarrkirche gekannt
haben und auch spater hat sich der Mehrn-
bacher Meister den berithmten Rieder als
Vorbild genommen (siehe Mehrnbach —
St. Wolfganger Doppelaltar). Gewisse
kiinstlerische Schwichen, die gerade im
Vergleich mit Thomas Schwanthalers Wer-
ken festzustellen sind, bestehen hauptséch-
lich darin, da3 der Mehrnbacher Meister
mehr in der Fliche denkt, also nie die Tie-
fenwirkung Schwanthalerischer
gruppen erreicht (besonders bezeichnend
die verschiedene Gestaltung der Wolken!),
seine Figuren nie die direkte Beziehung
zum Betrachter aufnehmen und er im ein-
zelnen in der Faltengebung zwar schwung-
voll aber im Verlauf der Ziige oft unlogisch
wirkt. Auch die Skala seiner Ausdrucksfi-
higkeit ist geringer als bei Thomas. Alle Fi-
guren des Mehrnbachers haben den glei-
chen Typus und den gleichen melancholi-
schen bis gramlichen Ausdruck in den Mie-
nen. In der Gewandtheit des Umgangs mit
dem Schnitzmesser versteht der Mehrnba-
cher sein Handwerk. Die Unterschneidun-
gen im Gewand sind virtuos ausgefiihrt,
auch die nackten Fleischteile, besonders
auch der Akt des Sebastian, sind wohlge-
formt und anatomisch richtig wiedergege-
ben. Wo das Thema ihm entgegenkommt,
gelingen ihm groBartige Schopfungen, wie
der hl. Rochus in Mehrnbach.

Es heiBt aber wohl die Sachlage auf
den Kopf zu stellen, wenn Herbert Schind-
ler'” so tut, als hiitte Thomas bei dem Mei-
ster von St. Florian bei Helpfau und von
Mehrnbach Anleihen gemacht mit dem
»aus dem Reliefgrund weit herausragen-
den St. Wolfgang im Doppelaltar”. Es ist
wohl eindeutig, wer hier der Anreger war,
besonders da dieses Prinzip schon beim
Rieder Florianialtar anklingt, der drei Jah-
re vor dem Helpfauer entstanden ist, vom
wirklichen Qualititsunterschied ganz zu
schweigen. !
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Mittel-

Immerhin kann unserer Kenntnis der
Innviertler Plastik eine neue Kiinstlerper-
sonlichkeit und ein neuer Name zugeord-
net werden, ,,Georg Puechner”, und das
zeigt einmal mehr, wie reich das Land im
17. Jh. an groBen Talenten war.

' Herbert Schindler: Der Rebeller: In: Beilage zur
Rieder Volkszeitung. Folge 222. Juni 1978.

"' Schon in meiner (ungedruckten) Dissertation:
Der Bildhauer Thomas Schwanthaler. Wien
1937 (die fiir die Mitarbeiter der Reichersberger
Schwanthalerausstellung von 1974 in Faksimili
auflag), habe ich auf S. 81f. den Altar von
Mehrnbach aus dem Werk Thomas Schwantha-
lers ausgeklammert und auf Zusammenhinge
mit den Hochaltiren von St. Florian bei Helpfau
und Aschau hingewiesen. Bei den Gesprichen
vor und wahrend der Ausstellung erwihnte ich
mehrmals den Zusammenhang zwischen dem
Meister von Mehrnbach und St. Florian bei Hel-
pfau, sodaB Prof. Schindler durch mich darauf
aufmerksam gemacht wurde.




