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Franz Jakob Schwanthaler (1760 — 1820)
Ein Beitrag zu seiner Bildhauertatigkeit

in Ried im Innkreis
Von Andreas Huber

Franz Jakob Schwanthaler wurde
1760 im damals noch baierischen Ried im
Innkreis geboren.' Hier bekommt er in der
Werkstitte seines Vaters Johann Peter d.
A. Schwanthaler? die erste Ausbildung, die
noch §anz unter dem EinfluBl des Rokoko
steht.” Die bisher bekannten Arbeiten aus
dieser Zeit, sowohl die zeichnerischen Ent-
wiirfe wie auch die Bildhauerarbeiten, zeu-
gen von der Schaffenskraft dieses jungen
und talentierten Meisters; daf3 sich die Ak-
zente seit seiner Ubersiedlung nach Miin-
chen im Jahr 1785 wesentlich verschieben,
sei hier nur am Rande erwihnt.* Zu den
bisher schon bekannten zeichnerischen
und bildhauerischen Arbeiten Franz Jakob
Schwanthalers aus seiner Rieder Zeit® kon-
nen vier weitere Werke hinzugerechnet
werden, die bisher Johann Peter d. A.
Schwanthaler zugeschrieben wurden bezie-
hungsweise der kunstwissenschaftlichen
Forschung bis heute vollkommen unbe-
kannt waren. Sie sollen im Nachfolgenden
besprochen werden.

,,Flucht nach Agypten*

In Privatbesitz befinden sich zwei Re-
liefs mit den Darstellungen ,,Flucht nach
Agypten* (Abb. 1 und 2) und , Kronung
Mariens“ (Abb. 3 und 4). Sie galten bisher
als Arbeiten des Johann Peter d. A.
Schwanthaler. Waltrude Oberwalder,

' Huber IS. 12. — Huber I S. 225.

2 Geb. 24. Juni 1720 in Ried i. L.; gest. 20. Juli 1795
in Ried i. I.

Huber IS. 12. — Huber IT S. 225. — Huber IV S.
63.

Huber III S. 147. — Huber V S. 10. — In diesen
beiden Abhandlungen wird versucht, der kiinst-
lerischen Stellung Franz Jakob Schwanthalers
nachzugehen.

Es handelt sich um die mehrteilige Krippe fiir die
romisch-katholische Pfarrkirche von Pram/O0.
Vergleiche hierzu Huber I'V. Aufgrund der auf-
gefundenen und zum Teil auch monogrammier-
ten beziehungsweise signierten Zeichnungen so-
wie aufgrund der originalen Datierung ,,1777“ an
der Riickseite des Krippenkastens konnten die
Pramer Krippenszenen einwandfrei Franz Jakob
Schwanthaler zugewiesen werden. 1985 erschien
in einem Miinchner Verlag von Herbert Schind-
ler das Buch ,Bayerische Bildhauer. Manieris-
mus, Barock, Rokoko im altbayerischen Unter-
land*“. Herbert Schindler hat hier ein eigenes Ka-
pitel ,Die Bildhauerfamilie Schwanthaler in
Ried* eingefiigt (S. 68 — 79). AufS. 78 schreibt
er die Krippe von Pram Johann Peter d. A.
Schwanthaler zu; die in Abb. 40/S. 79 wiederge-
gebene Detailaufnahme des segnenden Christus
aus der Darstellung die ,,Hochzeit zu Kana* trigt
eine entsprechende Bildbeschriftung. Wie aus
dem Literatur-Verzeichnis (S. 271) und den An-
merkungen (S. 272 — 281) zu entnehmen ist,
wurde von Herbert Schindler — aus welchen
Griinden auch immer — die neuere seit der gro-
Ben Schwanthaler-Ausstellung im Jahr 1974 in
Stift Reichersberg am Inn erschienene Literatur
nicht beriicksichtigt. Im Verzeichnis der Abbil-
dungen (S. 282 — 285; hier: S. 283) gibt Herbert
Schindler unter Nr. 40 ,,um 1785* an. — Zu den
Jugendwerken Franz Jakob Schwanthalers ge-
hort ebenfalls die im Reichersberger Stiftsmu-
seum als Leihgabe der romisch-katholischen
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Wien — Erlaa, hat diese Arbeiten in ihrem
Beitrag zum Katalog der Schwanthaler-
Ausstellung in Stift Reichersberg bespro-
chen.® Diese beiden Arbeiten lehnen sich
mit ihrer kiinstlerischen Handschrifteng an
“die im romisch-katholischen Pfarramt von
Pram/OO. verwahrten und aufgestellten
Krippenszenen an. Hier kommt die Ver-
wandtschaft zu der in Pram befindlichen
. JFlucht nach Agypten* (Abb. 5) besonders
deutlich zum Ausdruck. Aufgrund der ori-
ginalen Datierung ,,1777“ an der Riickseite
des Pramer Krippenkastens laBt sich hier
die Szenenabfolge der Pramer Knppendar-
stellungen zeitlich genau festlegen.” Zu
diesen vorgenannten Pramer Krippensze-
nen gibt es mehrere zeichnerische Entwiir-
fe, die teilwe.ise monogrammiert, teilweise
signiert sind.® In dieser Reihe von zeichne-
rischen Entwiirfen befindet sich auch em
solcher fiir die ,,Flucht nach Agypten“®

(Abb. 6). Dieser zeichnerische Entwurf
kann ebenso fiir die oben genannte Pramer
Krippenszene (Abb. 5) wie auch fiir die in
Privatbesitz  befindliche ,Flucht nach
Agypten® (Abb. 1 und 2) beansprucht wer-
den. DaB3 dieser zeichnerische Entwurf
(Abb. 6) und die Pramer Darstellung
(Abb. 5) seitenverkehrt ausgearbeitet sind
— im Gegensatz zu jenem vorerwihnten
und in Privatbesitz befindlichen Relief
(Abb. 1 und 2) — darf hier nicht weiter st-
ren. Auffallend bei allen drei Darstellun-
gen ist die kleinteilige und minutitse Aus-
arbeitung der Details. In der Pramer
+Flucht nach Agypten* (Abb. 5) wie auch
bei jener in Privatbesitz (Abb. 1 und 2)
wurde Lindenholz verwendet. In beiden
Fillen wurden nur die Augen und die Lip-
pen sowie bei unserem besprochenen Re-
lief die Hufe des Esels farbig behandelt.

~Flucht nach Agypten“: Relief, teil-
weise vollplastisch ausgefiihrt. Gesamtho-
he des Kastens inclusive Fiile und Akan-
thusblattwerk 27,5 cm. Hohe der Maria mit
Esel 9,5 cm. Hohe des Josef inclusive

2. Flucht nach Agypten”, Ausschnitt aus Abbil-
dung 1.

Strahlenkranz ca. 8,0 cm. GroBte Kasten-
breite (gemessen an den Fiien) 16,9 cm.
Breite der Figurengruppe (gemessen an
der Plinthe) 11,6 cm. Material: Maria mit
Kind, Josef und Akanthusblattwerk in Lin-
denholz und unbehandelt; iibrige Teile in
Lindenholz, grau-braun behandelt. Nur
die Augen und die Lippen sowie beim Esel
das Maul, die Niistern und die Hufe wur-
den jeweils besonders farbig angedeutet

Pfarrei St. Lambrechten aufgestellte Verkiindi-
gung und die bereits kurz zuvor erwihnten
Zeichnungen, die sich zum Teil in Privatbesitz,
zum Teil aber auch im Miinchner Stadtmuseum
befinden. Vergleiche hierzu Huber IV und Hu-
ber VL.

5 §.170. Katalog-Nr. 210 und 211.

7 Huber IV hier: S. 67 mit Anm. 14.

% Huber IV.

¥ Privatbesitz. Feder, mit Bleistift vorgezeichnet.
Hohe 20,7 em — 21,0 cm. Breite 23,6 cm — 24,0
cm. Erhaltungszustand: fleckig; am Rand neben
Josef eingerissen. Vgl. Huber IV. Abb. 5/S. 66.
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beziehungsweise behandelt. Erhaltungszu-
stand: Figuren vorziiglich und einwandfrei;
Kasten und Akanthusblattwerk vereinzelt
mit Rissen. Die Figurengruppe diirfte auf-
grund ihrer feinen Ausfithrung wohl von
Anfang an nie fiir eine Fassung vorgesehen
gewesen sein. Privatbesitz. Publiziert in:
Katalog Reichersberg. S. 170. Nr. 211; hier
als ein Werk Johann Peter d. A. Schwan-
thaler besprochen.

,,Kronung Mariens*

Mit der kiinstlerisch gleichen Hand-
schrift wird die ,,Kréonung Mariens“ darge-
stellt (Abb. 3 und 4). Maria mit dem Strah-
lenkranz kniet in den Wolken hingebungs-
voll, wobei sie ihren rechten FuB auf einer
Mondsichel abstiitzt. Thr wird von Chri-
stus, der mit der linken Hand ein Kreuz
umgreift, und von Gott Vater, der in der
linken Hand ein Szepter hilt, die Krone
mit einem Kreuz darauf aufgesetzt. Be-
kront wird diese Darstellung von einer
Taube, dem Symbol-des Hl. Geistes. Die
Kleinteiligkeit, wie wir ihr bei der bereits
besprochenen ,Flucht nach Agypten®
(Abb. 1 und 2) begegnet sind, wird auch
hier bei dieser Darstellung deutlich. Im
Gegensatz zur ,,Flucht nach Agypten®, wo
die Figuren fast vollplastisch ausgefiihrt
sind, sind die Figuren der ,Kronung Ma-
riens* eher reliefartig ausgearbeitet. Auch
hier hat der Bildhauer sein Schnitzwerk so
sensibel ausgefiihrt, daB auf eine jegliche
farbliche Fassung verzichtet werden kann;
lediglich die Augen, die Lippen, die Wund-
male Christi und die FiiBe der Taube wur-
den vorsichtig eingetont.

,Kronung Mariens“: Relief, nur ganz
vereinzelt vollplastisch ausgefiihrt. Ge-
samthohe des Kastens inclusive Fiibe und
Akanthusblattwerk 27,5 cm. Hohe der
kompletten Figurengruppe inclusive HL
Geist — Taube, Mond und Wolken aber

4. ,Kronung Mariens”, Ausschnitt aus Abb. 3

ohne Sockel ca. 13,2 cm. Grofte Breite des
Kastens (gemessen an den Fiilen) 17,5 cm.
Breite der Figurengruppe ca. 9,0 cm. Mate-
rial: Die Figurengruppe und die Taube so-
wie der groBere Teil des Akanthusblatt-
werkes auf dem Gehéduse in Lindenholz
und unbehandelt; iibrige Teile in Linden-
holz und grau-braun behandelt. Erhal-
tungszustand: Figuren vorziiglich und ein-
wandfrei; an der Riickwand senkrecht ver-
laufender RiB sowie ganz vereinzelt Wurm-
spuren (vier Wurmlocher). Privatbesitz.
Publiziert in: Katalog Reichersberg, S. 170.
Nr. 210; hier als ein Werk Johann Peter d.
A. Schwanthaler besprochen.
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5. ,Flucht nach Agypten*; Pram/OO., rémisch- katholisches Pfarramt

»Hubertus auf der Jagd*

Im Bamberger Kunsthandel befinden
sich zwei vorziiglich erhaltene Reliefs, die
,Hubertus auf der Jagd“ (Abb. 7 — 9) und
die ,,Bekehrung des Paulus* (Abb. 10 und
11) zum Thema haben.'® Méglicherweise
waren diese beiden Reliefs einmal Be-
standteil eines kleinen (Fliigel-?) Altares.
Ihr in jeder Hinsicht einwandfreier Erhal-
tungszustand 148t darauf schlieBen, daB an
diesen Darstellungen spiter keinerlei Ein-
griffe vorgenommen und die sehr fein aus-
gefiihrten Arbeiten wohl nie einer nach-
traglichen Behandlung unterzogen wur-
den.

Die Szene des ,,Hubertus auf der Jagd*
(Abb. 7 — 9) hat der Bildhauer sehr reali-
stisch dargestellt. In der Bildmitte kniet
Hubertus auf dem Boden mit den zum Ge-
bet gefalteten Hénden. Sein Blick geht
rechts hinauf zu einem Hirsch. Zwischen
dem Geweih des Hirsches wird das Kreuz
sichtbar. Gegeniiber am anderen Bildrand

434

steht das Pferd. Drei Hunde runden das
Ereignis am unteren Bildrand ab. Die Ku-
lisse im Hintergrund wird durch einen stili-
sierten Laubbaum neben dem Hirsch und
durch ein burgahnliches Gebéude auf einer
Anhoéhe dargestellt. DaB es sich hier um ei--
ne Arbeit Franz Jakob Schwanthalers han-
delt, 1dBt sich anhand von Parallelbeispie-
len aus den Szenen der bereits oben schon
erwihnten Pramer Krippe darstellen. Fiir
den Hubertus (Abb. 8) 1Bt sich in Pram ei-
ne Parallele finden, die die gleiche Hand-
schrift tragt. Auffallend ist die Verwandt-
schaft zu jenem knienden ,,Kénig“ (Abb.
14) aus der Darstellung der ,,Anbetung der

' Auf diese beiden Reliefs hat mich freundlicher-
weise Dr. Ernst Behrens, Miinchen, Mitte April
1985 hingewiesen, wofiir ich ihm ganz besonders
herzlich danken mochte. — Vgl.: Kunst & Anti-
quitdten. Heft II/1985. Abb. auf den Seiten 106
und 107; hier irrtiimlich Johann Georg Schwan-
thaler zugeschrieben.
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6. ,,Flucht nach Agypten”, zeichnerischer Entwurf; Privatbesitz

2 Ml

HI. 3 Konige“ (Abb. 12 — 14)."" Man
mochte fast den Eindruck bekommen,
daB dieser kniende ,,Konig* aus Pram Vor-
.bild war fiir jenen Hubertus (Abb. 8). In
beiden Fillen knien sie mit dem rechten
Bein auf dem Boden, wihrend sie sich mit
dem linken Fuf} abstiitzen. Hubertus wie
auch der ,,Konig“ haben ihre Hinde zum
Gebet gefaltet. Die Augen und der offene
Mund lassen deutlich erkennen, dafl beide
von den eingetretenen Ereignissen — bei
Hubertus der Hirsch mit dem Kreuz, beim

,,Konig“ die Geburt des Gottessohnes — in
deren Bann gezogen werden. Lediglich in
der Darstellung des Oberkorpers mag ein
Unterschied festzustellen sein. Wihrend
der anbetende ,Konig“ in seiner ganzen
Haltung auf das Christkind und die Gottes-
mutter hin zugewandt ist, ist Hubertus in
seiner Darstellung mit dem Oberkorper
dem Bildbetrachter hin zugekehrt, sodaB

" Die Hohe der Figuren in den Pramer Krippen-
szenen betrigt maximal etwa 32,0 cm.
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7. ,Hubertus auf der Jagd"; Bamberg, Kunsthandel

er seinen Kopf nach rechts oben drehen
muB. Die Behandlung der Korperhaltung
und des Gewandes zeigt in beiden Féllen
eine auffallend groBe Verwandtschaft, so-
daB hier zweifelsohne nur ein- und derselbe
Meister, nimlich Franz Jakob Schwantha-
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ler, in Frage kommt. In gleicher Weise
kann man, was die kiinstlerische Hand-
schrift anbelangt, auch jenen segnenden
Christus (Abb. 15) aus der ,Hochzeit zu
Kana“ zum Vergleich heranziehen, die
ebenfalls Bestandteil der Pramer Krippe



ist. Der Kopf des Hl. Josef (Abb. 16) aus
der Szene ,,Anbetung der Hirten" in Pram
macht die Verwandtschaft in der Behand-
lung der Augen, der Augenbrauen, des
Mundes und des Bartes sowie des Halses
besonders deutlich. Den Abschluf3 des lin-
ken Bildrandes (heraldisch gesehen) bildet
das Pferd des Hubertus (Abb. 9). Der Kopf
des Pferdes, an dem das Zaumzeug sehr

& TN, = L. L

8. ,Hubertus auf der Jagd", Detail

9. ..Hubertus auf der Jagd", Detail

deutlich zu erkennen ist, ist dem Gesche-
hen zwischen Hubertus und dem Hirsch zu-
gewandt. Das besonders ausgebildete Au-
ge, das offene Maul und die erhobene linke
Hinterhand, an dem deutlich das Hufeisen
zu erkennen ist, bringen eine besondere
Spannung in diesen Geschehnisablauf. Das
Miinchner Stadtmuseum verwahrt in sei-
ner Graphiksammlung unter der Signatur
»S 2069 ein Blatt, auf dessen Riickseite .
Studien zu zwei Pferden und zu einem Hir-
tenknaben (Eros?) in Bleistift ausgefiihrt
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10. ,,Bekehrung des Paulus*; Bamberg, Kunsthandel

sind'? (Abb. 17). Es handelt sich hier zwei- sen sich durchaus mit jenem Pferd aus der
felsohne um eine Arbeit Franz Jakob e —— L
Schwanthalers, die zeitlich mit jenen Ent- attgroBe (gemessen an der Vorderseite): Hohe

e A - 18,5 cm — 18,6 cm; Breite 29,2 cm — 29,4 cm.
wiirfen zur Pramer Krippe zusammenfillt. Recto und verso am oberen Rand stark fleckig.

Diese soeben erwahnten Pferdestudien las- Am unteren Rand ein EinriB.




11. ,Bekehrung des Paulus*, Detail; Bamberg, Kunsthandel

Szene mit ,,Hubertus auf der Jagd* (Abb.
9) in Verbindung bringen.

,Hubertus auf der Jagd“: Relief, teil-
weise vollplastisch ausgefiihrt. Hohe 20,3
cm — 20,4 cm. Breite 17,6 cm. Lindenholz.
Zaumzeug original. Nur die Augen, die
Lippen bei Hubertus und bei den Tieren
auBer den Miulern auch die Niistern je-
weils, soweit notwendig, farbig angedeutet
beziehungsweise behandelt. Vorziigliche
und einwandfreie Erhaltung. Bamberg,
Kunsthandel. Publiziert in: Kunst & Anti-
quititen, Heft 11/1985. S. 107; hier irrtiim-
lich Johann Georg Schwanthaler zuge-
schrieben (siehe hierzu auch oben Anmer-
kung 10).

»Bekehrung des Paulus*

Die gleiche kiinstlerische Handschrift
treffen wir bei der ,,Bekehrung des Paulus®

an (Abb. 10 und 11). Das Ereignis nimmt
hier einen sehr dramatischen Verlauf. Von
den Blitzen des Himmels (= symbolisiert
durch Christus) getroffen, stiirzt Paulus
vom Pferd zu Boden. Etwas erregt liegt
Paulus auf dem Riicken (Abb. 11), wih-
rend das Pferd scheu wird und mit wallen-
der Mihne und bewegtem Schweif ver-
sucht, dem Ereignis zu entkommen. Hin-
sichtlich der kiinstlerischen Handschrift
14Bt sich auch hier bei diesem Relief mit
Paulus das sagen, was schon bei ,,Hubertus
auf der Jagd“ festgestellt wurde. Die Aus-
fiilhrung und die Details des Kopfes, die
Verwandtschaft des Pferdes zu jener
Zeichnung im Miinchner Stadtmuseum
(Abb. 17), die duBerst kleinteilige und mi-
nutitse Ausfithrung der gesamten Darstel-
lung fallen hier noch viel stiarker auf als bei
den Pramer Krippenszenen. In seinen bei-
den Reliefs, ,,Hubertus auf der Jagd“ und
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»Bekehrung des Paulus®, bezieht Franz Ja-
kob Schwanthaler die Architektur in die
Darstellung mit ein, indem er jeweils in ei-
ner oberen Ecke knapp unter dem Bild-
rand ein burgihnliches Bauwerk darstellt.

»Bekehrung des Paulus“: Relief, teil-
weise vollplastisch ausgefiihrt. Hohe 20,6
cm. Breite 17,4 cm. Lindenholz. Zaum-
zeug original. Nur die Augen, die Lippen
bei Paulus und Christus, die Spitzen der
Blitze sowie beim Pferd das Maul und die
Niistern jeweils, soweit notwendig, farbig
angedeutet beziehungsweise behandelt.
Vorziigliche und einwandfreie Erhaltung.
Bamberg, Kunsthandel. Publiziert in:
Kunst & Antiquititen. Heft I1/1985. S.
106; hier irrttimlich Johann Georg Schwan-
thaler zugeschrieben (siehe hierzu auch
oben Anm. 10).

Resiimee

Die besprochenen vier Reliefs zeugen
von der enormen Konnerschaft des noch
sehr jungen Franz Jakob Schwanthaler.
Die soeben vorgestellten Arbeiten sind
zweifelsohne im zeitlichen Umkreis der
Pramer Krippenszenen entstanden, deren
Krippenkasten original ,,1777“ datiert ist.'?

Die hier genannten vier Werke sind in ei-

s T

17. Zeichnerische Studien zu Pferdedarstellungen
mit Hirtenknabe (Eros?); Miinchen, Stadtrmu-
seum, Inventar-Nummer § 2069 (Riickseite).

ner besonderen Expressivitit dargestellt,
wie wir es spiter bei Franz Jakob Schwan-
thaler nicht mehr erleben. 4

Die Frage, ob sich Franz Jakob
Schwanthaler die Anregungen fiir seine
Rieder Arbeiten bei seinem Vater Johann
Peter d. A. Schwanthaler holte oder von
woanders her bekam, muB hier klar her-
ausgestellt werden. Im Nekrolog von An-
ton Baumgartner auf Franz Jakob Schwan-
thaler wird zwar darauf verwiesen, daB er
bei Johann Georg Schwanthaler in Gmun-
den und bei dem ,bekannten Bildhauer
Hitzel in Salzburg® zur Ausbildung war,'®
auch wenn hierfiir bis jetzt keine archivali-
schen Belege bekannt sind. Die Wiener
Kunstakademie hatte im achtzehnten Jahr-
hundert einen anerkannt guten Ruf. Als ei-
ner der bedeutendsten Bildhauer, die in
Wien tétig waren, ist Giovanni Giuliani zu
nennen, der 1744 81-jahrig in Heiligen-

'3 Huber IV hier: S. 67 mit Anm. 14.

'* Franz Jakob Schwanthaler kommt ja nach seiner
Ubersiedlung nach Miinchen, 1785, ganz vom
Rokoko ab und wendet sich dem neuen Stil —
dem Klassizismus — zu.

' Anton Baumgartner berichtet auf der ersten Sei-
te seines Nekrologes ,,Zum Andenken des ver-
dienten Bildhauers Franz Schwanthaler” u. a.
folgendes: ,, . . . er wurde in seinem 16ten Jahre
einem seiner naechsten Anverwandten zu
Gmunden in Oberoesterreich zur weitern Bil-
dung uebergeben. Nachdem er ein Jahr daselbst
zugebracht hatte, uebernahm ihn der bekannte
Bildhauer Hitzel in Salzburg...“ Anton
Baumgartner nennt fiir seine Angaben keinerlei
Belege. Wieweit sie der Wirklichkeit entspre-
chen, muB deshalb im Augenblick dahingestellt
bleiben. Bei jenem ,Anverwandten zu Gmun-
den in Oberoesterreich* kann es sich nur um Jo-
hann Georg Schwanthaler handeln, der am 16.
Februar 1740 in Aurolzmiinster geboren wurde
und am 23. September 1810 in Gmunden starb;
sein Vater Franz Mathias Schwanthaler war ein
Bruder des Johann Peter d. A. Schwanthaler und
letzterer war der Vater von Franz Jakob Schwan-
thaler. Mit dem Hinweis auf den , bekannten
Bildhauer Hitzel in Salzburg® ist Franz de Paula
Hitzl (1738 — 1829) gemeint.




12. , Anbetung der Hl. 3 Konige*; Pram/OO., rémisch-katholisches Pfarramt

kreuz stirbt.'® Giuliani spielte zu seiner
Zeit auf dem Gebiet der Bildhauerei in
Heiligenkreuz und dessen Umgebung eine
besonders wichtige Rolle. Ob Franz Jakob
Schwanthaler im Rahmen seiner Ausbil-
dung in Wien weilte, ist aufgrund fehlender
archivalischer Unterlagen bisher noch
nicht nachgewiesen. Fest steht aber wohl so
viel, daB er das Werk Giulianis kannte.
Waltrude Oberwalder hat in ihrer Disserta-
tion iiber Thomas Schwanthaler, den Ur-
groBvater Franz Jakob Schwanthalers, die
Maoglichkeit angesprochen, da sich Tho-
mas Schwanthaler mit den Werken Gio-
vanni Lorenzo Berninis befaBt hatte."” Als
Hauptvertreter des italienischen Barock
war Bernini fiir viele seiner Zeitgenossen
und fiir die nachkommende Generation ein
Vorbild. Maglicherweise hat sich auch
Franz Jakob Schwanthaler von Berninis
Werken inspirieren lassen. So klingen in
der Durchmodellierung der Kopfe und in
der Gewandbehandlung Parallelen zu je-

nem Meister des italienischen Barock an,
auch wenn hier bei Franz Jakob Schwan-
thalers Arbeiten jene liberzogene und ex-
pressive Theatralik auf ein gewisses Mini-
mum reduziert ist. Franz Jakob Schwan-
thaler hat mit seinen hier vorgestellten vier
Reliefs vorzigliche und meisterliche Ar-
beiten geliefert. Aufgrund der AusmaBe
dieser Reliefs kann man sehr wohl davon
ausgehen, daB sie in erster Linie fiir die pri-
vate und personliche (Haus-) Andacht an-
gefertigt wurden. Franz Jakob Schwantha-
ler hat mit diesen Arbeiten bewiesen, dal3
er es — zumindest in seiner Jugendzeit —
verstanden hat, in der tiberlieferten Bild-
hauertradition seiner Vorfahren weiterzu-
arbeiten.

Was die theologische Interpretation
und Ikonographie anbelangt, so muBte hier

6 Niemetz S. 5. — Baum S. 12.
7 Oberwalder I. S. 128ff. — Oberwalder I1 S. 102f.
— Oberwalder III S. 79.
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13. ,,Anbetung der Hl. 3 Kénige“, Detail; Pram/OQ., rémisch-katholisches Pfarramt

darauf verzichtet werden; eine derartige —
sicherlich auch notwendige — Ausfiihrung
hétte den Rahmen und den Umfang dieser
Arbeit erheblich gesprengt. Im Literatur-
verzeichnis sind diesbeziiglich einige Titel
angefiihrt, die dem interessierten Leser auf
diesem Gebiet weiterhelfen mogen.

Nachwort

An dieser Stelle mochte ich all jenen
danken, die mir bei der Zusammenstellung
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dieser Arbeit geholfen haben: Dr. Waltru-
de Oberwalder, Wien — Erlaa, hat mich
auf die beiden in Privatbesitz befindlichen
Reliefs ,Flucht nach Agypten* und die
.Kronung Mariens® als eine mogliche Ar-
beit Franz Jakob Schwanthalers hingewie-
sen, nachdem die zeichnerischen Entwiirfe
dieses Meisters zur Pramer Krippe publi-
ziert worden waren.'® Zu danken habe ich
auch Dr. Ernst Behrens, Miinchen, fiirden

8 Huber IV.
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15.

16.

wAnbetung der Hl. 3 Konige“, Detail

.Hochzeit zu Kana", Detail: Segnender Chri-
stus; Pram/OQ., rémisch-katholisches Pfarr-
amt

~Anbetung der Hirten”, Detail: Kopf des
Josef; Pram/OO., romisch-katholisches Pfarr-
amt




Hinweis auf die im Bamberger Kunsthan-
del befindlichen Reliefs ,,Hubertus auf der
Jagd“ und ,Bekehrung des Paulus®. In
meinen Dank mit einschlieBen mochte ich
Dekan und Geistlichen Rat . Johann
Kaltseis, romisch-katholisches Pfarramt in
Pram/OQ., und Elisabeth Reichenwallner,
Miinchen — Stadtmuseum. Danken moch-
te ich allen namentlich nicht genannten
Kunstwerkbesitzern, die mir fiir die vorlie-
gende Abhandlung bereitwillig und in
groBziigiger Weise Auskiinfte gaben und
mir bei der Materialerfassung behilflich
waren. Hier mochte ich noch dankend Max
‘Neudegger, Memmingen, erwihnen; von
ihm als Nachfahre der in Miinchen anséssi-
gen Mitglieder der Familie Schwanthaler
habe ich im Laufe der vergangenen Jahre
so manch einen wertvollen Hinweis fiir
meine Forschungen tiber diese Kiinstlerfa-
milie bekommen. Katy Franklin, Miin-
chen, hat mir dankenswerterweise bei der
Ausarbeitung der Filme und VergroBerun-
gen geholfen. Dem Ehepaar Drs. Irene
und Alexander Schmid-Lindner, Unter-
pfaffenhofen bei Miinchen, habe ich fiir
manchen Rat zu danken. Meiner Frau,
Gertraud Schmid-Lindner, méchte ich sehr
herzlich danken, dal3 sie mir bei den anfal-
lenden Photoaktionen und bei der Erstel-
lung des vorliegenden Textes stets helfend
und mit Rat zur Seite stand.
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Abbildungsnachweis

Stadtmuseum, Miinchen, Nr. 17,
Alle iibrigen Aufnahmen stammen vom Verfasser.
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