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Wiener Plastiker des spaten 19. Jahrhunderts
in oberosterreichischen Friedhofen

Von Alfred Miihlbacher-Parzer

Werke der Grabskulptur ,zihlen zu
den iltesten und auch bedeutendsten
kiinstlerischen Leistungen der Mensch-
heit.”?

In der klassischen Antike durften die
Toten nur auferhalb der Stadtmauern
beigesetzt werden, wihrend im Frithchri-
stentum der Kirchenraum zum Bestat-
tungsort wurde, und zwar moglichst in
der Nihe des Altars, d.h. dem Platz des
Mirtyrergrabes. Diese Kirchenbestat-
tung - das Vorrecht gewisser Schichten -
wurde im 18. Jahrhundert aufgegeben.

In der Antike gab es - abgesehen
von der Stele — zwei wesentliche Anlagen:
das Mausoleum und den Sarkophag. Im
Mittelalter kam es zu einem weitgehen-
den Verzicht auf den Sarkophag (und
damit zum Aufgeben der Grabplastik),
da aus Platzgriinden bei der Kirchenbe-
stattung ein neuer, spezifisch mittelalter-
licher Grabmaltypus entstand: die Grab-
platte (niveaugleich mit der Bodenflache
verlegt). Erst aus der skulptierten Grab-
platte (11. Jahrhundert) kam es iiber
Flachrelief und Hochrelief zur Statue.
Durch Anheben iiber das Fuboden-
niveau entstanden Tumba und Tischgrab
(besonders in der Hochromanik und
Gotik).

Wandel der Todesanschauung

Die wesentliche Voraussetzung der
Grabmalplastik liegt im Wandel der To-
desanschauung:

- Fiir das Mittelalter gilt das ,Me-
mento mori’ - der Tod als Ende und
Schranke des Menschlichen und Irdi-
schen.

- In der Barockzeit will der Mensch
itber den Tod triumphieren und ,im
Bilde” (in effigie) weiterleben.

- Der Klassizismus will den Tod be-
wiltigen helfen (,der verdringte Tod"):
der Tote ist der ,Entschlafene”. Das Grab-
mal wird das bevorzugte Todesmotiv!
Neben die christliche Deutung des To-
desgeschehens treten Bilder aus der grie-
chischen und rémischen Mythologie.
Statt des figiirlichen Schmuckes kom-
men symbolische Andeutungen: Pyra-
mide, Obelisk, Auge im Dreieck. Weiters
finden wir den Genius mit der verls-
schenden Fackel. Mit dem Abschieds-
motiv kommen verhiillte Frauengestal-
ten.

- Die Romantik (die ,Nachtseite”
nach der Tageshelle des Klassizismus)
sucht die Rechtfertigung des Todes (,der
verherrlichte Tod”). Dabei wird auch der
,Tod fiir das Vaterland” verherrlicht! An-
stelle des Grabmals tritt der Friedhof als
+melancholische Gattung von Garten”
(Theorie der Gartenkunst, Hirschfeld,
1775).

- Im 19. Jahrhundert wird der Grab-
malkult zum Denkmalkult: Das Grab-
denkmal wird eine der zentralen kiinstle-
rischen und gesellschaftlichen Aufgaben

des Historismus.

! Kitlitschka, Grabkult - Grabskulptur, S. 7.
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Hinsichtlich der plastischen Ausfor-
mung lassen sich einige Gattungen her-
ausstellen:

Die Trauernde: Als sitzende Frauenge-
stalt - als Frau mit Urne - Rosen streu-
end.

Christusstatuen: Von Bedeutung ist
der ,Thorvaldsen-Christus” (1819) von
Bertel Thorvaldsen (1770-1844). Es ist
ein segnender Christus - verstanden als
Wesensdarstellung Christi. Davon gibt
es zahlreiche Variationen - auch die
spate ,Herz-Jesu-Darstellung”  zahlt
dazu.

Kruzifixe wurden in vielen Variatio-
nen als Hochkreuze oder Grabkreuze
verwendet.

Engeldarstellungen: Im Gegensatz zum
Protestantismus gibt es eine Erhéhung
des Engelkultes in Angleichung an die
Heiligenverehrung: Totenauferstehungs-
engel mit der Posaune - betende Engel -
Blumen streuende Engel - fiir Anmut
und Unschuld stehen Putten und geflii-
gelte Engelskopfchen.

Madonnen mit Jesuskind und als
Pieta.

Szenische Gruppen (Kreuzigung, Aufer-
stehung) sind selten.

Das Grabmal als Denkmal

Es geht um die Manifestation des tief
eingewurzelten menschlichen Bediirfnis-
ses, die Verganglichkeit allen Lebens
durch Erinnerung zu iberwinden. Der
Schritt zum Grabdenkmal geht konform
mit der Situation des Denkmals im
19. Jahrhundert. Es besteht ein Zusam-
menhang mit der Selbsthuldigung des
Biirgertums und dem Herausstellen ei-
nes Menschenbildes, das durch Leistung
und innere Grofle bestimmt ist. Dies
heiflt schlieRlich: das private Grabmal
wird zum offentlichen Denkmal.
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So entstehen aufwendige Familien-
gritfte und Arkadenanlagen im Zusam-
menhang mit bedeutenden Familienun-
ternehmen (Werndl und Holub in Steyr),
aber auch die Kriegerdenkmaler - in ih-
rer heroisierenden Ausgestaltung bis in
die Zwischenkriegszeit reichend - sind
dazuzuzahlen.

Die Ausformungen sind verschie-
den: Die Vbllplastik (Tumba) ist selten;
haufig ist das Biistendenkmal auf hohem
Sockel; Kopfplastik und Portritrelief tiber-
wiegen.

Zusammenfassend ist festzuhalten,
daf das ,Jahrhundert des Denkmals” mit
seiner Denkmalwut aus den zeiteigenen
Denkformen zu verstehen ist. Man
denke auch an die Begriffe ,Dichterfiirst”
oder ,Malerfiirst”!

An den Anfang wird in Wels die
Gruft Koffer (1910) gestellt: Wandpyra-
mide der bedeutenden Welser Patrizier-
familie? Die Beziehung zu Canova
(Grabmal der Maria Christina, Gemah-
lin des Herzogs Albert von Sachsen-
Teschen. .., ,Albertina“!)? ist nicht nur of-
fensichtlich gegeben, sondern laut Mit-
teilung der Grufthalterin von den Erstbe-

* Vgl. dazu Alfred Miihlbacher-Parzer, Grabbau-
ten, Gruftkapellen und begehbare Griifte in
Oberosterreich, In: OO. Heimatblatter, Jg. 45,
Heft 2, 1991, S. 120f.

Antonio Canova (1757-1822) war der bedeu-
tendste Bildhauer des Klassizismus - allbe-
kannt ist ,Amor und Psyche” (1793, Paris-
Louvre). Das Grabmal fiir Maria Christina geht
zuriick auf ein Modell (1795) fiir ein Tizian-
Grabmal in der Frari-Kirche in Venedig, das
nicht zur Ausfithrung gekommen war. Auch
das Grabmal fiir Canova selbst nahm dieses
Modell zum Vorbild. Da er in seiner Heimat-
stadt Possagno (Treviso) bestattet liegt, handelt
es sich beim Canova-Grab in der Frari-Kirche,
Venedig, um einen Marmorkenotaph. (Thieme-
Becker)
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Wandgruft Koffer (1910) in Wels.
Foto: A. Miihlbacher-Parzer

sitzern auch geplant gewesen. Daher gel-
ten auch dieselben Beziige: die unmittel-
bare Nahe zum Betrachter durch die nie-
deren Stufen anstelle eines Sockels.

Durch den Verzicht auf einen Sarko-
phag erhalt die Pyramide mit ihrem Ein-
gang die urspriingliche Funktion eines
Grabbaues.

In das geodffnete Tor der flachen
Wandpyramide schreitet - von zwei
Maidchen mit Totenfackeln begleitet -
die Tugend mit der Urne. Thr folgt die
Wohltitigkeit, einen blinden Greis am
Arm fiithrend. Rechts erscheint ein gefli-
gelter Genius neben dem trauernden Lo6-
wen mit dem sachsischen Wappen.

Oben tragt der Genius der Gliickse-
ligkeit das Medaillon der Toten.

Die Konzeption der Gruft Koffer
stammt vom Tilgner-Schiller Fritz Zer-
ritsch d. A. (1865-1938) — Zerritsch arbei-
tete acht Jahre im Atelier Tilgners und
iibernahm dieses nach dessen Tod
(1896). Gegeniiber der Vielzahl an Figu-
ren bei Canova gibt es hier eine einzige
Frauengestalt im Chiton, die ~ mit der
rechten Hand zur Tiir weisend — zum Be-
trachter herausblickt. Statt des Medail-
lons an der Pyramidenspitze ist hier ein
Kreuz, das vom Quroboros umfangen
wird. An der rechten Seite ist eine dra-
pierte Urne mit Bliitenkranz aufgestellt.
Links steht eine Marmorbank mit volu-
tenformigen Armlehnen.

Ein Sammelplatz von Wiener Arbei-
ten ist der Tabor-Friedhof in Steyr, und zwar
bedingt durch die erwidhnte Manifesta-
tion der Denkmalwiirdigkeit. Zentralfi-
gur war der ,Waffenkonig” Josef Werndl

Gruftanlage Josef Werndl (1890) in Steyr.
Foto: Kranzmayr, Steyr
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(1831-1889), der mit V. Tilgner* befreun-
det war und diesen nach Steyr verpflich-
tete (Werndl-Grabstitte, Werndl-Denk-
mal auf der Handel-Mazzetti-Prome-
nade, Denkmal A. Bruckners, 1898).

Werndls Tochter — Anna, Grifin von
Lamberg, und Karoline, Freiin von Im-
hoff - lieBen das Grabmal von Viktor
Tilgner errichten: Die Freianlage (2. Fried-
hof, Feld) - hinsichtlich der plastischen
Gestaltung eine der schonsten Griifte -
besteht aus einer Berggalerie mit einer
Grabhohle, aus welcher der antike Mar-
morsarkophag vorsteht. An diesen sind
die beiden Tochter gelehnt. Anna blickt
zum - schon lange verschollenen - Por-
tratmedaillon der verstorbenen Eltern,
wahrend Karoline den Kopf schmerzer-
fillt auf ihre Schwester legt. Vor dem

¥ S Rl
Gruftanlage Josef Werndl (1890) in Steyr.
Foto: Kranzmayr, Steyr
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Gruftdeckel steht eine Betbank aus wei-
Bem Marmor. Bei den organisch aufge-
faBten menschlichen Figuren sehen wir
das Ringen um einen klassischen Stil,
dem die Errungenschaften des barocken
[llusionismus integriert sind.

Eine Groteske um dieses Grabmal
gab es in der Zeit nach dem Zweiten
Weltkrieg: Man fand heraus, daff diese
letzte Ruhestitte kein Ehrengrab sei und
daB eine Nachzahlung der Grabgebiih-
ren ab 1889 zu verlangen wire. Der
Name dieses Schildbiirgers kam nie an
die Offentlichkeit. Ein Grofneffe des
verstorbenen fegte die Sache vom Tisch.

Im Sog Viktor Tilgners stehen wei-
tere Wiener Plastiker: Fiir Ludwig Wernd!
(Bruder Josef Werndls, 1+ 1888) gestaltete
Otto Kinig (1838-1920) - 30 Jahre Profes-
sor an der Kunstgewerbeschule in Wien
- die von der Fa. Turbain in Bronze ge-
gossene Christusfigur: Auf einem Block
aus Untersberger Marmor liegt der vom
Kreuz abgenommene Erloser. Maria
beugt sich iiber den Leichnam, aber
nicht von Gram gebrochen, sondern er-
haben in ihrem Schmerz. Die Bespre-
chung aus dem Jahre 1911 spricht ,von
der modernen Auffassung, wobei die
alte Uberlieferung verworfen wurde, daf
Christus nach der Kreuzabnahme in den
Scho8 der Mutter gelegt wurde™ (2.
Friedhof, Sektion II).

Von der Hand Josef Tautenhayns (Tau-
tenhayn d. A., 1837-1911) stammt die
Christusstatue fiir Eduard Werndl (1 1917)
- signiert , Tautenhayn 1894“, Die fiir den

* Viktor Tilgner (1844-1896) war bevorzugter
Portritist der Wiener Gesellschaft. Es speiste
seine Schopfungen aus der zeitgendssischen
franzosischen Plastik, aus Raphael Donner und
Hans Markart.

* Linzer Volksblatt, 1911/44.
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Wandgruft Ludwig Werndl (1888) in Steyr.
Foto: A. Miihlbacher-Parzer

Raum zu grofe Statue ist aus feinem
Sandstein. Sie steht inmitten einer
schlichten Renaissance-Architektur. Als
Motiv dient der Vers der Bergpredigt:
,Selig sind die Trauernden, denn sie wer-
den getrostet” (ML. 5,4).

Von Anton Paul Wagner (1834-1891)
ist die plastische Gestaltung der Gruft
Sommerhuber (1880/1915): Gedrungene,
langs geriefte Pilaster mit Korbkapitellen
tragen einen Halbkreisbogen in welliger
Konfiguration (man denkt an Rudolf
Steiner). Der Bogen tragt — nach Art ei-
nes SchluBsteines — ein Kreuzrelief mit
Sonnenstrahlen.

Die Bogennische wird von einem
Bronze-Rundrelief (signiert ,A. Wag-
ner”), das von einem ornamentalen, re-
liefierten Kreis umschlossen ist, ausge-
fiilllt. Das Relief zeigt eine Pieta, davor

Wandgruft Eduward Werndl (1917) in Steyr.
Foto: A. Miihlbacher-Parzer

zwei Engel mit Kelch. Die Decke und die
begrenzenden Arkadenpfeiler tragen
Fresken mit Renaissancemotiven (1.
Friedhof, Sektion I).

Die Gruft Reder (1. Friedhof, Sektion
1) wird beherrscht von einem grofen
Bronzerelief (signiert: ,A. Diill fecit
1886“).e  Der  Auferstehungsengel
schwebt hernieder und hebt die Schlum-
merdecke weg. Staunend sieht der Jiing-
ling die Gestalt. Plastisches und Maleri-
sches ist hier in Pathos umgesetzt. Die
prignante Ausmodellierung von Ge-
wand und Gebirde verrat den reifen
Spathistorismus. Der Aufbau ist aus
Carraramarmor.

5 Alois Dill (1843-1900) war bis 1879 Leiter der
allgemeinen Bildhauerschule in Wien. (Thieme-
Becker)
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Wandgruft Reder (1886) in Steyr.
Foto: A. Miihlbacher-Parzer
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< Wandgruft Sommerhuber
(1880) in Steyr.
Foto: Kranzmayr, Steyr
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Den Guf besorgten C. Turbains
Sohne - ein kleines Unternehmen in
Konkurrenz zur k. k. Kunsterzgieferei.”

Eine Grabplastik in Sierning - einer
Nachbargemeinde von Steyr - ist nicht
eindeutig identifizierbar (die heute 92-
jahrige Grufthalterin konnte keine An-
gaben machen). Es handelt sich um die
Bronzeplastik der Gruft Christ: Eine alle-
gorische Frauengestalt schreibt ,Ruhet
sanft’ an die Wand. Die Qualitat einer-
seits, die Nahe zu Steyr und die Tatsa-
che, daf? verschiedene hier Bestattete in
Steyr in gehobener Position tatig waren
andererseits, 1at einen Kinstler des
Wiener Kreises um Tilgner (ipse?) an-
nehmen.

Eine von der Interpretation her inter-
essante Figurengruppe zeigt die Gruft
Poche am St.-Barbara-Friedhof in Linz

7 Diese Gruft ist im ,Thieme-Becker” unter den
Werken Diills namentlich erwihnt.
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Wandgruft Christ (1914) in Sierning. Wandgruft Poche (1911) in Linz-St. Barbara.
Foto: A. Miihlbacher-Parzer Foto: A. Miihlbacher-Parzer

W. Frass, Familie Dr. Schmid
(1911), 5t. Polten.
Foto: L Kitlitschka-Strempel
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(Sektion XXX, Wand): Es ist eine symbo-
lisch-allegorische Darstellung des Ab-
schiedes und Hiniiberganges in die Welt
des Todes. Zum Problem wird die zu-
riickblickende Frauengestalt: Das Ab-
schiedsthema griechischer Stelen wird
hier iibernommen, wie es schon Thor-
valdsen im Grabrelief fir Grifin Bor-
kowska (1816) vorweggenommen hatte.®

Die Lésung gibt die Gruft Schmid in
St. Pélten (1911): Dort ist die Gruppe
noch um eine gramgebeugte Kniende
und ein sich umschlungen haltendes
Paar (die Kinder) in Blickrichtung der
Frau erweitert.
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Die Plastik schuf Wilhelm Frass.®

Die zweifigurige Kunststeinversion
von Linz findet sich noch einmal im
Hietzinger Friedhof in Wien.

5 Vgl. dazu Rémisches Jahrbuch fiir Kunstge-

schichte, Bd. XII, 1969.
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