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e) Mitteilung und Bereitstellung des
Fotos durch Herrn Matthias Huber,
Schardenberg.

f) Obwohl die vorliegende Verwen-
dung dieses Steinkreuzes als Haussegen
seit Generationen iiberliefert wird, ist
eine vordem andersartige Bedeutung
nicht auszuschliefen.

Das Steinkreuz ist in den aufge-
schiitteten Boden unmittelbar vor den
beiden Eingangsstufen der Haustiire ein-
gelassen. Wer das Haus betreten wollte,
setzte seinen Fufl auf dieses Granitkreuz.
Eine derartige Verwendung von Stein-
kreuzen ist zumindest in Oberésterreich
ungewohnlich und daher bemerkens-
wert.

Wippenham, Bez. Ried i. L.:

a) Im Buchholz am Weg zur Schief3-
statt. Parzelle 1848, KG Wippenham. Be-
sitzer: Graf Max Josef v. Courten. OK 47,
76176.

b) Neuzeitliches Steinkreuz, ehemals
Grabmal in Steinkreuzform.

¢) Grabstein mit der Inschrift:
R.LP
ALBERT SCANZONI v. LICHTENFELS
1885-1960

d) Tuffstein, geschnitten. Steinkreuz
ohne Sockel: Hohe 132, Breite 100, Tiefe
30. Balkenbreite aulen 50, innen 40, am

Die Schwere wurde leicht

Sockel 65. Sockel: Héhe 23, Breite 75,
Tiefe 40.

e) Information durch den Besitzer.

f) Das Steinkreuz war urspriinglich
das Grabmal des Ziehvaters von Graf
Courten und stand auf dem Friedhof
von Miesbach in Oberbayern. Nach der
Grabauflassung wurde es an der be-
zeichneten Stelle aufgerichtet (1991).

Werner Friedrich Ziedek

Foto: Ziedek

Steinkreuz Wippenham,

Zum Tode des Bildhauers Professor Franz S. Forster in St. Florian

Bildhauer Forster ist tot.

Mit ihm starb der letzte bedeutende
oberosterreichische Kiinstler - nach dem
Maler Anton Lutz -, der aus einer Gene-
ration des vorigen Jahrhunderts wie ein
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erratischer Block in unsere unmittelbare
Gegenwart heriiberragte. Und gerade
diese Generation der starken, aus der
Natur geschopften kiinstlerisch wirken-
den und wirksamen Krafte gerat immer



mehr in Vergessenheit. Tempora mutan-
tur.

Trotz dieses bedauerlichen Umstan-
des - als mogliches Generationsproblem
innerhalb der Kunst-,Szene” und der
EinfluBnahme cleverer Manager auf den
.Kunst’-Markt - blieben die Werke der
serratischen Blocke” fiir viele Kunstlieb-
haber wie Felsen in der Brandung orien-
tierungsloser, mechanisierter Zeitkunst
zeitlos im Ablauf der bildenden Kunst -
die Zeit ist kurz, die Kunst ist lang (Goe-
the, Faust) - und schlugen Briicken zum
kunstinteressierten Publikum und pra-
sentierten diesem eine naturnahe ,Kunst
fir das Auge” (Cornelius Gurlitt), die
erst ein vertieftes, schauendes Kunster-
lebnis im Erkennen der geistig-seeli-
schen Dimensionen eines Kunstwerks
forderte.

Diese geistig-seelischen Dimensio-
nen iiber handwerklich-meisterlicher
Grundlage dominierten auch im langen
Leben des Franz S. Forster. Der stand-
feste Bildhauer aus St. Florian muf2 uns
schon deshalb im Gedichtnis bleiben,
weil er - wie kein anderer der letzten
Jahre ~ das unversehrte Menschenbild in sei-
ner Kunst hochhielt und sein Credo es
war, der menschlichen Gestalt in Biiste
und Statue als ,MaR aller Dinge” und
tibersinnlichem Ausdruckswillen Dauer-
haftigkeit zu geben. Eine humanitare Tat,
die in unserer durch Egoismus und Bru-
talitat erschiitterten Zeit durchaus nicht
selbstverstindlich und aktuell ist.

Am 25. Mai 1896 in St. Florian gebo-
ren, wuchs Forster in einem zum Teil
dem Stift verpflichteten religios-katho-
lisch gestimmten Elternhaus auf, das ihn,
wie auch die Kunstschitze des pracht-
vollen Barockstiftes zeit seines Lebens
pragte. Aus dieser Grundhaltung heraus

sind auch seine religioser Kunst zuge-
ordneten Werke zu verstehen; sie bilden
den Hauptanteil seines kiinstlerischen
Schaffens in Terrakotta, Holz, Stein,
Marmor und Bronze, in Relief und Voll-
plastik. Selbst die vielen iiber ganz
Oberosterreich verstreuten Briickensta-
tuen sind Heiligengestalten. Und ein
weiterer Schwerpunkt in seinem Lebens-
werk: Die Anton-Bruckner-Bildnisse
(1923-1987, vgl. OO. Hbl. 41. Jg. 1987,
354ff) entsprangen der gleichen Quelle
religioser Glaubensfestigkeit, die in einer
vielschichtigen Affinitit zu Bruckners
tiefer und nahezu kindlichreiner Glau-
benseinfalt eine kongeniale Entspre-
chung fand.

Forster war ausgepragter Individua-
list, voll auf sein kiinstlerisches Werk
konzentriert, ohne Kompromisse ,mo-
dernen” Strémungen gegeniiber. Sein
Gestaltungsprinzip war die auf anatomi-
schen Kenntnissen aufgebaute, reali-
stisch-stilisierte, den Materialgegeben-
heiten konforme Holz- oder Steinfigur,
die, im ,Block” gebunden, immer wieder
durch neue Formbeziige (sei es eine Ge-
wandfalte, eine Glied- oder Kérperdre-
hung) verlebendigt wurde.

Handwerkliche =~ Vorbereitung im
Modellieren und Holzschnitzen an der
K.k. Fachschule fiir Holzindustrie” in
Hallstatt (1909-1913) kamen ihm beim
Studium an der Akademie der bilden-
den Kiinste in Wien bei den Professoren
Josef Miillner und Edmund Hellmer zu-
gute und beschleunigten seine Fort-
schritte. Exaktes Naturstudium war Vor-
aussetzung fiir schopferische Tatigkeit.
Die vorbildhafte Funktion der stark aus-
gepragten Kunst der Griinderzeit, be-
sonders in der Bildhauerei, war trotz ei-
niger Jugendstilversuche maBgebend fiir
den Akademiebetrieb.
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Die Kriegsunterbrechung (1914-
1918) erforderte fiir Forster eine spater
laingere Entwicklung bis zur Meister-
klasse bei Edmund Hellmer, wo der
junge Kiinstler die erste Bruckner-Biiste
in Marmor, 1923 (heute im Linzer Bruck-
ner-Konservatorium), meiBelte; ihr soll-
ten viele weitere in Relief und Biiste fol-
gen.

In der Portritbiiste suchte Forster
iber die dufere Form hinaus eine Erho-
hung ins Poetische des inneren Aus-
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Franz S. Forster mit Brenner-
Biiste.
Selbstausliserforo, 1928,

drucks zu schaffen, wie an der hervorra-
genden - an August Rodin erinnernden
- Bildnisbiiste von Primarius Dr. Alexan-
der Brenner (im Allgemeinen Kranken-
haus der Stadt Linz) nachzuweisen ist.
,Die Austreibung des Menschen|-bildes]
aus der Kunst” (Hans Sedlmayr) scheint
Forster verhindert zu haben.

Die gefiihlsintensive ,Materialbele-
bung” befihigte Forster zu kongenialen
Schopfungen wie den iiberlebensgroen
Crucifixus am Hochaltar der Pfarrkirche



in Attnang-Puchheim, seinem Haupt-
werk. Diese grandiose Figur kann als ein
einzigartiges Beispiel der Kreuz-Christi-
Darstellungen in der osterreichischen, ja
der  gesamteuropaischen  Kunstge-
schichte gelten, denn noch nie wurde der
Corpus Christi am Kreuz in lebendem
Zustand gezeigt; Forsters Crucifixus
schaut offenen Auges — sich vom Kreuzes-
stamm wegstemmend - in die Menge
des Kirchenvolkes, als wollte er rufen:
Wachet und betet, denn ihr wist nicht
die Stunde.

Die Zeitbezogenheit - die Figur ent-
stand 1940, in der Kriegszeit des Zweiten
Weltkrieges — ist hier nicht in einem ver-
krampften, dufleren ,Formbewuftsein”
gegeben, sondern durch inneren Ge-
haltswert einer tiefempfundenen Aus-
sage (In te, Domine speravi: Non con-
fundar in aeternum!) von allgemeiner
Gultigkeit. Miissen nicht Figur und Auf-
fassung fir die Nachgeborenen beson-
ders eindringlich - im zeitgeschicht-
lichen und interdiszipliniren Sinne -
wirken?

So sehr Forster Einzelganger in sei-
ner Kunst war, so sehr war er gesellig in
der Familie und unter Freunden. Fiir ihn
war die Familie (mit Gattin und fiinf Kin-
dern) Grund und Ferment seines Schaf-
fens und die Bindung an sie - nicht nur

christlich-humanitar - selbstverstind-

liche Tat am Nachsten.

Schwierige Zeitabschnitte in seinem
Leben lieBen ihn die Schwere des Alltags
analog der Schwere des Materials, mit
dem der Bildhauer zu arbeiten hat, in
vertrauensvoller Glaubigkeit tiberwin-
den. Fir den Bildhauer erwachst hier
eine doppelte Schwere: Die Schwere des
Materials und die Schwere des Daseins,
von Auftragen meist nicht tiberhauft.

Der Bildhauer Franz Seraph Forster
hat diese doppelte Schwere zeitlebens
erfahren und in aufopferndem Standhal-
ten durchlitten, bis ihm letzten Endes die
Schwere leicht wurde und er am Christi-
Himmelfahrts-Tag, dem 20. Mai dieses
Jahres - funf Tage vor seinem 97. Ge-
burtstag -, um 23 Uhr in schwereloser
Leichtigkeit zum ewigen Vater zuriick-

kehren durfte.

Mir personlich ist mit dem Tode des
,Bildhauers Forster” eine seit meiner
Kindheit verehrte kiinstlerische Vaterge-
stalt entglitten. Zu seinem 95. Geburts-
tag konnte ich ihm in der im Vorjahr bei
Ennsthaler in Steyr erschienenen Bild-
Monographie (vgl. OO. Hbl., 46. Jg.
1992, S. 455) ein bleibendes Denkmal
und beharrliches Andenken setzen, das
ihm auch die Verehrer seiner Kunst be-
wahren mogen.

Fritz Feichtinger
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