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David Vinckboons’ ,Kirmesszene” in den
Kunstsammlungen des Stiftes Kremsmiinster

Zu Fragen der Ikonologie des Bauernstiickes und seiner Einordnung
in die niederlindische Kunsttheorie des 17 Jahrhunderts

Von Hans Loinig

Nach jan Brueghels ,Vier Elementen” mag der vorliegenden Bauernszene
von der Hand David Vinckboons’ (1576-1631/33) innerhalb des Bestandes an nie-
derlandischen Werken des 17. Jhs. in den Kunstsammlungen des Stiftes Kremsmiin-
ster die qualitativ wohl héchste Bedeutung zugemessen werden.

Wiewoh! das Stiick weder Signatur noch Datierung tragt, ist an der Autor-
schaft Vinckboons' nicht zu zweifeln und der Zuweisung an diesen zu folgen. Die-
selbe erschlieft sich aus dem stilistischen Befund und der Tatsache gleichermafen,
daR sich das Kremsmiinsterer Werk als erweiterte Fassung eines 1608 datierten
Genrestiickes dieses Meisters in Berlin darstellt, welches seinerseits auf weiteren
Vorstufen in dessen CEuvre griindet. Da saimtliche Werke bauerlichen Sujets von der
Hand Vinkboons' bis auf eine Ausnahme dem ersten Jahrzehnt des 17. Jhs. entstam-
men, scheint eine Eingrenzung der Entstehungszeit der Kremsmiinsterer Bauern-
szene auf die Jahre 1608-1611 wahrscheinlich. Uber den Zeitpunkt der Eingliede-
rung in die Sammlungen des Stiftes schweigen indes die Quellen.

Der aus Mecheln gebiirtige Autor entstammt einer alteingesessenen flami-
schen Familie, die bereits wenige Jahre nach seiner Geburt in die Metropole Antwer-
pen iibersiedelt war. Ebendort wurde der Jiingling zunéchst von seinem Vater, spa-
terhin von einem nicht niher bekannten Kleinmeister in den Anfangsgriinden der
Malerei unterwiesen.

Der Fall Antwerpens 1586 im Gefolge der spanisch-niederlandischen Aus-
einandersetzungen um die Unabhéngigkeit der Nordlinder erzwang indes den
Wechsel ins nordniederlindische Amsterdam, wo Vinckboons fernerhin auch blei-
benden Aufenthalt nahm. Sohin rechnet der Meister zu jener Vielzahl herausragen-
der, flamisch geschulter Krifte, deren gewaltsam veranlaf8te Exilierung von nachhal-
tigem Einfluf fiir die Herausbildung einer eigenstindigen nationalhollandischen
Malerei werden sollte.

In der Tat griindet das CEuvre Vinckboons’, der vorwiegend Genreszenen in
landschaftlichen Umraumen zur Ausfithrung brachte, zu betrachtlichen Teilen auf
der althergebrachten flimischen Tradition des spiten 16. Jhs.

Seine Waldlandschaften etwa - wechselnd mit héfischer, mythologischer
oder biblischer Staffage versehen - schlieBen eng an die Manier Gillis van Coninx-
loos und J. Saverys an; seine bauerlichen Genreszenen, deren eine hier vorliegt, las-
sen das unmittelbare Vorbild Pieter Brueghel d. A. u.]. sowie Hans Bols unzweifel-
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David Vinckboons: Kirmesszene. Foto: B. ELk’er OO Lm:df:.mfr:fmu

haft erscheinen, was sich nicht zuletzt in den fritheren - unrichtigen - Zuschreibun-
gen des Kremsmiinsterer Stiicks an Pieter d. A. bzw. Marten van Cleve sinnfillig
dartut.

Vinckboons ist wohl das entwicklungsgeschichtlich auerordentliche Ver-
dienst zuzumessen, jenes von P. Brueghel d. A. begriindete und exemplarisch vorge-
tragene Bauernsujet in die nationalholldndische Ikonographie iibergefiihrt zu haben
und hinsichtlich dieses besonderen Stoffes den Konnex zwischen nord- und siidnie-
derlandischer Kunst herzustellen.

Seine noch traditionelle Verquickung landschaftlicher und genreartiger Ele-
mente bezeichnet sohin den Ausgangspunkt jenes spater durch zunehmende Isolie-
rung und Individualisierung sich ausbildenden selbstindigen Bauernstiickes, wie
wir es etwa bei Brouwer oder Bega giiltig formuliert finden. Seine gattungsver-
schmelzende Auffassung findet indes auch Fortsetzung etwa in den Genrestiicken
Droochsloots oder Teniers.

Im allgemeinen operiert Vinckboons hinsichtlich des Aufbaus seiner
Bauernszenen mit bewahrten, mit Varianten nahezu unverandert beibehaltenen
Kompositionsschemata. So setzt er oftmals, wie etwa auch in der Kremsmiinsterer
Tafel, eine nahsichtige Gruppe zechender, spielender, tanzender oder liebender
Figuren vor eine Architektur und fiihrt sodann mittels eines oder zweier diagonal
gerichteter, reich mit Bildpersonal und architektonischen Versatzstiicken angerei-
cherter Tiefenziige in den Hintergrund. Gelegentlich wird auch nach der Art Brueg-
hels der Betrachterstandpunkt aulerordentlich erhéht und in dem hieraus entste-
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henden panoramaartig erweiterten Landschaftsgrund eine Vielzahl von Staffage
vereinigt.

Im gegenstandlichen Stiick beschied sich Vinckboons allerdings mit einer
vergleichsweise intimeren Fassung des Sujets. Der Blickpunkt erscheint nunmehr
abgesenkt und nur gering erhoht, die vordergriindigen Protagonisten sind in ihrer
Anzahl deutlich begrenzt und vergrofert. Lediglich in der Tiefe des Landschafts-
raumes finden sich anekdotisch angelegte Nebenszenen mit einer Vielzahl kleiner
Staffagefiguren, so eine vornehme Gesellschaft beim Picknick, ein bauerlicher Rauf-
handel vor einer Schenke sowie Kirmesbuden auf einem Kirchplatz im duBersten
Hintergrund.

Die Komposition der Figurengruppe des Vordergrundes folgt hiebei nahezu
wortlich mit bloR geringfiigigen Veranderungen im Hintergrund einer 1608 datier-
ten, in Berlin befindlichen Genreszene. Der gesamte rechte Bildteil des Kremsmiin-
sterer Stiicks ist indes von Vinckboons neu hinzukomponiert worden.

Das Kolorit hat der Meister auf eine erdig-tonige Skala warmer Braun- und
Griinténe gestimmt, wobei er leuchtende Farbakzente — etwa in sattem oder gebro-
chenem Rot und Blau - auf die Figuren setzt. Letztere sind durchaus sicher und pra-
zise gezeichnet; die Modellierung stellt sich kraftvoll-drall, wenngleich etwas rauh
dar; die Charakterisierung des lebhaft-heiteren Personals der Tischszene in seiner
derben Komik und Emotionalitit erscheint durchaus gewinnend.

Die Lichtfilhrung des Meisters sieht eine Beschattung des Vordergrundes
vor, die nur partiell Lichtflecken - etwa auf den Figuren — zulaBt; der Hintergrund
wird demgegeniiber, dem flimischen Schema folgend, aufgehellt, hervorgehoben
und solcherart der Blick auch durch die Lichtregie in den Landschaftsgrund gefiihrt.

Griindend auf der klassischen, etwa bei Plinius formulierten These von der
Zweiteilung der Kunst in eine hohe und eine niedrige, verweist die zeitgendssische
niederlindische Kunsttheorie in ihrer Lehre von den Gegenstandsbereichen und
den genera dicendi die Genremalerei allgemein, in Sonderheit aber das Bauerngenre in
einen niederen Rang des Kunstschaffens, denn sein Gegenstand seien niedrige The-
men, infolgedessen auch die malerische Wiedergabe desselben naturgemaf nur
einen geringen Rang beanspruchen konne.

Aufgabe dieses Bereichs der Schilderung des Alltaglich-Menschlichen, der
gewohnlichen Verrichtungen ist es, ein docere ef delectare des Beschauers zu erlangen,
wofiir als modus nach der der antiken Rhetorik nachgeformten Lehre von den genera
das genus medium, die mittlere Stillage, zu wihlen sei, also eine realistische, mitunter
drastische, jedenfalls aber eine naturwahre Darstellungsweise.

Mithin findet sich das Genrestiick in der Themenhierarchie der Historien-
malerei, die im genus sublime, einer idealisierten Wiedergabe, vorzutragen ist, nachge-
reiht, jedoch dem genus humile, der einfachen Abschilderung der niederen Natur,
tibergeordnet.

Das Verhaltnis der Genre- zur hohen Historienmalerei ist eben jenes zwi-
schen Komddie und Tragodie. Stellt letztere edle Charaktere in ihrem heroischen
Scheitern in idealisierter Gestaltung vor, so kommt Komédie und Genrestiick vor-
ziiglich die Aufgabe zu, ,imitatio vitae, speculum consuetudinis, imago veritatis” zu sein.
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Gleich dem vergniiglichen Theaterstiick hat die Genremalerei den Beschauer
durch humorvollen Vortrag, durch komische Wendungen, in groftméglicher
Lebendigkeit vorgetragen, zu erheitern und zu erfreuen (delectare), was vorzugsweise
durch exakte Beobachtung und Darstellung von Verhaltensweisen niederer Volks-
gruppen - etwa der Bauern - statthaben kann. In dieser zu fordernden moglichsten
Naturnachahmung in Beobachtung und Verbildlichung ist der Kiinstler tatsachlich,
wie Ph. Angel es ausdriickt, ,na-bootser van Fleven” (Nachformer des Lebens).

Es ware indes verfehlt und unvollstindig, wollte man jenes delectare als letzten
Sinn, als Selbstzweck der Gattung ansehen, lediglich als gemiit- oder humorvolle,
zuweilen auch lyrische Schilderung des alltiglichen Lebens begreifen, eine Auffas-
sung freilich, die noch der Lehre des 19. Jhs. keineswegs fremd war. Vielmehr ist das
delectare einem docere komplimentér, ersteres Mittel zur Erreichung des letzteren.
Kunst soll sohin nicht allein der Erfreuung, sondern auch der Belehrung (docere) und
Erziehung des Betrachters dienlich sein. Spétestens seit den Forschungen de Jonghs
scheint es klar, daf sich hinter der exakten, dsthetisch und malerisch oftmals vor-
trefflichen Wiedergabe des Realen verborgene Sinnschichten erdffnen kénnen, der
realen Szene also ein bildimmanenter Sinn in allegorischer oder symbolischer Aus-
formung eignen kann, dessen Klarung jedoch fiir das eigentliche Verstandnis des
jeweiligen Sujets von fundamentaler Bedeutung ist.

Nach Meinung der niederlindischen Kunsttheoretiker ist es aber vonnéten,
jenen von den zeitgendssischen Moralisten von Theater wie Kunst gleichermafRen
eingeforderten didaktischen Gehalt, die aus den Themata abzulesende allgemeine
Wahrheit und Anwendung, nicht offen, sondern vielmehr verschleiert darzutun,
haben doch, wie Jacob Cats es formuliert, ,veel dingen beter aert . . . alse niet ten volle gezien,
maer eeniger maten bewimpelt en overschaduwet ons voorkomen” (viele Dinge von besserer
Art sind, wenn sie nicht vollkommen deutlich erkennbar sind).

Diese Forderung mag als Ausfluf und vor dem Hintergrund des Renais-
sancepostulats empfunden werden, Darstellungen miif8ten einen Sinngehalt aufwei-
sen, der nicht sogleich einsichtig sei, denn mit der Schwierigkeit, selbigen zu erfas-
sen und aufzuldsen, steige auch der Genuf8 des gelehrten Betrachters.

Mithin scheint es einsichtig, da@ noch im 17 Jahrhundert iltere, teilweise
noch aus dem mittelalterlichen Themenkanon erflieRende Sujets - etwa Monats-
bilder und Jahreszeiten, die finf Sinne, vor allem aber die Tugend- und Laster-
traditionen - neben solchen des Volksmundes, der zeitgendssischen Literatur
und Emblematik in mehr oder minder verschliisselter Form in das Genrefach
Eingang fanden. Solcherart kann auch der einfachste Bewohner des offenen Landes,
der Bauer oder Bettler Triger eines tieferen Sinnes werden, der in Darstellungen
Boschs und Brueghels ebenso wie in dem in Rede stehenden Stiick Vinckboons’ ver-
folgbar bleibt.

Wie oben dargetan, griindet die Kremsmiinsterer Szene kompositionell wie
ikonographisch auf einem fritheren Bauernstiick Vinckboons’ in Berlin, welches
aber selbst nur die Variante eines Blattes aus einer Stichfolge darstellt. Jene von Boe-
thius Bolswert gefertigte Serie hat die Erfahrungen niederlandischer Bauern mit spa-
nischen Soldaten zum Inhalt, die in ihrem Eindringen in ein Bauernhaus, ihrer Ein-
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quartierung ebendort und ihrer Vertreibung gegeben werden. Das letzte Blatt zeigt
gemiaf der Bildunterschrift die Verséhnung der Gruppen bei Tanz und Trunk. Ob
jene Bedeutung noch dem Berliner Stiick innewohnt, ist fraglich; beziiglich der
Kremsmiinsterer Variante darf es aber als wahrscheinlich angenommen werden, dafs
sich lediglich die Komposition, nicht aber der Bedeutungsgehalt von diesem Blatt
herleitet, sohin kein Zusammenhang mit dem Thema der Stichserie besteht.

Vielmehr ist die Abkunft gegenstindlichen Themas von der mittelalterlichen
Todsiindenikonographie, speziell der gula, der Véllerei, anzunehmen, wenngleich
ebenhier zu einer schon eher allgemeineren Moralisation abgewandelt, die am
Exempel der Ausschweifungen von Trunksucht, Spiel und Vollerei Méglichkeiten
der Verderbnis des Menschen vorstellt. Daf solcher Bedeutungsgehalt regelmaBig
Kirmesszenen beigemessen wurde, legen Bildbeischriften zu solchen Brueghels und
vieler anderer nahe, fiir welche die einem Stich Swanenburgs nach einer fritheren
Kirmesszene von Vinckboons unterlegte Sentenz als charakteristisch anzusehen ist:
,Sieh dieses Bauernvolk, sieh diese Diener Bacchus’. / Der eine i3, trinkt und fillt
sich bis an den Rand, der andere / erbricht sich auf den Boden. / Einer singt und tanzt
eifrig, ein anderer grolt und / will sich schlagen. / Und wahrenddessen schwinden
Gesundheit und Geld dahin”

In diesen Bedeutungszusammenhang ist damit auch die Interpretation ein-
zelner Motive einzuordnen. Das im Vordergrund betriebene Kartenspiel etwa wird
von den zeitgendssischen Moralisten als Sinnbild der Sorglosigkeit, des Miifsig-
gangs angesehen; in diesem Sinn halt es auf einem Holzschnitt des Cornelis Antho-
nisz die Allegorie der ,Leecheyt”, des MiiRigganges, in Handen.

Auch der Fiedler, der der Gesellschaft aufspielt, rechnet zum regelméafigen
Typenrepertoire liederlicher Szenen in der niederlindischen Kunst. Der Spielmann
ist traditionell iibel beleumundet und wird bereits in der mittelalterlichen Ikonogra-
phie ganz allgemein mit Unkeuschheit, Betrug und siindhaftem Leben assoziiert. Im
zeitgenossischen Drama tritt er haufig in zwielichtigen Situationen auf, in den
Kluchten, den hollindischen Komédien, wird ihm héufig der Part des Verfiihrers
tibertragen.

Eine nicht unihnlich verwerfliche Einschitzung wird auch der Soldateska
zuteil, als deren Mitglieder einige der Tischgaste durch ihre Bewaffnung ausgewie-
sen sind. Freilich sind es diesfalls nicht jene honorigen Biirger, die sich gerne auf den
Doelenstiicken konterfeien lieen, sondern jene rohen Kriegsknechte, die in der frii-
heren Genremalerei regelmifig als Besucher von Bordellen, als Streitende oder aber
sinnlos Betrunkene charakterisiert werden.

Deutlich ist ferner die Funktion der im Vordergrund positionierten Frau, die,
am Kartenspiel teilnehmend, ihrem Nachbarn heimlich Geld entwendet. Der unter
ihr liegende Hund - ein hiufiges Symbol der Unzucht - weist sie als Dienerin der
kduflichen Liebe aus, worauf auch ihre tibertrieben modische Kleidung Bezug
nimmt, von welcher Cats meint, daf sie charakteristisch fiir Huren und Narren sei.
Vor dem Umgang mit derlei Frauenspersonen wird in der moralisierenden Literatur
naturgemif gewarnt; wie Coornhert etwa anmerkt, kommt, wer mit solchen Perso-
nen Kontakt pflegt, regelmifig um sein Gut. In diesem Kontext ist sodann die
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Bedeutung jenes die vordergriindige Gesellschaft hinterfangenden Gebiudes zu
stellen. Die demonstrativ am Fensterrahmen angebrachte geoffnete Kanne - ein, wie
de Jongh dargetan hat, gingiges erotisches Motiv - 1at zwingend an die Darstel-
lung eines Freudenhauses denken, wie auch die in der Tiirfiillung erscheinende Alte
ganzlich nach dem Typus der Kupplerin ausgestaltet ist.

Es liegt nahe, daf auch die Trunksucht (als ebrietas ein Teil der gula) und die
Wollust - im Liebespaar der Tischgesellschaft vorgefithrt - im gegenstandlichen
Zusammenhang angesprochen werden, denn auch diese fithren wie die oben
erwahnten Laster zu Krankheit und Not.

Die kleine, mittelgriindige, vom rechten Bildrand iiberschnittene Gruppe
eleganter Personen beim Picknick ist unverzichtbarer Bestandteil der in den Nieder-
landen iiberaus beliebten ,Verlorenen-Sohn”-lkonographie und des aus diesem
Thema abzuleitenden, von Vinckboons mehrfach ausgefiihrten Sujets der ,Vorneh-
men Gesellschaft im Freien”. In beiden Themata sind deutliche und uniibersehbare
Beziige zum weltlich-genufvollen Leben - oft auch zum Laster der superbia — herge-
stellt, dem sich der Térichte hingibt, ohne der jammervollen Folgen gewirtig zu sein.

Als Topos in Kirmesszenen kann seit Brueghel die Keilerei unter dem Bau-
ernvolk gelten, die auf Vinckboons' Tafel im rechten Mittelgrund sichtbar wird.
Offenkundig ist auch diese Fazit iibermaigen Alkoholgenusses und mag iiberdies
eine Anspielung auf die Todsiinde der ira beinhalten. So jedenfalls hat M. Matham
es in einer Stichserie, die die Folgen der Trunksucht verbildlicht, drastisch festgehal-
ten.

Als Resiimee darf festgehalten werden, daf8 Vinckboons in der Kremsmiin-
sterer Tafel eine vordergriindig lebhafte und vergniigliche Bauernszene gegeben hat,
als deren tieferer Sinn indes eine Warnung vor Ubermaf und Laster anzusehen ist.
Im Modus des Komischen und Grotesken gelangt die Kunst sohin iiber die Beleh-
rung zu ihrem hochsten Ziel, dem persuadere, der Uberzeugung des Beschauers.
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