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Eine bemalte Decke aus dem 17, Jahrhundert
im Schlof8 von St. Wolfgang

Von Andreas Kopf und Peter Pfarl

In den Privatriumen des Besitzers
des sogenannten ,Schlosses” von St.
Wolfgang, die der Offentlichkeit nicht
zuganglich sind, hat sich eine interes-
sante Kassettendecke aus dem Beginn
des 17 Jahrhunderts erhalten. Sie
stammt aus der Zeit, als das Gebaude als
Priorat des Klosters Mondsee diente.
Durch das Entgegenkommen des Besit-
zers konnte man die Decke studieren,
ausmessen und fotografieren lassen. Ihm
gilt daher der besondere Dank, wert-
volle Hilfe haben geleistet Herr Peter
Hodlmoser, Strobl, und Herr Biirgermei-
ster Johannes Peinsteiner, St. Wolfgang,
von dem die Fotos stammen.

Die Geschichte des sogenannten
Schlosses von St. Wolfgang

Daf Wallfahrer an den Abersee ka-
men, erfahren wir erstmals aus einer Ur-
kunde des Jahres 1307; sie erwdhnt einen
Zustrom von Pilgern ,aus den verschie-
densten Weltgegenden”. Die Verehrung
des heiligen Wolfgang muf also schon
damals tiefe Wurzeln geschlagen haben,
zumal aus der Zeit zwischen 1314 und
1318 berichtet wird, dafl der Abt von
Mondsee ein geraumiges Pilgerhaus aus
Stein bauen lieR. Wir werden nicht fehl-
gehen, wenn wir annehmen, daf? es west-
lich neben der Kirche stand, an der
Stelle, wo sich heute das grofse Gebaude
erhebt, das im Volksmund ,Schlof* ge-
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nannt wird. Hier hatte Mondsee seinen
Besitz, hier befand sich immer ein reli-
gioses Zentrum, vor allem das Priorat,
eine Art Dependance des Benediktiner-
klosters, dessen Alter ziemlich unbe-
stimmt ist.

Abt Wolfgang Haberl (1499-1521)
beschloB, das Gebaude grofiziigig aus-
zubauen, moglicherweise, um es zu ei-
nem richtigen Kloster auszugestalten,
doch hinderte ihn der Tod an der Vollen-
dung. Mondsee war damals schon etwas
derangiert, ein Trend, der sich unter den
folgenden Abten fortsetzte, als die Re-
formation die Kloster leerte. So fehlte
die Motivation, das Vorhaben in St.
Wolfgang weiterzufithren, zumal auch
die Wallfahrt einen starken Niedergang
erlebte. 1608 heilt es, das ,angefangne
gepey des dormitori” habe weder Tiiren
noch Fenster, in dem ,vordern abteige-
bei” sei die Bedachung schlecht.

Damals war Johann Christoph Was-
ner (1592-1615) Abt, der dem Bau seine
besondere Sorge widmete. Er ist als des-
sen Hauptschopfer zu betrachten, und
ihm ist auch die Kassettendecke zu ver-
danken. Nach den wenigen Darstellun-
gen des Wallfahrtsortes aus dem 17. Jahr-
hundert zu schliefen, wird es sich um
eine etwas unregelmifige Gebaude-
gruppe gehandelt haben. Die heutige ge-
schlossene, einheitliche Form diirfte auf
Abt Maurus Oberascher (1683-1697)
und den Baumeister Leonhard Endtho-
fer aus Vocklabruck zuriickgehen.



Als Pilgerhaus diente der Bau schon
lange nicht mehr, zumindest ist keinerlei
Nachricht davon iiberliefert, er war nur
mehr Wohnung von Maonchen und
Pfarrhof. Nach der Aufhebung des Klo-
sters Mondsee 1791 wurde er zwischen
dem Pfarrherrn und dem (privaten) In-
haber der ehemaligen Kloster-,Herr-
schaft” geteilt, bis 1922 die Pfarre ihren
Anteil gegen Errichtung eines neuen
Pfarrhofes dem Gutsbesitzer abtrat. Seit-
her gehort ihm das mittlerweile ,Schlof”
genannte Gebaude allein, er verwaltet
von hier aus seinen Gutsbesitz, der im
Volksmund immer noch ,Herrschaft”
heit. Es handelt sich um die Familie
Scheidt, die aus Kettwig im Ruhrgebiet
stammt, 1917 den Besitz erwarb und
seither in St. Wolfgang heimisch gewor-
den ist.

Erwahnt sei, da in diesem Pfarrhof
im vorigen Jahrhundert ein hochmittelal-
terliches Evangelienbuch aufbewahrt
wurde, das die damalige Reiseliteratur
als besondere Sehenswiirdigkeit von St.
Wolfgang erwihnte. Es kam spiter in die
Siidtiroler Abtei Marienberg und wurde
in der Zwischenkriegszeit von dort in
die Vereinigten Staaten verkauft, ohne
daf man wufdte, wohin. Sein derzeitiger
Aufbewahrungsort ist unbekannt.

Die Baugestalt des ,Schlosses” von
St. Wolfgang

Es handelt sich um einen Vierkanter,
der um einen kleinen Hof herum ange-
legt ist. Die einzelnen Trakte stammen
aus verschiedener Zeit, die Bauge-
schichte ist noch nicht erforscht, durfte
aber recht kompliziert sein, zumal auch
in unserem Jahrhundert noch etliche
Umbauten vorgenommen wurden. Der

Hof wird weitgehend ausgefiillt von ei-
nem natiirlichen Felsen, der nicht abge-
graben ist, sondern im westlichen Be-
reich das ganze untere Geschof8 abdeckt.
Interessanterweise ist in diesen Felsen,
der in dem engen Hof relativ hoch auf-
ragt, eine Stiege eingemeifSelt, die nach
unten blind endet. Es scheint, als sei ihr
unterer Teil, der geradewegs auf die Ecke
der Kirche zufiihrt, durch den Ostfliigel
des Gebaudes iiberbaut. Das Ganze
macht einen recht urtiimlichen Eindruck.
Der Bau selber ist relativ niichtern, er
beherrscht die Hauptstrale von St. Wolf-
gang. Uber dem straflenseitigen Eingang
steht eine Statue des heiligen Wolfgang
mit Beil und Stab, der kirchenseitige Ein-
gang ist mit den Wappen des Klosters
Mondsee und der Besitzerfamilie ge-
schmiickt. Im Inneren findet sich im Erd-
geschoff ein Wappen des Abtes Wolf-
gang Haberl. Ansonsten gibt es kaum
mehr alte Bauzier und Einrichtungsge-
genstinde, auBer der Kassettendecke,
die uns im folgenden beschaftigen soll.

Abt Johann Christoph Wasner von
Mondsee (1592-1615)

Der Abt, der dieses Kunstwerk in
Auftrag gab, war eine hochinteressante
Personlichkeit. Er wurde aus dem Stift
Niederaltaich in Bayern nach Mondsee
berufen, als die Habsburger sich bemiih-
ten, geeignete Personlichkeiten aus dem
Ausland fiir die Leitung der darnieder-
liegenden osterreichischen Klgster zu
gewinnen. Wasner war ein typischer Re-
formabt, der mit Erfolg bestrebt war, das
durch die Reformation schwer mitge-
nommene Klosfer Mondsee ZUu erneu-
ern. Sein Glaubenseifer verband sich mit
Harte und Eigenwilligkeit. Er bekampfte

153



das Luthertum, bemiihte sich, allerdings
nicht immer mit Geschick, um finan-
zielle Konsolidierung und machte es zu
seinem besonderen Anliegen, die Wall-
fahrt nach St. Wolfgang wieder in
Schwung zu bringen. Er belebte die ehe-
mals bestandene Wolfgangi-Bruder-
schaft und gab ein Mirakelbuch heraus,
in dem zum Ruhm der Pilgerstitte vor
allem die hier geschehenen Wunder auf-
gelistet wurden. Er stiftete ein kostbares,
heute in der Schatzkammer aufbewahr-
tes Reliquiar mit Perlenstickerei, ferner
das Gitter des Mittelaltares der Kirche
und baute, wie wir gehort haben, das
Konventsgebiude aus. Andererseits
kam er mit seinem Konvent iiberhaupt
nicht zurecht, es gab sogar Verschwo-
rungen gegen ihn. Wir konnen daher
schwer Dbeurteilen, wie weit die Ge-
schichten, welche die Klosterhistoriker
iber den ungeliebten Vorsteher erzah-
len, der Wahrheit entsprechen, etwa daf8
er an einem Dominikanerménch beson-
deren Gefallen fand, ihn zu seinem Mit-
regenten einsetzte und sogar zu seinem
Nachfolger machen wollte. Auch daf er
tatsachlich geisteskrank wurde, wie be-
richtet wird, und dies 1615 der Grund
fiir seinen Riicktritt war, ist nicht gewif3.
Georg Griilll hat seine Resignationsur-
kunde genau studiert und keine Indizien
fiir geistige Schwiche entdeckt. Wohl-
versehen mit allen Lebensnotwendigkei-
ten, zog sich der abgedankte Abt nach
St. Wolfgang zuriick, wo er, vermutlich
in dem von ihm selber hergerichteten
Abteigebiude, noch 16 Jahre lebte und
1531 starb.

Der Festsaal und die Kassettendecke

Das Prunkstiick des ,Schlosses” ist
der im zweiten Obergeschof8 gelegene
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Festsaal mit seiner Kassettendecke. Der
Raum wurde in den zwanziger Jahren
unseres Jahrhunderts vom damaligen
Besitzer Erhard August Scheidt neu ge-
staltet, es wurden passende Tiirrahmen
und ein Kamin eingebaut, original ist
nur die kunstvolle Decke aus dem 16.
Jahrhundert. Trotz aller Veranderungen
bietet der Saal ein geschmackvolles Bild,
er wirkt besonders durch seine Lage
hoch tiber dem Wolfgangsee.

In die Stidostwand ist ein Relief mit
dem farbigen Wappen des Abtes Wasner
(Abb. 1) eingelassen, darunter liest man
das folgende elegische Distichon:

JAnno Milleno sexcentenoque secundo
Huius ab integro tecta locata domus

Sub Ioanis Christophori moderamine fausto
Posset posteritas ut meminisse sui”.

Das bedeutet im Versmaf iibertra-
gen etwa:

JSechzehnhundertundzwei  sind  die  Dicher
dieses Gebindes

villig von Grund auf erneut worden mit Gliick
und Geschick

unter Johannes Christophorus, damit auch die
Nachwelt

sich in Gutem an thn einst zu erinnern vermag”.

Das Wappen ist quadriert und zeigt
zweimal zwei entgegengesetzte Felder,
die einen zeigen das Wappen von
Mondsee, die anderen das Einhorn, das
Wappentier des Abtes. Dieses scheint
auch in der Helmzier auf, zusammen mit
der Infel und dem Abtstab.

Uber dem Wappen liest man noch
einmal ein elegisches Distichon:

. Non ego perturbor ventis agitatus iniquis
it divina lubens fata tulere feci”.



Widrige Winde, sie kinnen mich treiben, doch
nimmer verwirren,

gern ertrage ich das,
beschliesst”.

was Gottes Wille

Der Vers gibt die geistige Haltung
des Abtes wider. Wir wiirden ihn heute
als einen Fundamentalisten bezeichnen,
der unter Berufung auf die gottliche Vor-
sehung seine Plane durchzusetzen sucht.
Er nahm in der Wandinschrift wohl Be-
zug auf die vielfachen Schwierigkeiten,
mit denen er sich konfrontiert sah.

Der erste Vers nennt die Jahreszahl
1602 und nimmt auf irgendwelche Er-
neuerungsarbeiten Bezug, die Abt Was-
ner an Gebauden durchfiihrte. Geht man
von der sehr wahrscheinlichen An-
nahme aus, da@ sich das Relief mit dem
Distichon an dem Ort befindet, fiir den
es bestimmt war, dann ist mit ,diesem
Gebaude” das Priorat von St. Wolfgang
gemeint. Allerdings melden die Mond-
seer Bauakten (wie bereits oben er-
wahnt), 1608 sei die Bedachung des Ab-
teigebaudes schlecht gewesen. Man
kann den Widerspruch zur Inschrift des
Reliefs damit auflosen, daB man ,tecta”
mit ,Decken” tibersetzt, dann hitte aber
der Abt zuerst die Zimmerdecken und
dann erst die Dicher hergerichtet, was
etwas ungewohnlich wire. Eher ist anzu-
nehmen, dafl das Jahr 1602 den Beginn
der Bauarbeiten bedeutet, die sich lin-
gere Zeit hinzogen, sodal sechs Jahre
spater das Dach des Hauptgebaudes im-
mer noch nicht ausgebessert war. Die
Zeit der Fertigstellung, und damit der
Anbringung der Kassettendecke, iRt
sich daher auf die sieben Jahre zwischen
1608 und 1615, dem Zeitpunkt der Resi-
gnation des Abtes, eingrenzen. Bezieht
man das zentrale Wappen auf Kaiser Ru-
dolf I, dann muf die Decke um 1612

fertig geworden sein, denn in diesem
Jahr endete die Regierungszeit dieses
Herrschers.

Auch das zweite Distichon lat sich
zwanglos in diese Zeit einordnen, als der
Abt mit immer groBeren Schwierigkei-
ten innerhalb und auferhalb seines Klo-
sters konfrontiert war. Er kiindigt in die-
sem Vers an, daf er nicht nachgeben
werde und die Schwierigkeiten als Prii-
fungen Gottes betrachte.

Die Bildinhalte der Kassettendecke

Im mittleren Feld der 12 mal 9 Meter
groffen Kassettendecke ist ein Wappen
mit Doppeladler und zwei Kronen ange-
bracht (Abb. 2). Es handelt sich um das
Wappen, das der von 1576 bis 1612 re-
gierende Kaiser Rudolf II. fiihrte. Sein
Nachfolger Matthias (1612-1619) hat es
unverandert iibernommen, sodaf® es auf
diesen oder jenen Kaiser bezogen wer-
den kann. Wahrscheinlich ist aber die
Zuschreibung an Rudolf II., denn er
hatte Johann Christoph Wasner zum Abt
von Mondsee gemacht. Seine ,gliickhaf-
ten Waffen®, auf die in den Notenblit-
tern unserer Decke Bezug genommen
wird, hatten die Tiirken bekampft, wih-
rend aus der Regierungszeit Kaiser Mat-
thias keine besonderen Erfolge zu riih-
men waren. Welcher Monarch immer
gemeint war, die Decke ist jedenfalls als
Huldigung auf den Kaiser aufzufassen.

Um das kaiserliche Wappen sind die
vier Elemente angeordnet, offenbar, um
die Universalitit seiner Herrschaft anzu-
deuten, links und rechts singen je zwei
Kindergestalten das Lob des Herrschers
von den Notenblittern, und auch die
vier oben und unten befindlichen Kinder
spielen auf ihren Instrumenten wohl zu
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Abb. 4: Planetenbild Jupiter mit Pelikan
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Ehren des Kaisers auf. Nur in den vier
Ecken scheint der Schopfer des Werkes
in seinem Wappentier, dem Einhorn, auf,
wihrend der darunter befindliche Basi-
lisk sowie die Tiere und Pflanzen in den
Zwischenfeldern (Schlange mit Ol-
lampe, Taube, Storch und andere) ent-
weder reine Dekorationsstiicke sind,
oder eine uns nicht mehr voll zugingli-
che symbolische Bedeutung haben.

Nicht recht in dieses Schema einer
Huldigung an die Majestit des Kaisers
lassen sich die am meisten ins Auge
springenden Teile der Decke einordnen,
die acht grolen Gemailde mit den Tier-
darstellungen. Wahrend die Planeten-
gottheiten im oberen Teil der Bilder
noch auf den Herrscher bezogen werden
kénnen - sie umkreisen mit ihren Ge-
spannen das im Zentrum befindliche
kaiserliche Wappen -, gelingt dies bei
den Hauptdarstellungen nicht. Es sind
lehrhafte Szenen aus dem Tierreich mit
moralischer Nutzanwendung auf den
Menschen. Die meisten von ihnen sind
dem Physiologus entnommen, einer Na-
turlehre, die vermutlich in den ersten
nachchristlichen Jahrhunderten im dgyp-
tischen oder syrischen Raum entstand,
aber weit altere Elemente enthilt. Die
frilhesten deutschen Fassungen stam-
men aus dem 11. und 12. Jahrhundert.
Das Werk gehérte zu den Standardbii-
chern des christlichen Mittelalters; teils
wurden seine Ausfithrungen als natur-
kundliche Tatsachen betrachtet, teils als
moralische Exempel. Der Physiologus
bringt namlich zahlreiche Geschichten
aus dem Tierreich, die als Analogien zu
Christus oder als Beispiele fiir menschli-
ches Verhalten ausgelegt werden. Bis
heute wirken die Physiologus-Fabeln
nach, wenn wir etwa vom ,Phonix aus
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der Asche” sprechen. Zwei der Darstel-
lungen unserer Kassettendecke lassen
sich mit dem Physiologus nur mithsam
oder gar nicht deuten.

Uber den Szenen aus dem Tierreich
fahren in ihren typischen Gefihrten die
Figuren der Planeten am Himmel dahin.
Auf einem der acht Bilder fehlt ein sol-
cher Wagen, da man damals nur sieben
Planeten (eigentlich fiinf, und dazu noch
Sonne und Mond) kannte. Die Darstel-
lungen sind weitgehend genormt, sie
gleichen beispielsweise fast vollig denen
im Holzschnittbuch des Hans Sebald Be-
ham von 1530/40. So sitzt Jupiter hier
wie dort auf einem von einem Pfauen-
paar gezogenen Wagen, die Rader zei-
gen die ihm zugeordneten Zeichen
Schiitze und Fische. Er halt einen langen,
den Blitz symbolisierenden Pfeil in der
Hand; vor ihm hockt sein Mundschenk
Ganymed, der ihm eine Schale reicht.
Alle Gotterfahrzeuge sind goldfarben,
tiber ihnen sieht man das astrologische
Zeichen des betreffenden Gestirns.

Die Tierszenen illustrieren offenbar
das Wesen der iiber ihnen dahinziehen-
den Planeten, denn die Astrologie
schreibt jedem Gestirn einen Charakter
zu und einen gewissen Einflu@ auf die
Menschen.

Der Hintergrund ist stets eher sche-
matisch gehalten, bevorzugt sind Felsen-
szenerien mit Gewassern, manchmal
kommen auch Gebaude vor, zweimal
werden weite Landschaften vorgefiihrt.

Das kaiserliche Wappen

Der nimbierte, schwarze Doppelad-
ler ist gekront von der osterreichischen
Kaiserkrone, die Rudolf II. anfertigen
lieR. Das Wappenschild ist noch einmal



von einer Krone bedeckt. Es ist vierfach
gefeldert: das erste Feld zeigt das Wap-
pen von (Alt-)Ungarn, das zweite den
bohmischen Lowen, das dritte ist jenes
der spanischen Lander Kastilien und
Leon, das vierte enthilt das Burgunder-
wappen, den Tiroler Adler und den
habsburgischen Léwen. In der Mitte des
Wappens, allerdings abgedeckt durch
die Lusteraufhingung, sieht man den
osterreichischen  Bindenschild.  Das
Wappenschild ist von der Ordenskette
des Goldenen Vlieses umgeben (Abb. 2).

Die Bilder mit den Planeten- und
Tierdarstellungen

Die Bilder werden hier in der Rei-
henfolge des Uhrzeigersinns beschrie-
ben, beginnend mit dem in der linken
oberen (stidwestlichen) Ecke befindli-
chen Saturn.

Saturn und der aasfressende Geier

Uber den Himmel fahrt Saturn, ein
alter Mann, auf einem Wagen, der von
einer Echse und einem gefliigelten Dra-
chen gezogen wird. Auf den Riadern sind
die Sternzeichen Steinbock und Wasser-
mann auszunehmen. Saturn bedeutet
Tod und Vernichtung, sein Symbol ist
daher die Sense. Der griechischen My-
thologie gemal frif}t er soeben eines sei-
ner Kinder, wahrend ein anderes hinde-
ringend auf dem Vorderteil des Wagens
dasselbe Schicksal erwartet (Abb. 3).

Die Darstellung darunter ist dieje-
nige des ganzen Zyklus, die mit Hilfe des
Physiologus am wenigsten gedeutet
werden kann. Man sieht einen Geier, der
an einem Pferdekadaver nagt. Der Riik-
ken des toten Tieres ist teilweise aufge-
rissen, die Rippen schauen heraus. Den
Hintergrund bildet eine Landschaft mit

einem Gewasser und Felsen, rechts ragt
ein Baum auf.

Man kann die Szene recht deutlich
in Bezug setzen zu dem iiber das Bild
herrschenden Planeten als ein Bild der
Natur, die ihre eigenen Geschopfe ver-
zehrt, oder generell mit Tod und Ver-
nichtung.

Luna und der Teich mit Froschen und Storch

Luna (Abb. 5) ist ein junges Mad-
chen, das ldssig in seinem Wagen sitzt
und in der Linken die Mondsichel halt.
Diese kommt oberhalb als astrologi-
sches Zeichen noch einmal vor. Der Wa-
gen, in dessen Rad man den Krebs er-
blickt, wird von zwei jungen Méadchen in
weiflem und blauem Kleid gezogen. Der
Mond symbolisiert Nacht und Dunkel-
heit, in der Astrologie iiberdies Nisse,
Triibsinn, Tragheit, Stumpfsinn.

Die Szene auf der Erde ist die zweite
im Zyklus, die sich aus dem Physiologus
heraus nicht befriedigend deuten lagt.
Im Vordergrund steht auf einem Bein ein
Storch mit einer Schlange im Maul. Da-
hinter erstreckt sich ein offenbar sumpfi-
ges Gewasser, aus dem fiinf Frosche syn-
chron ihre Képfe herausstrecken, ein
sechster hockt in der Nahe des Storchs
am Ufer. Hinter dem Gewisser sind in
lockerer Anordnung drei Holzhiuser zu
sehen, vor einem sitzt auf einer Bank ein
Mann, der an einem Holzstiick herum-
schneidet. Mit dem Holz will er in einem
auf seinen Knien aufliegenden Gefif
Feuer anmachen. Vor dem vordersten
Haus wachst ein Baum, sein Stamm ist
unten von Holzplanken eingefaf3t.

Die Wasserfrosche, die auf dem Bild
die zentrale Rolle einzunehmen schei-
nen, kommen in einer Physiologus-Fas-
sung vor, es heilt dort, sie wiirden die
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Abb. 6: Planetenbild Sol mit Schlange
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Abb. 7: Liwengeburt

Abb. 8: Planetenbild Venus, Hautung der Schlange
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Sonne nicht vertragen, sofort nach dem
Auftauchen wieder in den Pfuhl hinein-
sinken und also die Weltkinder symboli-
sieren.

Wiederum besteht ein augenfilliger
Bezug zum Gestirn am Himmel, denn
der Mond steht mit dem nassen Element
in Verbindung. Die Frésche bedeuten
iiberdies Stupiditit, einerseits durch ih-
ren Aufenthalt im Sumpf, andererseits
dadurch, da sie sich in die Nihe des
Storchs begeben, der sie fressen wird.
Der Mann auf der Bank wiederum sorgt
mit seiner Tatigkeit fiir die Zeit der Dun-
kelheit und Kalte vor. Einige Bildinhalte
bleiben offen, etwa die Schlange im
Schnabel des Storches oder der einge-
zaunte Baum.

Jupiter und der Pelikan

Der Gott des Blitzes (Abb. 4) ist ein
reifer Mann in zeitgendssischer Klei-
dung, der sich von seinem Mundschenk,
dem seinerzeit von der Erde geraubten
Ganymed, eine Schale reichen 1a3t. Dem
Wagen - die Rader zeigen die Tierkreis-
zeichen Schiitze und Fische - ist ein
Pfauenpaar vorgespannt.

Unten ist der Pelikan zu sehen, wie er
sich mit dem Schnabel in die Brust
hackt; das hervorspritzende Blut rinnt in
die Schnibel seiner Jungen. Die Szene
entspricht dem Physiologus, dort heif3t
es, daR die Pelikaneltern ihre lastigen
Kinder téten, die Mutter aber am dritten
Tag sich die Seite verwundet und mit ih-
rem Blut die Kinder wieder lebendig
macht. Dieses Verhalten gilt als Vorbild
der Liebe. Die Geschichte bietet aber
auch eine Fiille von Beziigen zu Christus,
der die siindigen Kinder Gottes zu
neuem Leben erweckt, zu dem Blut sei-
ner Seitenwunde und so weiter.
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Der Bezug zum Planeten Jupiter
konnte darin bestehen, daf dieser fiir
Seelenadel und Religiositit steht.

Merkur und der Fuchs
Merkur (Abb. 9), ein fast kindlich

wirkender junger Mann, wird durch ei-
nen Reisehut und seinen Caduceus
(Heroldsstab) als Gotterbote gekenn-
zeichnet. Ein brauner und ein weifler
Hahn ziehen seinen Wagen, auf den Ra-
dern sind die Zwillinge und die Jungfrau
zu sehen. Er gilt als der schlaue Gott,
dem auch in der Astrologie Geschick
und Fingerfertigkeit zugeschrieben wer-
den.

Vor einer weiten Landschaft mit Bau-
men, Gebauden und Felsen liegt auf dem
Riicken ein Fuchs, der sich offenbar tot-
stellt. Sechs Raben fliegen herbei, um
das vermeintliche Aas zu verzehren; im
richtigen Moment wird sich der Fuchs
erheben, um einen der Vogel zu fangen.
Die Szene entspricht dem Physiologus,
der damit vor den Finten des Weltmen-
schen warnt: ,mit seinen falschenn listen
thutt er alczeit betriegenn die kristenn”.

Der Bezug zum Planeten der Hinter-
list ist offenkundig.

Die Lowen

Es ist dies aus den oben angefiihrten
Griinden das einzige Bild (Abb. 7) ohne
Planetengott. Bildfiillend vor dem iibli-
chen Hintergrund mit Felsen und Wasser
ist eine Szene aus dem Physiologus dar-
gestellt: die Lowenmutter bringt ihr Jun-
ges tot zur Welt, sie und das Mannchen
briillen es an, dadurch kommt es zum
Leben. Nattrlich ist dies ein Symbol fiir
Christus, den sein Vater zum Leben er-
weckte.

Maoglicherweise gehen auch die lan-
gen Schwanze auf die Tiersymbolik des



Physiologus zuriick: die Lowen verwi-
schen damit ihre Spuren, damit der Jager
nicht zu ihrer Wohnung findet.

Sol und der Schlangenbiff

Sol, die Sonne (Abb. 6), ist eine ge-
kronte Gestalt, die auf einem Stab eine
goldene Scheibe mit Gesicht und Strah-
len hochhilt. Das Rad ihres Wagens
zeigt einen Lowen, als Zugtiere dienen
zwei Schimmel. Sie verkorpert unter an-
derem die rechte Erkenntnis, den Sieg
und den Glauben.

Auf der Erde kriecht eine Schlange,
die eben im Begriff ist, einen nackten
Mann in die Ferse zu beifSen. Der Mann
versucht zu fliehen. Links daneben steht
ein anderer, bekleideter Mann, der mit
Zeichen der Verwunderung auf die
Schlange blickt. Wiederum ergibt sich
die Deutung aus dem Physiologus: die
Schlange verfolgt den nackten Men-
schen, den Siinder, wihrend sie den Be-
kleideten flieht. Allerdings ist die haufi-
gere Version gerade umgekehrt: iibli-
cherweise greift sie den Bekleideten an
und laBt den Nackten in Ruhe. Als nicht
recht treffendes Beispiel diente Adam,
dem die Schlange nichts anhaben
konnte, solange er unschuldig war, und
den sie bil3, als er sich mit der Siinde be-
kleidete. Vielleicht kénnen wir gerade
aus dieser Szene entnehmen, dafl Auf-
traggeber und Kiinstler sich bei den Bil-
dern Gedanken machten und die Bei-
spiele aus der Tierwelt nicht ungefragt
tibernahmen. Adam war ja nackt, als er
die Siinde beging. AuBerdem mochte es
schicklicher erscheinen, den Nackten als
den Gefahrdeten hinzustellen. Dabei sei
darauf hingewiesen, daf8 die Ziige des
bekleideten Mannes denen des Abtes
Wasner auf einem Gemalde gleichen,
von dem spater noch die Rede sein wird.

Wenn dies der Fall ist und es nicht blof8
auf eine gewisse Schematisierung der
Gesichtsziige zurtickzufiihren ist, dann
mag sich der Abt hier als der Gerechte
hingestellt haben, dem das Bose nichts
anhaben kann. Der Bezug zu Sol mag
darin liegen, daf man in dem bekleide-
ten Menschen den Gerechten, Glaubi-
gen zu sehen hat, der iiber die rechte Er-
kenntnis verfiigt.

Venus und die Schlange

Venus (Abb. 8) ist eine prunkvoll ge-
kleidete Dame, die ein Szepter in der
Hand halt, doch kann man das Attribut
auch als Liebespfeil deuten. Vor ihr steht
der blinde, bogenschiefende Amor, ein
gefliigeltes Kind, auf dem Wagen, sie
halt ihn sozusagen an der Leine. An den
Wagenradern sind Waage und Stier ab-
gebildet. Das Gefahrt wird von einem
Taubenpaar gezogen, den Vogeln der
Liebe. Venus steht fir die angenehmen
Seiten des Lebens, fiir Genuf und
Schénheit.

Am Erdboden ist eine Schlange zu
sehen, die durch eine Kluft zwischen
zwei Steinen kriecht und dabei ihre Haut
abstreift. Der Physiologus weif3, daf die
alt gewordene Schlange ihre Haut durch
Fasten runzelig macht und sie dann ab-
streift, indem sie durch ein enges Loch
kriecht. Dadurch verjiingt sie sich. So
soll der Mensch das Kleid der Siinde ab-
streifen.

Die sich hiutende und verjiingende
Schlange paft zur Gottin der Schonheit.

Den Hintergrund bildet die obligate
Landschaft mit Felsen und Gewisser,
diesmal ausgestattet mit einer Einsiede-
lei. DaB sich die Schlange auf das Wasser
zu bewegt, konnte eine weitere Physiolo-
gus-Weisheit illustrieren: Wenn das Tier
trinken will, legt es zuvor sein Gift in ei-
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Abh. 10: Planetenbild Mars mit Wildesel
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Abb. 13: Fackeltragender Putto (Feuer) Abb. 14: Putto mit Blasinstrument (Luft)
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ner Hohle ab, um das Wasser nicht zu
verunreinigen. Allerdings gibt es auf
dem Bild keine Hohle.

Mars und der Wildesel

Der Kriegsgott (Abb. 10) fahrt auf ei-
nem Kampfwagen. Er ist geriistet und
tragt Helm, Schild und Schwert. Der
Wagen, dessen Rader Widder und Skor-
pion zeigen, hat als Zugtiere einen grau-
gefleckten und einen weien Hund. Er
verkorpert Gewalt, Tatkraft und Ent-
schlossenheit.

Die Erdenszene gibt den Wildesel,
auch Onager oder Autula genannt, wie-
der, der sich beim Spielen im Gestriipp
eines Baumes verfingt. Der Jiger niitzt
diese Situation und erlegt das Tier. Als
Nutzanwendung meint der Physiologus,
der Mensch solle sich nicht von weltli-
chen Dingen verwirren lassen, weil ihn
sonst der Teufel fangt. Hier wird eher die
Entschlossenheit des Jagers dargestellt,
die dem Wesen des Mars entspricht.

Die iibrigen Darstellungen auf der
Kassettendecke

Auch die Bereiche zwischen den mit
Gemailden geschmiickten Feldern sind
reich bemalt. Es handelt sich um orna-
mentalen Schmuck in der Art der da-
mals modernen Groteskmalerei. Pflanz-
liche Motive, vor allem Blumen, auch zu
Krinzen und Strauflen gebunden, domi-
nieren, dazwischen finden sich Engels-
kopfe, Vogel, Musikinstrumente und an-
deres. Die etwas groferen Putten und
Kinderfiguren stellen Beziige zum Mit-
telfeld, dem Kaiserwappen, her.

In den vier Bereichen zwischen dem
zentralen Wappen und den acht Bildfel-
dern sind in Rundbildern auf blauem
Grund vier Putti zu sehen, welche die
vier Elemente verkérpern: die Erde links
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oben tragt Ahren und eine Frucht, das
Wasser fiillt aus einem groflen ein kleine-
res Gefd, der Feuerengel tragt zwei Fak-
keln, wihrend derjenige der Luft sein
Element zum Blasen einer Posaune
nutzt. (Abb. 11-14).

Gegen die Schmalseiten auflen zu
sind Kinderfiguren mit weiteren Musik-
instrumenten abgebildet, links oben ei-
ner mit einem Krummen Zink, einer ab
dem 18. Jahrhundert abgekommenen
Trompetenart, rechts oben mit Zugpo-
saune, rechts unten mit dem heute auch
nicht mehr iiblichen Krummhorn und
links unten mit einer Violine.

Schon diese Darstellungen damali-
ger Instrumente sind recht interessant,
sie zeigen auflerdem, daf im Kloster
Mondsee auch in diesen Aufbaujahren
der Gegenreformation die Musik ge-
pflegt wurde. Abt Wasner muf dafiir be-
geistert gewesen sein. Ganz besonderen
Ausdruck findet diese Musikliebe in vier
Kindergestalten an unserer Kassetten-
decke, die gegen die Langsseiten zu an-
geordnet sind. Sie zeigen einen vierstim-
migen Liedsatz mit Text, ein Preislied auf
den Kaiser. Jede Figur halt ein Stimm-
blatt, die linke obere den Tenor, die
rechte obere den ,Altus”, die rechte un-
tere den ,Discantus” und die linke untere
den ,Bassus”. Der Tenorist schwingt zu-
dem den Dirigentenstab. Der Text des
Liedes lautet: , Uit gloriantur angeli: ob arma
tam felicia; quibus Monarchus Maximus So-
lum tuetur Patrium, Solum tuetur Patrium.”,
das heiflt: ,Wie freuen sich die Engel
iiber die so gliickhaften Waffen, mit de-
nen der hochste Monarch die Scholle
der Viter beschutzt!” Zwar ist das recht
allgemein gehalten; wenn es sich aber
auf den regierenden Kaiser Rudolf I1. be-
zieht, sind wohl die Erfolge gegen die

Tiirken gemeint, die zwar in seine friihe-



ren Regierungsjahre fielen, die der Herr-
scher aber als seine grofSte Leistung be-
trachtete.

Kiinstlerische Wiirdigung

Die Kassettendecke von St. Wolf-
gang stellt ein Denkmal der manieristi-
schen Kunst in einer Gegend dar, in der
diese Kunstform recht sparlich vertreten
ist. Entsprechend wenige Vergleichs-
moglichkeiten stehen zur Verfiigung. In
Mondsee sind aus dieser Zeit nur ganz
wenige Malereien erhalten. Aus der Zeit
um 1600 stammen zwei Tafelbilder im
Mondseer Heimatmuseum mit zwei
weiblichen Heiligen. Der 1626 aufge-
stellte Hochaltar der Stiftskirche enthalt
zwei Gemilde, die Verkiindigung dar-
stellend. Beide zeigen wenig Ahnlichkeit
mit unserer Decke. Die Ausmalung der
Kirche von St. Wolfgang ist am Chor-
schluf mit 1626 datiert. Moglicherweise
waren an ihr Maler beteiligt, die auch an
der Kassettendecke mitgewirkt hatten,
besonders im hinteren Teil des Gottes-
hauses iiberwiegen Groteskmalereien,
die allerdings viel grober wirken als die
zarten Ornamente im Schlof. Meister-
hafte Groteskkunst wurde vor wenigen
Jahren in der Residenz von Salzburg auf-
gedeckt. Erzbischof Wolf Dietrich, der
an seine Gebdude und Gebaudezier
héchste Anspriiche stellte, hat sie in Auf-
trag gegeben. Lippmann vermutet, dal
sie von keinem italienischen Maler ge-
schaffen wurden. Sicherlich hat die Aus-
malung der Salzburger Residenz die St.
Wolfganger Arbeit in héchstem Maf be-
einflut, und vielleicht ist der eine oder
andere Maler, der in der Residenz gear-
beitet hat, auch in den Diensten Abt
Wasners gestanden.

Was aber die Tierszenen betrifft, so
mufl unbedingt auf ein Gemilde aus der
Zeit um 1600 verwiesen werden, das im
Gasthof Klosterhof in Linz hangt. Es
zeigt den Abt Wasner mit seinem Kon-
vent sowie den Hofrichter Blassing mit
seiner Mannschaft, vermutlich der da-
mals neu gegrindeten Wolfgangi-Bru-
derschaft, vor dem heiligen Wolfgang
knien. Im Hintergrund ist Mondsee wie-
dergegeben, oben erscheint die Ma-
donna mit verschiedenen Heiligen. Sie
zeigen alle unverkennbare Ahnlichkeit
mit den Gestalten auf den Planetenbil-
dern, hier diirfte es sich tatsachlich um
denselben Maler handeln. Auffallig ist
besonders die Ahnlichkeit zwischen
dem Abt des Linzer Bildes und dem be-
kleideten Mann auf dem Planetenbild
Sol.

Da wir aber die Namen der Maler
ohnehin nicht kennen, sind diese Be-
trachtungen weniger ergiebig als ein
nochmaliger Hinweis auf die Bildinhalte.
Es handelt sich um den Deckenschmuck
eines Reprasentationsraumes. Grotesk-
malereien, mythologische Szenen und
astrologische Darstellungen waren zur
damaligen Zeit durchaus iiblich. Die
Tierdarstellungen als irdisches Pendant
zu den himmlischen Gestirnen sind
ziemlich einzigartig, sie wirken auch
durch ihre mitunter drollige, mitunter
makabre Realistik. Noch bemerkenswer-
ter ist aber das Thema der Kaiserverherr-
lichung in diesem entlegenen Kloster mit
groBem Wappen und Lobeshymnen. In
den Barockkléstern der folgenden Zeit
war es dann durchaus iiblich geworden,
an den Winden und Decken den Ruhm
des Hauses Habsburg zu schildern, ihren
grofBartigsten Ausdruck fand dies im
Marmorsaal von St. Florian. Auch viele
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Kléster und Bistiimer
in ihren Festsilen das
romisch-deutsche Kaisertum. In dem
vergleichsweise bescheidenen Raum,
den Abt Wasner mit den Mitteln sei-
ner Zeit schmiicken lie, fand diese

siiddeutsche
verherrlichten
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Denkungsart erstmals ihren Ausdruck,
sodal wir hier den Ausgangspunkt einer
groBartigen  Entwicklung  erkennen
konnen, die in der Barockzeit zu Spit-
zenleistungen  europdischer ~ Kunst

fiihrte.



