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Das Haupt des Johannes aus der Olberggruppe zu Ried im Innkreis

In der Stadtpfarrkirche der ober-
osterreichischen Bezirksstadt Ried im
Innkreis befindet sich ein Meisterwerk
der Holzschnitzkunst, das der beriihm-
ten Kiinstlerfamilie der Schwanthaler zu-
geschrieben wird: die Olberggruppe in
der Beichtkapelle. Der Kopf einer der
fiinf Figuren, die den Apostel Johannes
darstellt, ist Symbol menschlicher Aus-
drucks- und Leidensfahigkeit.

Das Kunstwerk, das unter der Be-
zeichnung Olberg oder Olberggruppe in
die Kunstgeschichte eingegangen ist, hat
eine wechselvolle Vergangenheit hinter
sich. Viele Jahre stand es auflen am Chor
der Kirche, zuniachst an der Stdost-,
spater dann an der Nordostkante. Von
dort wanderte die Andachtsgruppe in
das Rieder Heimathaus, das Museum im
Alten Pfarrhof hinter der Kirche. Wah-
rend des Krieges fand sie Sicherheit vor
den Bomben in einem Salzbergwerk.
Heute ist wiederum die Stadtpfarrkirche
Ried ihre Heimstatt.

Wihrend das AuBere der Kirche eher
unscheinbar ist, {iberrascht die Innen-
ausstattung umso mehr. Das weite Ton-
nengewolbe - das Langhaus wird von
zwei Seitenausgingen und acht Seiten-
kapellen flankiert — enthalt eine grofe
Zahl kostbarer barocker Werke. Die al-
ten Fresken wurden zwar 1884 erneuert,
dafiir stammt die Altarausstattung tiber-
wiegend von den Schwanthalern. Wenn
man, vom Prunk barocker Kunst gesat-
tigt, in die riickwirtige sogenannte
Elend-Kapelle tritt, in der der Stadtpfar-
rer die Beichte abnimmt, ist der erste
Eindruck der einer bis in unsere Tage be-
wuflt bewahrten Armlichkeit. Der erste
Eindruck wird aber sofort verdringt,

Hi. Johannes — Detail aus der Olberggruppe von
Thomas Schwanthaler. Foto: Josef Mader

wenn man die Olberggruppe des Tho-
mas Schwanthaler erblickt, die in der
Kapelle aufgestellt ist. Durch sie be-
kommt der kleine Raum eine Bedeutung
und Aussage, die ihresgleichen suchen.

Fast in Lebensgrofle wurden die fiinf
GrofSplastiken zur Szene zusammenge-
fiigt. Obwohl das urspriingliche Ge-
samtkonzept unbekannt ist, geht von
der jetzigen willkiirlichen Komposition
der Figuren eine starke Faszination aus.
Aus massivem Lindenholz geschnitzt,
tragen sie keine Farbe, nackt und blof
bietet sich die Oberfliche des Holzes,
das wie versteinert wirkt, dar. Gewif, es
ist schade, daf8 die Malerei, mit der der
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Kiinstler sein Werk kronte, nicht mehr
vorhanden ist, der zeitlosen Schénheit
der Figurengruppe tut es aber keinen
Abbruch.

Die fiinf Plastiken stellen Christus,
einen Engel und die Apostel Petrus, Ja-
kobus und Johannes dar. Den in die Knie
gesunkenen Sohn Gottes stiitzt der
Engel, wahrend die drei Apostel, Petrus
zur Linken und Jakobus und Johannes
zur Rechten, schlafend zu seinen Fiien
liegen. Die Haltung der Gruppe ist zu-
tiefst menschlich. Christus, bis zum Au-
Bersten erschopft, ist nach rechts nieder-
gesunken. Das Leben, das noch in ihm
ist, ist machtlos gegen die Gewalt der
Schwiche. Der Engel, der von oben her-
abschwebt, stiitzt den leidenden Chri-
stus mit seiner Linken am schwer herun-
terhangenden rechten Arm. In der ande-
ren Hand hilt er einen Kelch, dessen
schiefe Haltung jedoch den Schluf zu-
1aRt, daBd er erst spiter dem trostbringen-
den Engel in die Hand gedriickt wurde.
Auch das Fliigelpaar wirkt gekiinstelt
und aufgesetzt und diirfte wie der Kelch
nicht vom Kiinstler des Werkes stam-
men.

Die drei Apostel bilden eine eigene
Welt fiir sich. Auf sie, die Lieblingsjiinger
des Herrn, sind die Worte zugeschnitten:
,Der Geist ist willig, aber das Fleisch ist
schwach.” Sie mochten Christus beiste-
hen, sind aber selber in ihrer physischen
Konstitution so herabgemindert, daB sie
sich nicht mehr auf den Beinen halten
konnen. Die ,Natur” fordert gebieterisch
ihr Recht. Der alternde Petrus lagert ge-
drungen auf dem Boden, die rechte
Hand ist an das schmerzzerfurchte Ge-
sicht gelegt, die Linke hilt ein Buch. Ja-
kobus liegt ruhig, sein Anlitz ist wie die
glatte Flache des unbewegten Sees, die

276

Haare legen sich locker und weich um
Stirn und Kinn.

Von den drei Aposteln fesselt die Fi-
gur des jugendlichen Johannes am mei-
sten. In einen unruhigen, qualvollen
Schlaf gesunken, fallt sein Haupt hinten-
iiber. Das rechte Bein ist steil an den
Korper gezogen, das linke ausgestreckt.
Der Kérper ist in der Mitte scharf abge-
knickt. Die Hande sind voller Anspan-
nung. Die Rechte driickt den Gewand-
iberwurf zu einem Bauschen zusam-
men, die Linke ist herabgesunken. Der
starkste Eindruck geht jedoch von dem
nach hinten gesunkenen Haupt aus. Die
Gesichtsoberfliche driickt die Belastung
durch quélende Traume aus. Die Stirn ist
zusammengepreft, steile Falten versinn-
bildlichen den vergeblichen Kampf, die
Traumvorstellungen abzuschiitteln. Der
Mund ist geoffnet. Es entstrémen ihm
aber keine Worte. Lihmende Stille liegt
auf den Lippen. Die Haare ringeln sich,
schlangengleich, um das leidende
Haupt, die Dramatik des Ausdrucks be-
tonend.

Losgelost vom Kérper, wird der
Kopf des Johannes zum Haupt des lei-
denden Menschen in allen Landern zu
allen Zeiten. Bedringnis und Not,
Schmerz und Qual, Kampf und Nieder-
lage sind in ihm eingefangen. Der
stumme Protest, der nicht zu hérende,
aus der Tiefe der Seele kommende
Schrei des ohnmachtigen Menschen, im
Haupt des Johannes findet er zeitlosen,
erschiitternden  Ausdruck.  Andreas
Schliiter hat den Képfen seiner sterben-
den Krieger den lihmenden Todeskampf
auf die starr gedffneten Miinder gemei-
Belt. GewiB, sie erschiittern auf schreck-
hafte, klassische Weise. Das Drama da-
gegen, das sich auf den Lippen des schla-



fenden Johannes von Ried abspielt, fin-
det in der Seelenlandschaft, nicht auf
dem geographischen Kampfplatz statt.
Uber alle trennenden Grenzen, die
der Mensch dem Menschen setzt, hin-
weg, tiber alle Hindernisse der Sprachen
und Fremdartigkeit der Lebensauferun-
gen triumphiert die Menschlichkeit,
wenn sie auch im menschlich Unvoll-
kommenen angesiedelt ist. In unserer an
Angsten und Wirren nicht armen Zeit,
im Zeitalter der Kontinentalraketen und
des Weltraumfluges, in der Epoche der
technischen Umwalzungen und gesell-
schaftlichen Veridnderungen ist das
menschliche Antlitz genauso zerfurcht
und des Schmerzes voll, wie in den
Brand- und Pliinderungsjahren des Drei-
Rigjahrigen Krieges. Die Heimkehrer aus
zwei infernalischen Weltkriegen, die Ver-
wundeten und Versehrten der Material-
und Kesselschlachten, die Gefangenen
der Stacheldrahtlager und die Patienten
der Lazarette werden in dem zuriickge-
sunkenen, aber dennoch zum Himmel
gerichteten Haupt des Johannes von
Ried das Gesicht des Kameraden von ge-
stern erblicken. Sie werden, durch die
unerhorte Gestaltungskraft des Kiinst-

lers dieses barocken Werkes in Bann ge-
schlagen, die geheimen Strome spiiren,
die von ihm ausgehen. Der Briicken-
schlag vom Menschen des 17. Jahr-
hunderts in unser Zeitalter ist im Johan-
nes in einzigartiger, schlichter Form ge-
lungen.

Wihrend verschiedene Kunstkritiker
noch bis in die Zeit nach dem Zweiten
Weltkrieg die Olberggruppe von Ried
im Innkreis als unbekanntes Meister-
werk der Barockzeit rithmten, sind sich
die Experten in den letzten Jahren einig
geworden, das Meisterwerk aus Linden-
holz im osterreichischen Innviertel Tho-
mas Schwanthaler zuzusprechen. Wahr-
scheinlich um 1700 entstanden, stellt es
ein Alterswerk des kiinstlerischen
Stammvaters der Schwanthaler dar, in
dem Meister Thomas seine ergreifendste
Verinnerlichung vollzogen hat. An den
Nahtstellen zwischen Spitgotik und
Frithbarock schuf ein schlichter Bild-
schnitzer, erfiillt vom Glauben an ein
vermenschlichtes  Christentum,  ein
Werk, das bisher im Verborgenen stand,
in den kommenden Zeiten aber umso
heller strahlen wird.

Hugo Schanovsky

Die fiinf Bilder an der Empore der Pfarrkirche von St. Veit i. M.

An der vorspringenden Briistung
der unteren Empore in der Pfarrkirche
sind fiinf Bilder aufgemalt. Obwohl je-
des etwa 110 mal 100 Zentimeter grof8
ist, wissen viele Kirchenbesucher nicht,
daR es sie gibt. So dunkel sind sie ge-
worden. Auch sind sie in keiner Kunst-
beschreibung erwahnt, datiert oder be-
urteilt, zum Unterschied vom grofen

ehemaligen Altarbild des heiligen Veit,
gemalt vom berithmten Kremser Maler
Martin Johann Schmidt im Jahre 1775,
oder der Figur des heiligen Georg als
Drachentéter, die an der Sakristeiwand
angebracht ist.

Die Entstehung der fiinf Emporenbil-
der diirfte um das Jahr 1680 anzusetzen
sein. Die Restauratorin Elisabeth Lack-
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