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JOHANN BAPTIST REITER.

ohann Baptist Reiter ist am 28. Mai 1813, micht am 4. Juli, wie

meist zu lesen ist,!) ,,im Ufer, Nagelgasse No. 102 (spdter Haus
Nr. 12) im Thal“?) geboren. Im ,,Haslingerischen Zimmermanns-
haus*®, das Reiters Valer am 27. August 1807 um 400 fl erwarb,?)
war das Zimmer zu ebener Erde links der ehemaligen Hausbesilzerin
Elisabeth Reisinger lebenslinglich und unentgeltlich eingeraumdt.
Es liegt nahe, daB Johann Baptist als erstes der vier Kinder das
Licht der Welt im ersten Stock erblick{ hat. Kam man vom Markt
her iiber die Wiesen gegangen, so stief man auf eine 19 Klafler
grofle Wiese, die wohl als Werkplatz gedient haben mochte. Das
Héuschen macht auch heute einen bescheidenen, aber sauberen und
netten Eindruck. Der idyllische Zug mochte zu Reiters Zeiten nicht
geringer gewesen sein. Wir horen anlifflich der Einrdumung eines
Nutzungsrechtes+) von einer Hollunderstaude, einem Zwetschken-
baum und einer Weinrebe, die am Hause gezogen wird. Das Haus
wurde 1768 wahrscheinlich von Simon und Justina Schartner, die
als Besitzer aufscheinen, erbaut.’) Uber die griingestrichene Haus-
tiir wilbt sich ein empirezeitlicher Bogen; maoglich, daB Kriegs-
schiden diese Erneuerung bedingt haben.

Entgegen der Familientradition wird uns Reiters Vater, Johann
Reither, in dem Kaufvertrag nicht als Tischlermeister, sondern als
pZimmerer* bezeichnet. Moglich, daB er schon nebenbei auch Mahel
tischlerte. Wir horen, daf seine Tochter Juliane, geboren am 6. Fe-
bruar 1823, bei den Bauern, von Hof zu Hof ziehend, Mobel ver-
kaufte. Um diese Zeit aber war lingst der Verkauf des Urfahraner
Hauses um 800 fl an Johann und Therese Fiireder, am 14. Oklober
1819, und die Ubersiedlung in das meu erworbene laus an der
Oberen Donaulinde, jetzt Nr. 39, frither Kalvarienwinde Nr. 1085,
in Linz vollzogen.
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Unweit des Linzer Reiter-Hauses war damals das Bad — heute
Obere Donaulinde Nr. 25 — des Herrn Hofstilter Leopold, der auch
Gerichtsdiener am Wasserturm war.¢) Seine Frau Katharina, eine
geborene Enneker, hatte ihm am 3. August 1810 die Maria Anna ge-
boren, die sich zu einem bildsauberen Maddchen herauswuchs. Es ist
naheliegend, daB bei der Nihe der Hauser der junge Reiter mit der
fast um drei Jahre Alteren schon als Kind bekannt war, mit ihr
spielte oder sie auf dem Schulweg traf.7) Johann Baptist mufite dem
Vater in der Werkstatl helfen, in einer Tischlerwerkstatt, in jenen
Jahrzehnten, da die Kisten, Truhen und Betten aus weichem Holz
meist von den geschickten Hianden der Frauen bemalt wurden. Auch
hier war die Arbeitsteilung so, aber Baptist erwies sich noch ge-
schickter als Julie und ihre jiingere Schwester. Immer wieder fiel
ihm wohl Neues ein und er verwendete die uralten Motive, Sinn-
bilder und Zeichen, die die Zimmerleute kannten, soweit sie zuriick-
wuliten.

Am Beginn von Reiters Leben steht eine noch fast mittelalterlich
gebundene Lebensfithrung, an seinem Lebensende 1890 finden wir
uns in einer villig verdnderten Situation, sind wir mitten in der ver-
zweifelt ernsten Lage, die der Liberalismus beschleunigt hat. Wie
spiegelt sich all dies in Reiters Kunst?

Reiter und Stelzhamer sind sich im groBen Vier-
gestirn unserer Heimat am néchsten. Beide verbindet eine gewisse
Unromantik ihres Wesens, was sie von dem jungen Stifter und
Bruckner absetzt. Was aber Reiter mit Stifter und Stelzhamer ge-
meinsam hat, sind die bduerlichen Ahnen. Was Reiter ferner wie
Stifter ertragen mufBte, ist die voéllige Vergessenheit und Verken-
nung schon zu Lebzeiten. Ihre tatsichliche Wiederentdeckung setzle
erst nach dem ersten Weltkrieg ein, bei Reiter freilich nur im Kreise
der Kenner. Es gibt noch heute weder ein Reiter-Denkmal, noch
eine Strafie, die an ihn erinnert, noch die bescheidenste Erinnerungs-
tafel an seinem Geburtshaus, aber in der Fachliteratur®) hat das
Urteil iiber ihn gerade so gewechselt wie iiber A. Stifter, den man
nur allzulange blof als ,Idylliker® las.

Beide Ahnenstimme Reiters senken ihre Wurzeln in die Miihl-
viertler Erde. Sein Vater Johann, noch ,,Reither* geschrieben, ist
am 22. August 1778%) in Feldsdorf geboren, gehdrt also in die
Pfarre Gramastetten zu der Herrschaft Eschelberg. Er erwarb als
»lediger, groBjihriger Zimmergesell“, wie es heiBt,?) das Haus in
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Urfahr und heiratete ein Jahr spdter, am 17. Mai 1808, in Urfahr
Theresia Fiirhauser, die am 16. Mai 1786 in Steyregg geboren wor-
den ist. Die um acht Jahre jiingere, zweiundzwanzigjihrige Gallin
ist die Tochter des Johann Fiirhauser und der Theresia, einer ge-
borenen Eder. Der Vater wird im Traukontrakt als Miihlzurichter
in Auberg bezeichnel. Mehr wissen wir von der viterlichen Seite.
Der GroBvater Laurenz ist gleichfalls in Feldsdorf am 1. August des
Jahres 1744 geboren. Er heiratete am 12, August 1777 die in Grama-
stetten am 12. Mirz 1755 geborene Anna Maria Reisenberger. Sie
hat wohl ihren ersten Enkel, unseren Johann Baptist, in Urfahr
noch gesehen, denn sie stirbt dort erst am 14. September 1813.
Auch sie kommt aus denselben einfachsten Verhiltnissen wie ihr
Mann, der als Taglohner seinen Lebensabend in Bachl verbrachte,
dort am 2. August 1809 starb und im Friedhof von Urfahr beigesetzt
wurde. IThre Eltern, Lorenz und Magdalena, sind Inwohner beim
, Vorderhoéfer®, einem hochgelegenen Bauernhof am siidlichen
Rodelufer am Ubergang der Edt bei Gramastetten in die Geng, und
am ,,Sulzerstotterhdusl“, kaum viel mehr als eine Viertelstunde
westlich von Eidenberg. Petrus Reitter und seine Frau Regina stam-
men aus dem ,,Pirngrubergut® in der Pfarre Gramastetten. Da es
aber heifit ,,am Pirngrubergut“, haben wir uns auch sie nicht etwa
als Besitzer, sondern als Inwohner vorzustellen. Es sind also alle
vier Ahnen der Reiterlinie als ,Hauslleute* zu bezeichnen, wollen
wir ihre soziale Stellung richtig kennzeichnen. Die Bilder der Ellern,
der hagere Bauernkopf des Valers und das fast noch herbere Ge-
sicht der Mutter, unter dem Helm der Goldhaube, atmen am meisten
von dieser Schichte, aus der er aufsteigt. Das Volkstiimliche tritt so
iiberwaltigend stark hervor, dal wir wie in einer seelischen Unter-
schichte das Archaische, das unseren heimischen ,,Ex-voto-Tafeln“
eigentiimlich ist, lebhaft mitschwingen fiihlen, Diese beiden Bilder
des Linzer Landesmuseums gehiren wohl zu den ergeifendsten
Zeugnissen und Bekenntnissen zu der Welt, aus der er kommt, die
in ihrer seelischen Substanz einzufangen ihm aus seiner noch un-
gelésten Verbundenheit so tief gelungen ist.

Wir haben schon erzdhlt, da Johann eigentlich tischlern lernen
sollte, daBl er sich aber immer mehr in die Rolle des dekorativen
Entwerfers gedriangt fiihlte, obwohl — was wir nicht iibersehen
wollen — auch seine Schwester Julie nicht untalentiert war und
urspriinglich wohl die Bemalung ihr zugefallen war. Bald sind es
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nicht nur Mbbel allein. Das Biirscherl lést andere Auftrige der
biauerlichen Kunden zu ihrer vollen Zufriedenheit. So berichtet seine
Enkelin Annie Stillmark in ihrem Aufsatz ,,Mein neuentdeckter
GroBpapa“:1)  Der junge Johann Baptist malt Rosen und Blumen-
girlanden, flammende Kerzen und Sinnspriiche, wie sie der Alpler
auf seinem Hausgerit liebt, und denkt dabei sicher nicht daran, der-
einst Kiinstler zu werden. Wie immer spielt auch hier der Zufall
eine entscheidende Rolle und es geschieht wie im Maéarchen: ein
Biuerlein bestellt beim Tischlermeister Reiler ein Marlerl, weil er
gehort hat, daB der Sohn so viel schén malen kinne. Das Marterl
fillt auch richtig zur Zufriedenheit aus, das Bduerlein trollt sich da-
mit von dannen. Ein paar Tage spiter erscheint ein stidtisch ge-
kleideter Herr in der Werkstatt und fragt nach dem jungen Maler.
Er hat das Marterl gesehen und in der Malerei den kiinftigen Kiinstler
erkannt. Solch eine Begabung darf nicht in der Tischlerwerkstatt
verkiimmern — er selbst wird dem jungen Mann das Studium
zahlen.*

In einem anderen. Aufsatz von ihrer Hand,1) ,,Der Weg eines
Linzer Malers“, ist auch von einem ,ehrenvollen Auftrag, die
Leidensstationen Christi auf den zum Péstlingberg hinauffiithrenden
Kreuzweg zu malen®, zu lesen.

Man kann sich heute vielleicht kaum mehr vorstellen, wie dem
schlichten, landgebundenen Vater, der sein Lebtag kaum viel aus
seiner Werkstatt herausgekommen sein mochte, zumute war, als
er erfahrt, man will ihm seinen Altesten, eben jetzt, wo er ihm in
der Werkstatt schon eine Hilfe wird, wegnehmen und auf die
Schule schicken. Diese Wendung ist ihm gar nicht recht. Da scheint
ihm doch das Tischlergewerbe viel verliBlicher und solider und auch
eintriglicher als ein vager Kiinstlerberuf. Wohl nur widerwillig wird
sein Widerstand unter des Sohnes Bitten und wohl auch unter der
Fiirsprache der bewufBteren Mutter gebrochen. Vor allem der ehren-
volle Auftrag an den kaum mehr als sechzehnjahrigen Buben,
Stationsbilder zu malen, iiberzeugen ihn, daB all das Getue doch
seine Richtigkeit haben muf. Wie immer wir uns zu diesen Be-
richten stellen, ob wir etwa gar in dem edlen Kunstférderer oder
doch Anreger zu Reiters Schulbesuch einen aus dem Kreise Ritter
von Spauns sehen wollen, der junge Reiter geht, sicher nicht ohne
wohlmeinende Ermahnungen des Vaters und ellerlichen Segen, an
der Seite seines zwei Jahre idlteren Kollegen, des Linzer Girtner-
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sohnes Leopold Zinnogger, der sich spiater als Blumen- und Friichte-
maler einen Namen macht, aus der Obhut des elterlichen Hauses. Er
verliBt das kleine vaterliche Haus am Strome unter der allen Burg
in Linz, zieht aus strenger Armut, aber Geborgenheit, mit fiinfzehn
Gulden in der Tasche nach Wien den Donausftrom hinab. Reiter
kommt in das Wien um 1830, schreibt sich in die Akademie ein,
ohne, wie es scheint, je einen Strich gelernt zu haben, und nimmt
Wohnung in Wien-LandstraBe in der Adlergasse. Die viterliche
Unterstiitzung erweist sich bald als nicht ausreichend, er bemalt —
so heiBt es — mit seinem Freunde Zinnogger Porzellantassen, Teller
und Vasen mit Blumen und Friichten.

Unter der Schulung Carl Rahls, der ihm der wichtigste
Lehrer an der Akademie wird und ihn am stdrksten beeindruckt,
entfaltet sich bald sein Talent mit unheimlicher Schnelligkeit. Die
Stadt Wien mit ihrer Unzahl hervorragender Maler reifit ihn mit,
bald tut er es den Sihnen der Stadt, ja ihren besten gleich, wichst
mit Leichtigkeit in diese noch gesunde Stadtkunst, ohne den heimat-
lichen Klang zu verlieren. Sein Name scheint mehrere Jahre in den
Sehiilerlisten der Akademie auf, seit 1834 auch schon ziemlich
regelmidBig in den Ausstellungen der alten Akademie in Si. Anna.
Durchbldattert man die Kataloge dieser Zeit, so findet man Reiters
Namen erst noch ausschlieBlich als den eines Poririatisten neben
denen Waldmiillers, Neders usw. Als Vierundzwanzigjihriger ist er
Triger vieler Preise, darunter des Van Lampischen. Mit Sechsund-
zwanzig verlilil er nach dem Wintersemester die Akademie. Seine
Portrits haben ihn schon so bekannt gemacht, daf bald Mitglieder
der Hocharistokratie, wie die Fiirsten Liechtenstein und Esterhazy,
zu seinen Auflraggebern und Gonnern gehdren. Ja, er mall den
jugendlichen Kaiser Franz Joseph im Purpurornat.'*) Auch Graf
Erdody oder der wahrscheinlich auf dem ,,Hochzeitshild“ als Briu-
tigam verewigte Graf Gudenus von Waidhofen a. d. Thaya reifen
sich um seine Bilder. Auch der auf dem Bilde ,,Mann mit Vergif-
meinnicht“ Gemalte gehiért in diesen Kreis. Schauspieler und noch
mehr Schauspielerinnen folgen. Bald ist es eine Gunst, von Reiter
gemalt zu werden, und der junge Kiinstler ist in der gliicklichen
Lage, Portrits nur anzunehmen, wenn er sich von ihnen angespro-
chen fihlt. ITundert Dukaten Bezahlung sind keine Seltenheit. Als
er nun auch seine Genrebilder aufnimmt, besonders seine Kinder-
bilder, wird er auch in den breitesten Schichten zu einem anerkann-

117




ten, ja gefeierten Kiinstler. Dieser ProzeB setzt um 1838 ein, und
in den vierundzwanziger Jahren scheint er wohl einer der belieb-
testen Kiinstler Wiens gewesen zu sein, durchaus moglich, daf er
auch der ,,Liebling der Wiener* gewesen ist. Als sechsundzwanzig-
Jihriger Student der Akademie fithrte er seine Nina in der Linzer
Pfarrkirche am 7. Jinner 1839 zum Altar. Es muf ein brausendesg,
ein iippiges und verschwenderisches Leben aus dem Vollen gewesen
sein. Jung, schén und beriihmt, mit einem reichlich flieBenden
Einkommen an der Seile einer blithenden Frau, deren Reize ihn
immer wieder anregen mochten, malt er seine Bilder in einer bei-
spiellosen Frische und Farbigkeit in seiner naiven, begliickenden
Selbstverstiandlichkeit hin. Der ehemalige Zimmerersohn aus dem
armen Héausl im Naglgraben, bduerlicher als sie und weniger siif-
lich als ihre eigenen Sohne, wird gefeiert und verhétschelt, weil
seine Art eben jetzt dem geltenden Geschmack der Wiener ent-
spricht.

Soweit das Wiener AdreBbuch zuriickreicht, ist J. B. Reiter als
in der Wiedner Schleifmiihlgasse Nr. 800, spiter Nr. 18, wohnhaft
gemeldet. Trotz seiner Wiener Triumphe, vielleicht sogar deshalb,
vergiBl Reiter, der im wesentlichen sein ganzes Leben in Wien ver-
bringl, seine Heimat nicht, bleibl nach Linz zustindig, wird kein
Wiener Biirger und kommt wiederholt nach Linz herauf. Wie etwa
zur Portritierung des Ehepaares Theresia und Ludwig Thury im
Jahre 1840, wohl auch zum Besuch seiner Multer und Geschwister
oder um seine Frau beim Besuch ihrer Eltern zu begleiten.

Im Jahre 1835 hatte Reiter in der Ahnungslosigkeit seiner Jugend
versucht, Bilder religiésen Inhalts zu malen. Wir sehen zwei leider
itbermalte Bilder seiner Hand an den Seitenaltiren in der katho-
lischen Pfarrkirche in Scharten. Bei dem Weihnachtsbild hat er sich
in einem anbetenden Hirten verewigt. Diese Naivitit ist durchaus
echt und glaubbar. Nach einem weiteren Versuch, ,,Die Jiinglinge
im Feuerofen®, im Jahre 1841 verliBt er diese Vorwiirfe, die ihm
in seinem anazarenischen, heidnischtrunkenen Wesen so gar nicht
liegen. Nun lichelt er lingst iiber sich selbst und sein vergebliches
Bemilhen, Jetzt malt er die sinnensprithende Maria Anna, seine
Nina. Die Art ihres Wesens mufl heiter gewesen sein, vielleicht
sogar leicht. Die Annahme, in einem Bild, das Reiter fiir immer unter
die besten Maler reiht und das ihn allein schon unsterblich gemacht
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haben miifte—ich meine die,,schlummernde Frau“—, seine Galtin
zu erkennen, muf trotz vielfacher Bejahung fraglich bleiben. Wie
immer, das Bild sucht seinesgleichen an Atmosphire, Lebensnihe und
Frische der Ubersetzung des Eindruckes in ein unvergingliches Kunsi-
werk, in dem alles, aber auch schon alles eingefangen ist. Zweifellos
mubB sie auf ihren Galten duberst befruchlend eingewirkl haben.
Denn eben aus den ersten Jahren der Ehe kennen wir eine ganze
Reihe seiner blendendsten und leuchtendsten Bilder,'*) die von einer
wunderbar gesunden, kraftigen Sinnlichkeit getragen und erfiillt
sind. In diesen Jahrzehnten hal sich der Kiinstler selbst ge-
funden und erscheint er als ein ebenso blutvoller wie begnadeter
Maler. Gesehen und hingemalt, einfach und temperamentvoll, nicht
allzuviel und lange ausgediiftelt — so ist der Reiter im Grunde
seines Wesens, dazu kommtf eine auBerordentliche Begabung. Die
Jahre auf der Akademie haben ihm, wie man schon anliBlich seines
Todes anerkennen mufite, wenig von dieser wunderbaren, unproble-
matischen und rein malerischen Art nehmen kinnen. Dem entspricht
eine in seinen jungen Mannesjahren gepflegte Farbigkeit, ja eine
leuchtende Palette. Es ist ein Leben und Schaflen aus dem Vollen.

In diesen Jahren empfangt ein in bunte orienlalische Kleider
gehiillter Mohrenpage die Atelierbesucher. Er begleitet auch den
Herrn hoch am Kutschboek sitzend, wenn er im Viererzug durch die
Wiedner Hauptstrafe fahrt. Unser kindliches Genie sitzt strahlend
von Jugend in seinem Wagen. Gliick und Freude am Erfolg und
Reichtum, aber auch Schalkhaftigkeit sprechen wohl aus seinen
Augen. Wiithrend diese Familienanekdote auch durch den Todes-
nachruf bestitigt wird, aus dem man noch sehen kann, wie sehr
man ihm seine Erfolge verneidet haben mochte, bleibt v. Slillmark
mit einer kurzen Andeutung iiber sein weileres Leben allein. In
ihrem Aufsatz vom Jahre 1931 , stirbt die Frau und der Sohn gehl
nach Amerika"“. Reiler wird als vereinsamt dargestellt. Auch darin
steckt ein wahrer Kern, nur miissen wir diese Zeile richtig lesen.
Man koénnte meinen, die Frau, seine geliebte Nana, stirbt ihm in
jungen Jahren. Dies aber widerlegen die Sterbematriken. Sie be-
richten, dafl Frau Reiter, 56 Jahre all, an Lungentuberkulose in
Rudolfsheim in der Arnsleingasse 24 (Pfarre Reindorf) in Wien
verstorben ist. Ihr Sterbebett stand also nicht in der Wohnung ihres
Mannes. Fiir Reiter war sie innerlich sicher schon die lelzlen fiinf
oder sechs Jahre tol. Nach einer Version geht die Ehe schon 18560 in
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Briiche. 1855 malt er jedenfalls schon seine Lebensgeféhrtin und
spitere zweite Frau.

Es mag sein, da man in der Zeit der Entfremdung der beiden
Menschen jenen seltsamen, wohl immer dunkel bleibenden Ab-
schnitt seines Lebens ansetzen muf, in dem er bei Zigeunern gelebt
haben soll und in dem ihn seine Wege auch nach RuBland gefiihrt
haben sollen, wo er pldlzlich spurlos aus Wien verschwand, um
dann ,nach Jahren® (wie es bei Stillmark leider ohne Zeitangabe
heiBt) wieder aufzutauchen. Die RuBlandreise lieBe sich vielleicht
mit dem vorziiglichen Bild der ,,Polenbraut® in der Linzer Landes-
Galerie in Verbindung setzen, die er durchaus in einem Schlosse
Polens gemalt haben konnte. Von den prichligen Bildern ,,mit
Motiven aus Zigeunerlagern, glutiugigen Frauen, interessanten,
braunhédutigen Ménnerlypen® (v. Stillmark) ist weder aus der
Literatur noch im Original je etwas bekannt geworden. Wir kennen
keines dieser Bilder; auch fiillt uns auf, daf in den zahlreichen Aus-
stellungen, die Reiter liickenlos jedes Jahr beschickt, sich nicht ein
Bildtitel auf diese Vorwiirfe beziehen lift. Allein der ,,Rastlbinder-
Knabe“, der in den vierziger Jahren kurz im Linzer Landesmuseum
zu sehen war, kime noch am ehesten in Frage, liegt aber in einer
anderen Schaffensperiode. Freilich zeigt uns v. Peftenkofen so gut
wie Romako, daB das Zigeunerleben — nicht zuletzt durch Lenaus
Gedichte angeregt — damals ein beliebter Vorwurf war,

Stecken in dieser verschollenen Well, diesem bisher unauffind-
bar gebliebenen Reiter noch die uns wohlbekannten Ubermiitig-
keiten, tobt sich noch Saft und Kraft unseres Landls im Ubermut
des Glicksgesegneten aus? Ist das Leben noch immer ein Fest?
Haut er noch im vollen Mannesalter iiber die Schnur, im Grunde
noch immer ein Kind, das an der Seite eines schiimen Weibes sein
Kiinstlerleben lebt? Schafft er noch mit Vollkraft wie ein Besessener
aus kriftig-stromender Lebendigkeit, die in diesen Bildern ihre
Triumphe feiern und die volle Farbglut erlauben? Leuchten die
Farben noch immer in der unbeschwerlen Lust der vierziger Jahre?
— Es ist wohl moglich. Kommt er in seinen Reisen Einladungen
seiner Gonner nach, geht er gerne aus Wien, oder flieht er gar aus
dem Ehegefingnis einer welkenden Frau, die alt wird und krénkelt.
Ist die Riickkehr nach lingerer Trennung siifer, die Riickkehr in die
Arme der schinen béhmischen Niherin, seines neuen Modelles,
deren Vater er sein kionnte? Noch einmal bliiht vor ihm ein junger
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Leib auf. Die um dreiundzwanzig Jahre jiingere Anna JosefaTheresia
Brajer, die Tochter des Laurenz Franz Brajer aus Zru¢ (bei Pilsen,
oder doch bei Deutsch-Brod?) und einer Agnes Franzl, wird seine
Lebensgefiahrtin. Sie schenkt 1hm 1862 einen Knaben Moritz11) und
zwei Jahre spiter Anna Alexandrine, seine iiber alles geliebte
,Lexi“.15) Seine Geliebte wohnt mit den Kindern in der Wien-
straffe 17. Zu ihr iibersiedelt er nach der am 26. November 1866 in
der Wiener Karlskirche erfolgten Verehelichung. Die beiden Kinder
werden in aller Form legitimiert.

Der von junger Schénheit betorte Dreiundfiinfzigjahrige ahnt
wohl noch nicht, was ihm bevorsteht. Seit dieser Heirat ist es vor-
bei mit Kammerdiener, Grandseigneurauftreten und Viergespann.
Die schéne Niaherin hat mit scharfem Grifl die Ziigel erfaBt und hilt
sie strafl, zu strafl' fiir einen Kiinstler wie Reiter. Es ist vorbei mit
seinen Kiinstlerlaunen, nun heift es arbeiften und Geld verdienen,
immer mehr Geld. Sie, die lange genug miihsam ihr Geld verdienen
mufte, liebt nun Eleganz, Vergniigen und Gesellschaft. Teure Klei-
der werden angeschaflf, die arme Niherin ist zu einer &ufierst an-
spruchsvollen Biirgersfrau geworden. Ihre Lehenshaltung verschlingt
erstaunlich viel Geld, allméhlich mehr, als Reiter herschaflen kann.
Mag sein, daBl er dadurch gezwungen wurde, seine an ihm stets an-
erkannte Sorgfalt zu vernachlidssigen, auch Dinge zu malen, die ihm
nicht Freude machten, die er nur um der Bezahlung willen malte.
Man will bemerken, dal mehr und mehr eine gewisse Unbeteiligt-
heit platzgreift und bei dem iiberhasteten Tempo der Produktion
auch der kiinstlerische Wert seiner Bilder sinkt. Seine Gatlin will
als echte Kiinstlersfrau gelten, aber ihre Einstellung ist nicht an-
getan, ihn zu férdern. Akthilder verschwinden nun véllig, ob aus
Eifersucht oder Sparsamkeitsgriinden — wie immer: sie erlaubt
keine Modelle mehr. Um diese Zeit verliert Reiters Palette an Far-
benglanz, vor allem werden seine Schattenpartien oft in Braun ge-
halten. Seine Phantasie ist gefesselt. Es kommt bei der Masse von
Bildern, die er zu malen gezwungen ist, zu Wiederholungen, oder
doch zu &uBerst dhnlichen Fassungen. Endlich auch zu Kopien, wie
etwa dem Midchen der Linzer stidiischen Sammlung nach dem
Franzosen Greuze. Es ist nicht mehr das Spiel des Lebens selbst, das
ihm die Einfélle aus reichem Fiillhorn schenkt, er ist nicht mehr der
Jiingling von einst, der nur ins Volle greifen brauchte. Tatsache ist,
dafl seine Bilder im Laufe dieser sich immer mehr iiberschlagenden
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Entwicklung endlich in den Ausstellungen nicht mehr durch die Jury
gehen, Reiter wird nicht mehr gezeigh. Aber diese Produktions-
iibersteigerung, die blutige Hast des Gejagten, der verdienen soll,
weil es nun vielleicht schon um das nackte Leben geht, dies alles
erklirt uns seinen erschiitternden Absturz in der Liebe der Wiener
nicht. Gewill sind nun Reiters Werke im Werte schwankend und
deshalb auch nicht immer leicht zeitlich festlegbar, gewifl sind Bil-
der wie das ,,Midchen am Brunnen* der Linzer stiadtischen Samm-
lung nicht mehr von der bestechenden Sinnlichkeit der Farben wie
die der frithen Zeit. Eine gewisse Ermiidung ist nicht zu leugnen,
aber waren sie wirklich so schlecht, ,,wertlose Machwerke", wie
seine Enkelin schreibt, waren es wirklich nur ,,die albernsten und
hausbackenen Motive, an die er sich verzettelt hat“? Haben die
Wiener mit der Annahme seines Absturzes wirklich recht gehabl?
Gab es nicht immer noch wunderbare, meisterhafte und originelle
Werke, wie etwa das leider verlorene Bild seiner Frau (ehemals
in der Wiener stidtischen Sammlung), seiner Familie und vor allem
seiner Tochter Lexi? Niemand kann dies iibersehen und leugnen.
Es ist ja auch gar nicht dies allein. Die Ursachen, daf sich Wien
abwendet, daf Reiter, der einst umjubelte und verhitschelte und
iiber alles Gefeierte aus der Mode kommt, liegen viel tiefer. Die
Zeit ist eine andere geworden, mit anderen Zielen und Absichten.
1848 beginnt sich immer mehr auszuwirken. Die Jugendwell, aus
der der Kiinstler so kraftvoll erwuchs, versinkt immer mehr in der
neuen Grofstadt. Persinliches Geschick und Weltgeschehen laufen
nebeneinander her. Dies mag uns die Verstidndnislosigkeit der Men-
schen der Griinderperiode erkldren, die ihm und der er fremd
bleiben mufte.18)

Reiter ist noch nicht am Ende. Noch einmal zieht es um 1880
wie ein neuer Frithling durch den Alternden. Es ist seine Tochter
Lexi, die er in einer ganzen Reihe kostlichster Bilder festhdlt. Er
malt die Jungfriuliche mit Rosen, mit einem L&wenmaulblumen-
strauf, er malt sie mit der Weintraube, durchs Fenster sehend,
lichelnd die Friichte prisentierend. Das Bild findet solchen Anklang,
daB wir heute noch mindestens sechs Fassungen kennen!

Neben der Reife, die sich in diesen Bildern offenbart, bleiben
selbst die besten Gemilde der vierziger und fiinfziger Jahre zuriick.
BEs ist nicht mehr der naive Reiter, sondern der alte Reiter in der
Reife des Herbstes. In diesem gottgesegneten Nachsommer trifft
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ihn ein Schlag, von dem er sich nicht mehr erholen sollte. Seine
Tochter Alexandra stirbt ihm 1884, durch den Geiz der Mutter
Pfuschern iiberlassen, die ihre Epilepsie falsch behandeln. Ein bli-
hendes, frithentwickeltes Menschenkind mit siebzehn Lenzen geht
von ihm. Nun hat man dem alten Mann sein Licht genommen, ohne
das kein Kiinstler schaffen kann. Immer mehr spinnt er sich ein,
immer mehr wird er ein Sonderling. Die Pinsel ruhen. Der hoch-
gewachsene Mann mit dem wirren, grauen Vollbart und dick mit
Zwirn umwickelten Augenglasern greift endlich zur Feder, um sich
als Lokalkorrespondent eines Wiener Blattes kiimmerlich fort-
zubringen. Kleine, unsignierte Bildchen von seiner Hand stehen in
den Auslagen seines Vergolders zum Verkaufe. Doch niemand will
sie haben. Es geht, so scheint es den Berichten seiner Enkelin
nach, immer schlechter, endlich mufl ihn sein erst neunzehn Jahre
alter Sohn, der Biirgerschullehrer in Wien ist, erhallen. Dank seines
Gehaltes bessert sich die finanzielle Lage der Familie wieder ein
wenig. Aber das letzte Jahrzehnl von Reilers Leben bleibt leer ...
Das Linzer Landesmuseum verwahrt eine Bleistiflzeichnung auf
Papier fiir die Grobnichte des Kiinsilers, bezeichnet: ,Zur Erinne-
rung Joh. Reiter. Mirz 1889.% Die Striche sind zittrig aufs Papier
gesetzt. Alles ist Abschied, Miidigkeit und Schwiche.

Der alle Iauz sitzt im Café Sperl in der Gumpendorferstrafie
beim Tarock, da kommt plélzlich die Pepi der Familie Reiter — so
erzihlt eine Anekdote — aufgeregt in den Raum hereingestiirzt und
ruft: ,,ITerr Reiter, bei uns brennts!* Reiler aber dreht sich nicht
einmal um, spielt seelenruhig sein Spielchen weiter, dann erst er-
heht er sich, um in seine Wohnung in der Wienstrae zu gehen.
Dichter Qualm dringt ihm enigegen, er holt ruhig seine eiserne
Kassette, in der er seine Werlsachen verwahrt hilt, und verldBt, sie
unter den Arm nehmend, seine Wohnung, ohne sich weiter um den
Brand zu kiimmern, und kehrt an seinen Stammtisch zuriick, um
fortzutarockieren.

Das ist der alte Reiter. 1889 stirbt seine zweite Gattin. Nun
hausen Vater und Sohn eintrichtig zusammen; auch den Sommer
verbringen beide gemeinsam in Feldkirch und sie lassen sich nichts
abgehen. Der Vater raunt dem Sohne ins Ohr: ,Das dirfte die
Mutter nicht sehen!* Am 10. Jinner 1890 hat auch den Greis der
Tod ereilt. An diesem Tage kommt der Suhn spidtabends heim, da
stolpert er im Dunkel iiber einen am Boden liegenden Gegenstand.
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Es ist der Vater, der tot vor dem Bette liegt. Beim Schein des
angeziindeten Ziindholzes sieht der Sohn in ein Gesicht voll fried-
lichen Ausdrucks. Beim Anbrennen seines Rauchzeuges mufte ihn
der Tod ereilt haben. Das Verlassenschaftsgericht in Wien tut den
Nachlafi Reiters armutshalber ohne Verhandlung ab. Doch soll er
wohl noch zu Lebzeiten seinem Sohne 10.000Gulden vermacht haben,
wie seine Enkelin, dem Geriicht der volligen Verarmung entgegen-
tretend, berichtet.

Das ist das Leben J. B. Reilers, nach dem vorhandenen diirftigen
Material zusammengestellt. Es ist trotz aller Liicken in unserem
Wissen um sein Leben ergreifend. Er ist einer jener Menschen,
die sich nicht von ihren Werken lésen lassen. Sein Leben verschwei-
gen, hiefie auch seinem Werke Abbruch tun.

Otfried Kastner.

Anmerkungen:

1) So in Thieme & Beckers Kiinstierlexikon und den aus ihm schipfenden
Arbeiten.

2) Altes Grundbuch: Bd. V, fol. 534, Herrschaft Wildberg.

3) Gewithrbuch der Herrschaft Wildberg, Bd. VIII, fol, 1124, Kaufvertrag
vom 10. 11, 1807.

4) der Justina Schartnerin.

5) Grundbuch Bd. V, fol. 534.

8)  Wiinde Nr. 1079."

7) Thr Familienname wird erstmalig in dem Aufsatz H. M. Pachleitners: , Nina,
die schine Linzerin* 1937 (!) erwiihnt.

8) Fir simtliche Angaben bin ich Herrn Hofrat Dr. Salomon, Linz, zu grifitem
Danke verpflichtet, der sie aus den Matriken besorgte.

9) Gewihrsbuch der Herrschaft Wildberg, Bd. VIII, fol. 1124,

10)  Neues Wiener Tagblatt* vom 27. 6. 1931.

1)  Linzer Tages-Post" vom 17. 4. 1940.

12) Im Depot der Galerie d. 19. Jahrh. im oberen Belvedere,

13) Im Jahre 1847 stellt er nach v. Wurzbach 16 Gemilde aus, im Jahre 1848
sind es 11,

1) Am 17. 9. Wien IV, Pfarre Karl Borromius,

15) Am 21. 6. 64 dito.

16) Die Meinungen der Kunstkritikgewaltigen jener Griinderzeit sind so bezeich-
nend, daB wir uns nicht enthalten kénnen, sie in ihren wesentlichsten Teilen
wortlich zu zitieren. So schreibt der sonst stets sachliche und objektive Doktor
Constant v. Wurzbach in seinem , Biographischen Lexikon des Kaisertums Oster-
reich*, enthaltend die Lebensskizzen der denkwilrdigen Personen, welche seit dem
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Jahre 1750 in den osterreichischen Kronlindern geboren wurden oder darin
gelebt oder gewirkt haben:

.J. B. Reiter, ein Wiener Kinstler der Gegenwart, der bereils seit vier Jahr-
zehnten die Wiener Ausstellungen mit einer Beharrlichkeit beschickt, welcher nur
jene der Angriffe der Kritik auf seine Werke gleichkommen mag.” Zwar riumt
er ein, daB er ,ein Kiinstler von ausgesprochenem Talent, das namentlich in der
Jugend zu den besten Hoffnungen berechtigie, denn in seinen Bildern zeigt sich
sorgfiltige Technik, frisches Colorit und insbesondere in seinen Bildnissen ein
besonderes Geschick im Treffen*.

Dann fihrt er fort: ,,Im Laufe der Jahre aber opferte Reiter bel seiner Viel-
malerei die guten Eigenschaften seines unstreitbaren Talentes, stellte Bilder aus,
die in den Katalogen mit den albernsten Titeln (als wenn es bei Bildern auf den
Titel ankime!) bezeichnet und, wie ein tlichtiger Kritiker bemerkte, nicht gut
genug fiir Uhrenbilder waren. Die Kritik ging sogar so weit, die Zuldssigkeil
seiner Bilder in Frage zu stellen, und wohl nur der Umstand, daf nach einer
Reihe schlechter Bilder immer wieder eines erscheint, das so gul aufgefaBt und
ausgefithrt war, daf es ganz und gar niehts mit seinen gewdhnlichen Arbeiten
gemein hatte, mag es erkliren, daB die leitenden Ausschiisse seinen Bildern nie
die Aufnahme versagten."

Wurzbach hebt dann als Reiters Hauptstirke seine Kinderbildnisse hervor,
.welche er in allen nur denkbaren Attituden darstellt, so daB ein Kritiker, diese
kiinstlerische Plattheit parodierend, ihm folgende Motive empfiehlt: ,Knabe,
Zindhilzchen probierend’ — ,Knabe, welcher lachend die Schlafmfitze seines
Vaters aufsetzt’ — ,Knabe, eine Frankfurter Cervelatwurst essend' -— ,Knabe, sich
das Gesicht waschend’ usw, Es erlibrigt sich die Debatte, wer nun eigent-
lich die grofere Plattheit beging: der naive Reiter, oder der Intellektuelle, dessen
sprithende Geistesblitze sich Wurzbach nicht entblidet zum Abdruck zu bringen.*

Auf der Riickseite von Reiters Jugendbildnis (vor der Staffelei mit dem
Schartnerbild — in der Wiener Stidt. Sammlung) fand ich einen Nachruf unter
dem Titel ,.Ein Linzer Maler* kleben, der hier des Interesses halber im Auszug
wiedergegeben sein mag:

. ... S0 manchen seiner Kunstgenossen wird diese Nachricht sehr Ilebhaft
fiberrascht haben — man hielt Reiter schon lange far tot, sein Name hat in den
Kiinstlerkreisen eine halb legendire, halb sprichwdértliche Bedeutung erlangt und
viele wufiten vielleicht gar nicht, dafi sie von einer noch existierenden Persinlich-
keit sprachen, von einem, der es in Wien einmal zu groBSer Popularitit gebracht
hatte, die er freilich hinterher in der sorglosesten Weise verscherzte." Und wei-
ters erfahren wir aus diesem Nachruf vom 11. 2. 1890: ... ein Schiller der hie-
sigen Akademie in der Zeit ihrer tiefsten Dekadenz, hat er sich doch einen solchen
Fonds an Talent in die Schule mitgebracht, dafl er nicht ganz verdorben werden
konnte. Eines Tages wachle er auf und war ein berihmter Portritmaler." Auch
des Mohren, der ihn bei seinen Ausfahrten begleitete und die Giiste empfing, die
es sich als Ehre anrechnen mufiten, wenn Reiter {iberhaupt ihre Bestellungen
annahm, geschieht wieder Erwihnung. Es heilt: ,,...nicht als Reklame habe er
ihn gehalten — daran hilte Reiter nie gedacht —, aber es ist ihm Bedrfnis, das
viele Geld, das er einnahm, auch mit Eclat auszugeben, *

Auch in diesem, fiir die neunziger Jahre so typischen Nachruf wird uns Reiter
alg hochgewachsener Mann geschildert, dessen ,sehr talenfvoll, aber fitichtig ge-
malte Bildchen ohne Signatur* zuletzt beim Vergolder landeten. Als sein letztes,
uns bekanntes Bild nach 1870 wird in diesem Zusammenhang die | Kaffeekéchin®
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erwihnt, die in der letzten Jubiliumsausstellung des Kinstlerhauses, und zwar
in der ,historischen Ausslellung* zu sehen war.

Sehen wir die zeitgendssischen Kunstblicher und Ausstellungskataloge nach
Erwihnung unseres Kiinstlers durch. etwa ,Ein Jahrhundert dsterreichischer
Malerei* oder ,Die Geschichte der modernen Kunst® (Band dsterreichische
Kunst von 1848—1900), so finden wir Reiter mit keinem Worte erwiihnt. Mit
einer einzigen Ausnahme im Jahre 1877, wo Reiters , Knabe mit einem Mdirser®
in der Kunstausstellung der Akademie gezeigt wurde, ist Reiter ein volles Men-
schenalter lang seit 1870 aus den offiziellen Ausstellungen verbannt. Um 1900
erfolgt durch Theodor von Frimmel im Lexikon der Wiener Gemildesammlung
des Allerhichsten Kaiserhauses eine Erwihnung. In den folgenden dreifig Jahren
wurden in Wien nur zwei Bilder von seiner Hand zur Schau gestelll. So in der
,.Spitzen- und Portritausstellung* des Jahres 1906 (Mirz—Mai) im Wiener
Museum fiir Kunst und Industrie, wo Reiters ,Portrit eines Midchens" zu sehen
war, und in der Weihnachtszeit des Jahres 1913 in der Ausstellung ,Das Sitlen-
bild* im Wiener Volksheim, wo seine ,Brautwerbung" zwischen C. Spitzweg,
E. Schindier und Michael Neder hing. 1915 hat dann Dr. H, Ubell fr die Linzer
Landes-Galerie Bilder Reiters erworben und im Bande XVIII ,.Kunst und Kunst.
handwerk" (19415)1) besprochen, Es waren Reiters ,Selbstbildnis mit rotem
Shawl* und die ,Polenbraut*. Ubell kann damals berichten, ,da sich der
Kinstler in Sammler- und Kunstfreunde-Kreisen eines steigenden Ansehens er-
freue*. Sein ,.frisches koloristisches Empfinden und die burschikese Unbekiim-
mertheit der Auffassung" werden besonders hervorgehoben.

Ab 1930 setzt in einer rasch folgenden Reihe von Ausstellungen der Galerie
Neumann und Salzer in Wien Belters endglltige Entdeckung und Rechtfertigung
ein. Nun erst wird er wirklich der Vergessenheit entrissen.

Schon in der ersten dieser Reihe ,.Die schine Wienerin® findel Hans Tielze
fiber Reiters Werke folgende Wirdigung: .. .. unter den Sternen zweiter Grole
bietet J. B. Reiter vielleicht die gréfte Uberraschung, dessen Portrits, allerdings
von Frau und Tochter, In Ihrer sensitiven Natirlichkeit sich aus der Konvention
des hier herrschenden Schonheitsideales herausstellt und schlieft damit an
Theodor v. Frimmels Wort: ,Das lebensgrofie Eigenbildnis des Malers ist wohl
das interessanteste und kriftigste Werk2)." In der nun folgenden Ausslellung
,.Das Wiener Kind“ #uBert sich Bruno Grimschitz In seinem Vorwort iiber Reiter
wie folgt: ,,...die Stofflichkeit von Haut und Kleidung in einer perstmlich dif-
ferenzierten Farbigkeit schildernd, deren seelischer Reichtum manchmal auf
Romakos Impressionismus weist." Mit Recht durfte endlich Annie Stillmark, die
Enkelin des Kinstlers, 1931 3) die schon zitierte kleine Skizze der Lebensbe-
schreibung des Meisters unter dem Titel ,Mein neuentdeckter Grofipapa* brin-
gen. Daran reiht sich eine dritfe Ausstellung obgenannter Galerie im Jahre 1933
unter dem Titel ,,.Der nackte Mensch*. Auch hier war Reiter wieder auffallend
vertreten und sein Bild ,Schlummernde Frau* erregte allgemein das Aufsehen,
das es verdient. Hatien schon diese drei Ausstellungen Beiter immer mehr in den
Vordergrund geschoben, so fand diese Entwicklung ihre Krinung in einer eigenen
Reiter-Aussiellung im Frihjahr 1937, die den allzulang Vergessenen nun wirklich
unverlierbar ans Licht hob. Wieder war es die Galerie Neumann und Salzer in
Wien, die neben einigen Olskizzen, Aquarellen und Zeichnungen sechsundsiebzig
Olbilder zusammenbrachte. Darunter waren auch eine ganze Heihe von Bildern
aus Linzer Bestinden, War doch in der Zwischenzeit den Erwerbungen Dr. Ubells
noch manche weitere gefolgt, auch die Linzer Stidtischen Sammlungen haben be-
gonnen, dem Sohn der Stadt ihr Augenmerk zuzuwenden. Das Bildnis der Frau
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Magdalena Eissl erdffnete eine Reihe, die heute ein Dutzend (berschritten hat, Die
Sammlung der Stadt Wien hatte es in den vierziger Jahren auf flnfzehn 4)
Stiicke gebracht und auch die Galerie des 19. Jahrhunderts hatte sich, der
Stromung folgend, durech Schaustellung der ,Gastwirlin Barbara Meyer", der
»Schlummernden Frau* usw. um Reiters Ehrenrettung verdient gemacht.

Dr. Wolfgang Born gebiihrt das Verdienst der ersien modernen Zusammen-
fassung des Lebenswerkes Reiters in Form eines erweiterten und bebilderten
Kataloges. Aus seiner Feder stammt auch ein gleichfalls bebilderter Aufsatz in
der Leipziger Illustrierten vom 29, 4., 1937. In den folgenden Jahren wurde des
Malers Rild durch Neuerwerbungen der obgenannten Sammlungen und Galerien
kiinstlerisch verdichtet. Durch verschiedene Publikationen in den ,,Oberdonau“ -
Heften sowie in ,Kunsl dem Volk* wurde er in weitesten Kreisen bekannt ge-
macht. In das Schroll-Bueh ,,Maler der Ostmark im 19, Jahrhundert" von Bruno
Grimschitz ist Reiter mit einer Reprodukiion seiner | Schlummernden Frau“ ein-
gegangen und 1943 nennt ihn Walter Buchowieckis) ,das gréfSite und viel-
seitigste Talenl unseres Gebietes®.

1) (8. 320 usw.)

*) (Lexikon der Wiener Gemildesammliung, 5. 511/12.)

3) (,,Neues Wiener Tagblatt" 1931 am 27. Juni.)

+) (Denen In der Zwischenzeit drei weitere folgten.) (Mitteilung vom X. 49.)

5) (In ,,Die bildende Kunst in Osterreich®, Bd. VI, in seiner Besprechung der
Maler des oberdsterreichischen und salzburgischen Gebietes.)




Johann Bapl. Reiler, Flilenspielender Knabe.

Neuerwerbung, Stidt. Saommlungen Ling,
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