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LINZER EISENSCHMIEDEKUNST

och im spiiten 16. Jahrhundert ist Linz kaum griofer als Enns,

kleiner als Wels und neben Steyr eine Kleinstadt. Wihrend
Wels aber eine wohlentwickelle Messerindustrie enlwickelle, die
die Wasserkrafl der Traun zu niitzen weil), trat Linz lediglich
durch seine Mirkle vor allem fiir den Westhandel mil dem Eisen
in Beziehung.

Bei dieser Lage kann es ung nicht wundern, daf Linz neben
Steyr, besonders im 15. bis 17. Jahrhunderl, zuriickbleibt. Auch sind
Linzer Eisenkunst-Bestinde nur allzu griindlich in das Museum
abgewandert, wihrend, wie etwa in Steyr und Wels, die allen
Wirtshausschilder dort wohl unter musealer Kontrolle stehen, aber
dem Stadthild nichl verlorengingen. Sieht man alte Bilder, elwa
des Hauplplatzes von Linz darauf an, so hat fast noch jedes Haus
seinen Sleckschild, die heute bis auf ganz wenige (an einer Hand
zu zihlende) Beispiele aus dem Stadibild verschwunden sind.
Wiithrend Stexr alles in allem elwa fiinfzig Schilder und Wandarme
aufweisl, filll in Linz im Gegensatz zu den in Steyr von ihnen
beherrschien Stadtplalz und alten Strafienziigen Eisenkunst im
Stadthilde kaum ins Gewicht. Zu dem einmaligen Steyrer Sakra-
mentshiuschengitter haben wir itherhaupt kein Vergleichsstiick,
auch nicht in den Sammlungen. Linz ist keine Eisensladt. Man hat
aber, wenn auch erst in allerletzter Zeit, wieder begonnen, Gilter
aus diesem Metall an den Bauten und nun auch Geschiaften zn ver-
wenden, eine Stromung, die gar nicht genug begriiBt werden kann
und in der Schutzengel-Apotheke eine vorbildliche und begliickende
Lésung gefunden hal. Neben ihr gibt es noch eine ganze Reihe
von Geschiiftsrenovierungen in einer &duferst gelungenen Art mil
viel Stilverstiindnis, das nun recht geschickl das Vorhandene unler-
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streicht und deullich zeigl, wie weil der reine Hislorizismus hinter
uns gelassen wurde.

Neben dieser neuen Verwendung von Eisen (nichl zuletzt in
Sliegengelindern!), einer Enbwicklung, die schon mit der Arbeiter-
nnd Arzlekammer und Kreuzschwestern-Schulbau begonnen hat,
haben wir seit dem Ende des 17. Jahrhunderts ein reiches altes
Vorkommen. ist man nuae gewillt, es aufzusuchen. Davon sind
die Gilter in Rautenmusterung, die den Eingang der Pfarrkirche
abschliefien, wohl der iilteste Bestand. Die Oberlichten der Ur-
sulinen und gegeniiber im Haus des Stieglbréus konnten durch
Bestinde des Museums priichlig ergidnzt werden. Man konnte
sie, unbesorgt um Stilmischung, in einem reprisentativen Neu-
bau ihre Auferstehung feiern lassen und so lebendig zur Gel-
tung bringen. Im Lapidar des Museums kommen die Stiicke
in ihrer Schonheit nicht zur Wirkung, die sie verdienten, fehlt
ihnen doch das Licht, das ihren Linienflul umspielte, den
DurchstoBungen erst ihr Leben gibe. Man kann diesen modernen
Zug nicht genug fordern und propagieren. Diese kleinen Dinge sind
mitheslimmend fiir das Gesicht einer Stadt. Wir haben da manches
nachzuholen und endlich zu bereinigen. Manche Schildverschande-
lung aus einem Geist kurzsichliger Profitgier bedeutet bei der fort-
schreitenden Durchsetzung der slilbetonten Auffassung in einer
Stadt, die wirklich modern sein will, einen unertriglichen und un-
maglichen Zustand. Es ist nichl zu leugnen, daB sich das Gesicht
unseres alten Stadtkerns in den letzten Jahren zu seinem Gunsten
verindert hat. Manche kieine Korrektur kinnte hier noch auf diesem
gliteklich beschritlenen Wege weilerhelfen.

Ich bin mir wohl bewuft, daff mein Versucl, Meisternamen und
Bisenwerk am Linzer Boden miteinander in Verbindung zu setzen,
nur Teillisungen bringen kann, die evst durch zahlreiche Einzel-
untersuchungen ihre Erhartung bekommen miissen.

Unser frithestes Gitterwerk, die Fensterkreuze im Landhaus-
turm, isl von 1508, Sie zeigen deutlich den Hang zun schwerer
Wuchligkeil, Ungelenkheit, ja Ungeschlachtheil, der in dem diinn-
gesilen Kunsischaffen der Reformationszeit in unserer Heimat
ofter zutage Lritl. Sie zeigen aber auch eine gewisse Unsicherheit
beim Verlassen der lange gepflogenen und der heimisch-nordischen
Formsprache so nahestehenden gotischen Formenwell. Auch die
Beharrungsstirke, der die Schmiedemeisteriiberlieferung wie kaum
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die eines zweiten I[landwerks verschrieben ist, macht sich in ihnen
recht deutlich bemerkbar. So bleiben die Fensterfiillungen des
Stiegenhauses an kiinstlerischer Qualitit hinter den spitgotischen
Durchschnittsleisfungen unserer Landkirchen zuriick; von nicht
iiberbietbaren Spilzenleistungen wie im Steyrer Sakraments-
hiuschen ganz zu schweigen. Wihrend uns diese Eisenarbeiten
in ihrer Gesamtheit auf das eindringlichste den Ginsemarsch der
Stile als eine Fort- und Hinaufentwicklung widerlegen, zeigen die
Gitter in den Stockwerken selbst recht deutlich die Verdinderung
wihrend des Baues und das allméihliche Finden zu den Renaissance-
formen des 16. Jahvrhunderts. Die verwendeten schwer dimen-
sionierlen Vierkanteisen sind in allen Geschossen von derselben
fasl plumpen Massigkeit, die mehr Kampf- als Kunstsinn zu ver-
korpern scheinen. Die DurchstoBungen sind noch villig ungeschrie-
ben, unmusikalisch in ihrer strengen Quadratgitterung, trotzig und
vor allem auf die Sicherheit bedacht. So zeigen die Schmuckformen
in den unleren Stockwerken noch einfache Kreisringe, schwer-
fillige Fischblasen und Vierbiisse, wihrend man mit dem Fort-
schreiten des Baues in den oberen Stockwerken diese massiven, der
spiiten Golik verpflichleten Formen schon von einer zweiten
Schichte nmspielt findet, die durch Abspaltung und Einrollung die
schweren Grundformen ausschmiickt und so ins Asthetische wendet.
Auch einzelne frithe Spiraliste tauchen schon auf und kiinden noch
unsicher und unentwickelt die in wenigen Jahrzehnten alles iiber-
wuchernde Spirale an, die in uneingeschrinktem Siegeslauf bis
gegen 1700 hin, ja manchenorts noch weit dariiber hinaus, und
nach 1800 abermals, wenn auch schon als Kind des Klassizismus
etwas diirrer und steifer, neuerlich zu einem groBen Teil das Feld
filr sich eroberl. Zwei dieser Fenstergitler tragen heule noch
(zum Teil in verstiimmelter Form) die Datierung von 1568. Um
diese Zeil tauchen aber auch die ersten iiberlieferten Schmiede-
namen auf. Scheiden Hufschmiede wohl mit ziemlicher Sicherheit
aus, so ist eine Verbindung dieser durchaus bodenstfindigen Arbeit
mit Jorg Puechel, der als Milbiirger und Schlosser an der
Werkstalt am Hofberg (jetzt Nr. 10), weil er erstmalig erst 1570
his gegen 1595 hinauf genannt wird, wo ihm Balthasar Mayr
auf der Werkstatt folgt, kaum im Bereiche der Mbglichkeit. Die
Eisenkunst ist um diese Zeit noch durchaus dienend, so daf erst
vereinzelt im 17. Jahrhundert — meist erst nach 1700 — kleine
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Monogrammbuchstaben auf den Arbeiten aufscheinen, wo sie aber
schon nach kaum zwei Jahrzehnlen vor denen der Priopste zurick-
zustehen haben. Die Mode, sein Wappen am Gitler anzubringen
(Lambach, Gleink, Spital u. a.), wird in den dreiBiger Jahren end-
giiltig durch den Brauch, die Anfangsbuchstaben auf das Gitter zu
setzen (St. Florian, Abt Fodermayr, Stiegenhausgitter) abgelost,
was auch schon im 16. Jahrhunderl einmal iblich gewesen war
(St. Wolfgang, Gitter von 1599 um den Schwanthaleraltar).

Gewifi haben wir eine ganze Reihe dalierter biedermeierlicher
Oberlichten, auch das Urfahrer Friedhofsgitter von 1833 sowie das
prachtvolle hochbarocke Gitter im Stiegenhaus des von Prandauer
erbauten jelzigen Bischofshofes von 1727 und einige andere, aber
der iiberwiegende Groffeil der Eisenarbeiten am Linzer Boden ist
ohne jede Datierung nur nach stilkritischen Vergleichen festlegbar
— wohl zeitlich, aber nicht was die Hand der Meister betriflt, weil
uns fur sie belegle Vergleichsstiicke fehlen. Nur fiir eine leider
sehr kleine Gruppe sind aus Kloster- und Kirchenrechnungen
Meister und Entstehungszeil feststellbar.

Die mit der Gegenreformation elwa um 1600 einsetzende Bau-
tiligkeil bringt eine Reihe von Oberlichten mit den fiir das 17, Jahr-
hundert beherrschenden Spiralfiihrungen von sehr schlichien (Alt-
stadl) bis iiberaus reichgestalteten Fiillungen (Paldste der Land-
strafie) sowie von einzelnen Stiegenhausgittern (Landhausturm und
Kremsmiinsterer-flfaus in der Allstadt). Fiir keine dieser Arbeilen
haben wir aber auch nur eine feststehende Namensverbindung. Das-
selbe gilt fiir die Ubergitterung und Kronung des Doppelfensters iiber
dem Portal des Nordicobaues. Ailein der Umstand, dal viele dieser
Paliiste im strengen Kubus der Renaissancezeil einst als Absleig-
hife der alten reichen Kloster unseres Landes gedient haben, erlaubt
bei einigen Schliissen auf die Schmiedenamen der Stifle, die ihre
Leule auch mit Arbeiten an ihren Hiusern der Hauptsladt betraut
haben. So ist im Kremsmiinsterer-Haus unschwer die Hand Mel-
chior Preisingers an einem Balkongiller und die des berithmten
Walz in einem Stiegenhausabschluffi maglicherweise feststellbar.
withrend im Bau des heule als Bischofsghof in Verwendung stehenden
Kremsmiinsterer - Hanses der auch an den Gitterfiilllungen des
Kremsmiinsterer Fischbehilters aufscheinende Steyrer Schmied
Georg Eder (um 1680) und fiir das schon erwidhnte Prachtgitier im
Stiegenbaus laul Kremsmiinsterer Rechnung Valentin Hofmann
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in Frage zu kommen scheint. Umgekehrt wissen wir von Linzer
Meislern, die zu Arbeilen auBerhalb der Stadl berufen worden sind.
So fertigl Peter Rollin, der Nachfolger Mayers auf der Hofberg-
werkstatt, die er bis 1G80 innehatte, die reichen Beschlagsbinder
am Haupttore in Kremsmiinster. Ein anderer Linzer Schmied, Martin
Albrecht, der als Meister in der Werkstall am Schmiedtor in den
Jahren um 1680—1700 aufscheint, wird ausersehen, um fiir den
um 1675 anfgestelllen Kreuzaltar in der berithmten Walifahrts-
kirche zu Kefermarkl ein Prachtgilber um 253 1 anzufertigen. Wir
finden auch einen Ludwig gleichen Namens, der, wohl sein Bruder,
in dem Jahrzehnl nach 1700, du er selbst am 1. Mai 1702 67jihrig
stirbt  (Linz, Pfarr-Malr. Tom 1), am Graben zu finden ist. Als
letzter und Bedeutendster in dieser Reihe ist endlich Ludwig
Gattringer, ein , Mithiirger und Schlosser zu Linz* zu nennen,
der schon von 1740 bis 1761 das Haus innehalte, das im Zuge der
Anlegung der Schmiedtorstraffe (nach dem sie den Namen hat) 1861
abgetragen wurde. Seine Werke wurden fiir die Stiftsginge in
St. Florian geschaflen, da er aber schon dem 18. Jahrhundert ange-
hort, wollen wir erst bei Besprechung der Arbeil dieses so iiberaus
reichen Zeitraumes niher daraufl eingehen., Hier mag interessieren,
dafl ihm seine Gemahlin Johanna folgte, die, ihn um 50 Jahre iiber-
lebend, in vorgeschrillenem Alter einen Thomas Walz heiralele,
der wiederum sie beerbte. Wir haben in dem berithmten Hans Walz.
dem , Feldtrumpeter® im Dreifigjahrigen Krieg, die frithstfabbare
und wohl bedeulendste Meisterpersinlichkeit, die nicht nur fir das
eigene Klosler an der Krems herrliche und noch erhallene Arbeilen
— insbesondere Grofigitter — schuf, sondern auch fur St. Florian
und Stift Schligel, wo sie gleichfalls noch heute eine Zierde der
Stiftskirche ausmachen, endlich auch fiir Wien, Maglicherweise
wire Thamas ein Nachkommling dieses Ians, da in der Regel die
Sthne wieder den Viitern in Handwerk und Werkstall folgen. Nur
sellen aber sind kiinstlerische Formung so charakteristisch, daff man
von dieser persinlichen Handschrift zu neuen Zuschreibungen
schreiten kann., Wunsech des Bestellers, vorhandenes altes Eisen-
werk, das neuerlich verwendel werden mufl, im 18. Jahrhundert
immer stirkeres Verwenden von Rissen und Vorlagen aus Biichern
verwischen das Bild kleiner Meister oft sehr. Lokale Beharrungs-
komponenten kommen dazu. So sind Zuweisungen oft nur unter
starken Vorbehalten miglich. Ich denke dabei elwa an die prich-




tigen Torangeln der Linzer Jesuilenkirche (Alter Dom), deren
Bandwerk die in Kremsmiinster weil tbertreflen und den alten Peter
Rollin auf voller Hohe zeigen wiirden, wire er ihr Meister, Grofe
Liticken und Fragen werden hier auch bei genauer Durchforschung
von Archiven und Rechnungen olfenbleiben, sind doch die Angaben
meisl sehr ungenan und kann in den meisten Fillen nur aus der
Mengenangabe des verwendeten Eisens, bzw. aus der Hohe der
Preissnmme auf die Grifle der Arbeil riickgeschlossen werden, weil
die Schmiedearbeilen fast ausnahmslos nach dem Gewichl der ver-
arbeileten Eisen gewerlel wurden. Nur in ganz vereinzelten Fillen
erfolgle als Zeichen besonderer Gunst und Zufriedenheil mit dem
vom Kiinstler gelieferten Werk eine dariiber hinausgehende Nach-
zahlung an den Meisler, wie elwa im Stifte St. Florian bei Hans Mel-
ner, — Die einzelnen Oberlichlgitter unserer Renaissancehidfe mit
den Namen der damaligen Linzer Schmiedemeisler in Verbindung
zul sefzen, wiire bei dem derzeitigen Stand der Ubersichl verfriihl.
Auch fallt bei der handwerksgebundenen Eisenkunst der persin-
lichen Nole der Meister lange nicht jene Bedeutung zu, wie sie uns
elwa von der Holzschnilzkunst her geldufig isl. Bei der Durcharbei-
tung der Linzer Hauserchronik sehen wir, dafi Peter Rollin ein Hans
Rollin in der Werkstatl folgl. Es scheint uns der Sohn gleichsam
das Werk des Valers mil gelisterem Schwunge forizuselzen. Die
grofartigen Binder am Linzer Dom (Hauptportal-Innenseite) sind
in der Enlwicklung weitergelrieben, haben die elwas gehemmle
Angstlichkeit von Kremsmiinster villig tiberwunden und lésen das
gleiche Thema frei und iberlegen. Die Ausreifung und Enlwicklung
der Slilform mull dem Schne zugule gekommen sein, dies kinnte
unsg berechtigen, an Hans Rollin als den Meister der Linzer Dom-
tiirbeschlige zu denken; eine Erhirlung durch einen arehivalischen
Beleg fehll.

Mit den zahlreichen Grabkreuzen am Linzer, Urfahrer und
Pastlingberger Friedhof geht es uns nicht viel besser. Sind schon
dalierte Grabkreuze eine Seltenheil, so sind wir nur in den wenig-
sten Fillen in der Lage, ihre Schopfer zu nennen. Die Grabkreuze
unserer Friedhife sind nun — man kann es ohne Uberireibung
sagen zum grofien Teile aus dem Garstner Raum, aher mehr
noch aus dem Kremslal, bzw. dem oberen Steyrial, endlich aus dem
Miihlviertel hergekommen und so nur zum Teil am Linzer Boden
entstandene Arbeiten, Diese Einwanderungen verwirrten das Bild
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naturlich sehr. Arbeiten des durch das Spitaler AbschluBgitter weit-
beriihmten Lindemayrs, waren besonders gesucht. Das Innviertel
hingegen mil seinen kleinen Kreuzen und mit seiner starken Be-
tonung des Blechschnilles fand keine Freunde und blieb ohne
Niederschlag in dem Bilde unserer Linzer Friedhife. Zweifellos
besitzt Linz aufier in seinem an Grabkreuzen so reichen Museums-
bestinden auch unter seinen Friedhofkreuzen deren eine ganze
Reihe, die noch dem 17. Jahrhundert angehiren.

Das Hauskapellengitter im Wirtshaus der , ,Eisernen Hand“ hat
in der unferen Hilfte die Anfang des 18. Jahrhunderts sehr be-
liebten Additionsmuster mit G-Biigeln. LandstraBe Nr. 12, ein hiib-
sches Stiegengiller.

In das reife 18. Jahrhundert fithrt uns der als ,Biirger und
Schlosser® bezeichnete Peter Egg, der die Hofberg-Schmiede-
werkstatl 1694, 29jahrig, durch einen Kauf um 950 f1 von Rolin
erwarb. Dieser ist kein anderer als der Oheim des berithmtesten
deutschen Schmiedes des 18. Jahrhunderts, des 1703 in Silz in Tirol
geborenen Johann Georg Oegg, der hier in Linz bei seinem Onkel
in die Lehre ging, bevor er als der grofie Meister der Barockgitter
im Belvedere in Wien, in Schlohof im Marchfeld, das gleichfalls
Prinz Bugen erbauen hatie lassen, und endlich auch in Wiirzburg
aufscheint., Lukas v. Hildebrandl, der mit ihm schon an den Prinz
Eugenschen Bauten zusammengearbeitel hatte, hat ihn, zusammen
mit dem anderen grofen Baumeister des Schanbornschen Palais,
dem Egerlinder Balthasar Neumann, allem heftigen Rivalenstreit und
dem Prolest der heimischen Meister zum Trotz, nach Wiirzburg ge-
holt und ihm die Prachtgitter, nun schon im Stile eines frithen Roko-
kos, zur Aufstellung iibertragen. Die Garltentore sind heute leider nur
mehr zum kleinsten Teile vorhanden. Dafl der anerkannt be-
deutendste Schmied Deultschlands gerade in Linz gelernt hal und
hier fliigge wurde, berechtigt uns zu dem SchluB, daff die heimische
Schmiedekunst damals in Linz auf der vollen. Héhe ihrer Zeit stand.
Wer die Geschichte des Eisenwesens in dem Lande nérdlich des
Erzherges und seine bedeutende Rolle in seiner Wirtschaftsstruktur
kennt, oder wer den {iiberaus reichen Eisenkunstbestand unserer
Heimat einigermafen iiberblickt, den kann diese Tatsache nicht ver-
wundern, er kann vielmehr in ihr nur eine Bestitigung finden, daB
unsere Stellung als eisenverarbeilendes Land, das durch alle Zeiten
auf einen reichen Stand von mit dem Eisen seil Generationen Ver-
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trauten blicken konnle (wodurch die technischen Vorausselzungen
jederzeit erfiilll blicben), nicht umsonst im Laufe der Geschichte
erst als ,mnorisches*, dann als ,bayrisches“, endlich als ,jinner-
berger® Stahl- und Eisenland iiberragend war. Die beiden Ober-
lichtgitter in der KloslerstraBe im Hause der oberdsterreichischen
Landesregierung haben etwas von der strotzenden Dichte jener
barocken Hochzeit, die wohl als Jugendarbeilen eines Namens wie
Joh. Georg Oegg wiirdig wéren. Dieser Hinweis bediirfle freilich
erst einer Erhirtung aus archivalischen Belegen. Egg stirbt, 75jihrig,
am 2, Mai 1740 (Tom II) in Linz.

Die Stidtechronik iiberliefert uns eine ganze Reihe von
Schmiedenamen: So scheint schon vor 16412 ein Pankraz Kirchler
als Schmied auf der LandstraBe (Nr. 10) auf. Wenig spialer wird als
Stadtschmied Caspar Peckher genannt, der seine Werkstatt in dem
Hause Nr. {2 der Zollamisstrafe fithrte. Hans Liebl, Georg Kholl-
mann, wieder auf der LandstraBe, ferner Josef Commerlander um
die Mitte des Jahrhunderts am Graben (Nr. 1), endlich Hans Rohrer
als Biirger und Schmied in der Adlergasse (Nr. 2), dem Melchior
Schorer folgl, withrend die Stadtschmiede nach dem Tode Liebls
an Simon Miilberger kommt. Sie leiten uns ins 18. Jahrhundert mit
seinen reichen Bestinden. Auch jelzt wird die Verbindung mit Werk
und Name nicht leichter. Namen, die uns die Kunslgeschichtie
aufweist, fehlen wiederum unter den Linzer Meistern und Biirgern
und zeigen den Zug der Barockzeit, Kiinstler von auswiirts kommen
zu lassen, auch fiir dieses Handwerk in vollem Schwunge. So haben wir
fiilr die Eisenarbeiten in der Ursulinenkirche den Namen Josef
Rieger erhalten, der 1740 zwei duberst duftig gearbeitete, halb-
hohe Nischengitter fertigh, wovon das vor dem rechlen Mittelaltar
die Anfangsbuchstaben G. M. P. H. zeigt. IThm diirfte auch das Speis-
gitter dieser Kirche und wohl auch das der Johannes-Kapelie in der
Pfarrkirche zuzuschreiben sein. Eben in diesen Jahren ist ja die
Zeit der reichsten und prunkendsten Entfaltung dieses Gewerbes.
Musterbeispiele letzten reichsten Bandlwerkstiles sind die beiden
Abschlufigitter der Turmkapellen in der Ursulinenkirche aus dem
Jahre 1748. Sie gehiren der konservativen Gruppe an und nicht
dem mneuaufkommenden Frithrokoko, weil sie den Bandlwerkstil
der zwanziger Jahre in seiner Spilentwicklung, die die Arbeit
Ludwig Gottingers charakterisiert, zeigen. Sie haben ihre Vor-
liufer in den schmiedeeisernen Gittertiirfliigeln der Wallfahrls-
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kapelle in Maria Thal bei Margarethen, die uns als das Jahr ihrer
Anferfigung die Zahl 1746 weisen, sie kénnen wohl ohne heson-
deres Wagnis mil Meister Goltinger in Verbindung gebracht werden.
Seitenkapellengitter in der Karmeliterkirche zeigen uns die Ver-
wendung von Heiligenbiisten (Nepomuk), Blechgetrieben und be-
mall, als Feldermitten, diein den Wiener Palast- und Kapellengittern
besonders beliebt waren. Ob wir deshalb auf Wiener Kiinstlcr
schliefen diirfen? Oder ob auch sie etwa in der Eggschen Werkstatt
gearbeitet wurden? Wir fanden dariiber nichts. Nur aus zeitlichen
und stilistischen Erwiigungen wire die Annahme durchaus im Be-
reiche der Maglichkeil, dhnlich wie die einer Mitarbeit des jungen
Tirolers bei Arheiten seines Onkels. Zeitlich nahe, aber viel graziler
als die besprochene Gruppe, ist das nun in die MozartstraBe versetate
Gitter einer ehemaligen Wegkapelle. Endlich mag das Gitterchen
am Stiegenaufgang bei den Kapuzinern hier nicht unerwihnt blei-
ben. In dem 1710 neuerbauten Hause in der SchmiedtorstraBe wird
ein Wolf Streimelweger als ,,Schlossermeister und Mitbiirger* ge-
nannt, aber erst mit seinem Nachfolger, dem schon genannten Lud-
wig Gattringer, kinnen wir wieder Werke wie die beiden friih-
rokokozeitlichen Ganggitter vor der Bibliothek im Stifte St. Florian
aus dem Jahre 1747 verbinden. Das schonste Gitter ebendort im
zweiten Stock des Kaisergangs von 1773 mit dem iiberaus duftigen
Blumengeranke des spiiten Rokokos lafit sich aber wegen des schon
vorher erfolgten Ablebens des Meisters nicht in Verbindung setzen.
Es erinnert iiber die zeitbedingte Formihnlichkeit hinaus stark an
das Prachtlor, das anliBlich des Besuches der Kaiserin Maria
Theresia an der Briicke iiber den Graben vor dem Landhaus errich-
tet wurde und heute vor dem Eingang in den Museumspark steht.
Wenn auch mit villig anderer Zielsetzung gearbeitet, hat es doch in
der Verwendung des Blumengerankes in der Aufsatzgruppe nicht zu
iibersehende Uhereinstimmungen. Weilere kleinere Arbeiten, wie
eine Oberlichte im Rathaus (Tiire Rathausstrafe) oder nicht weit
davon, in der Pfarr- und Lederergasse, kommen dazu. Endlich er-
hilt diese Gruppe nicht nur durch ein heute abgetragenes, von der
Stadt Linz verwahrles Gitter mit #hnlichem reichem Blumendekor
im Aufsatz eine weitere Erginzung, sondern auch durch schine
Stiicke Linzer Provenienz im Landesmuseum,

Zu Gattringers Lebzeiten fithrt die Stadtschmiede ein gewisser
Johann Michael Vaceni, dem zwei MeBner folgten, und zwar Martin
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und bis in das erste Drittel des 19. Jahrhunderts Franz. Auch dieser
Name hat in der Eisenkunst Oberiosterreichs einen besonderen Klang,
ist doch ein Hans MebBner der Meister des einmaligen, gewalligen
St. Florianer AbschluBgitters unter der Brucknerorgel, zu welcher
Arbeit er von Carlone aus Passau mitgebracht wurde und das er
1698 zur Aufstellung brachte. Er und Schwingseisen, ,,der Schmied
im Griabl“ zu Schirding, sind nun jene Meister, die den welschen
Stuck (Stucco) in die Sprache des Eisens iibersetzen und einer bis-
her villig unbekannten Nalurnachahmung in einem Lande zum
Durchbruch verhelfen, das ausnahmslos von der fast rein abslraklen
ausschlieBlichen Liniensprache beherrscht war. Den wenigen Bei-
spielen bleibt so auch weitere Nachahmung versagt. (MeBners
Heimatstadt Passau hal wiederum kein Werk von seiner Hand er-
halten, trotz seiner Biirgerschaft — auch seine Witwe bleibt
in Passau — vielleicht nie besessen.) Seine besondere Leistung ist
es, den Spiralstil nordischer Linienfithrung in einzigartiger Weise
mit den neu aufscheinenden Blumensiriufen, Friichtekrinzen,
Vasen und Putlen zu einer Einheil zu verschmelzen. Sollte etwa sein
Enkel der grofie, unbekannte Meister sein, ihm die Werke des oben
umzeichneten Spit-Rokoka-Kreises zuzuschreiben sein? Oder ist
es der Schlossermeister Leopold Haodl in der Schlossergasse b, wo
er ungeféhr ab 1750 aufscheint, um 1771 wiederum genannt zu
werden? Auch ein Biirger und Schlosser am Hofberg namens Jakob
Heuring, der dort schon vor 17069 bis 1791 sitzt, wiire, was Werk-
statt-Tradition und Zeilabschnitt anbelangt, vorziiglich heranzu-
ziehen, aber die hirtenden urkundlichen Beweise fehlen auch hier.
So nahe die Vermutungen liegen, bewiesen kénnen die Annahmen
nicht werden., Wohl aber kinnen mit dem Hinweis auf die Meister
die in Frage kommenden, in Zukunft aufgefundenen Monogramm-
spuren richtig gewertet werden.

Von diesem Kreis selzl sich deutlich eine Gruppe ab, die wohl
der Zeil nach hieher gehirt, aber in der kiinstlerischen Gestaltung
schwiicher zu nennen ist. Es ist der Eisenbestand der Minoriten-
kirche im Landhaus.

Wieder eine andere Werkstatt, die in der Turmkapelle der
Postlingbergkirche ihren bedeufendsten Vertreter findet, ist durch
die Verwendung des Rocaillenmusters charakterisiert. Als eines der
wenigen noch erhaltenen erwidhnenswerten guten Musterbeispiele
eineralten Geschiftsfassadenldsung kann hier mit berechtigter Freude
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auf die Hofstéddter-Apotheke des Linzer Hauplplatzes hingewiesen
werden. Aus dieser Zeit stammen auch die Grabkreuze der Unter-
weiffenbacher Gruppe aus dem Mithlviertel, von deren Art sowohl der
Linzer wie der Urfahrer Friedhof sehr schine (Kopien) aufweist,
Der Name dieses iliberragendsten Rokokomeisters unserer Heimal
ist Karl Kaufmann. Seine Arbeiten fanden nicht nur im Miihlviertel
grofie Verbreitung. Einige Kaufmann-Kreuze zeigt auch das Linzerv,
bzw. das Innsbrucker Volkskunde-Museum.

Das AbschluBgitter der Kapuzinerkirche — datiert 1797 — weist
uns eine nicht zu leugnende Erstarrung des Empires im Pendel-
schlag der Slile auf. Zwei Menschenalter spiler, im Abschlufigitter
der Karmeliterkirche, sehen wir diesen Prozeli vollendet, denn 1857
— so ist das Gitter daliert — sind wir bei einer Stillosigkeit und
Verdorrung angelangt, die das kommende Zeitalter mit der Herr-
schaft des Eisengusses nicht zu bannen vermochte, ja in seiner
Formbescheidung, wenn nicht Unsicherheit, schon ahnen lifit. In
diesen beiden Menschenaltern dazwischen kommt es aber noch ein-
mal zu einem stillen, durchaus bescheiden biirgerlichen Aufbliithen,
das vor allem in zahlreichen Oberlichten bald nach 1800 oft im
Stadtbild zu bemerken isl. In den Kirchen tritt diese StilduBerung
hegreiflicherweise fast viollig zuriick. Ein Kapellengitter, jetzt im Neu-
bau des Posthofes, soll hier nicht unerwiihnt bleiben. Bei Garten- und
Haustoren, den Briistungsgiltern am Rathausturm, dessen barocker
Turmhelm 1824 enltfernt wurde, endlich an nicht wenigen ,,Schra-
geln“, Fensler- und Tiirliden an Altstadtgeschiiften mit einfachen
Zierrosen in den rautengegliederten Feldern sehen wir noch eine,
wenn auch nicht iiberwiltigende ornamentale Kraft herrschen. Sie ist
freilich zu schwach, sich gegen den in der Griinderzeil einbrechen-
den Naturalismus ernstlich zu wehren, und wird bis auf kleine be-
scheidene Lebensreste in Tiirklopfern und rein biduerlichen Draht-
musterungen, die dort und da noch Blechschnittdekors anfweisen,
vollig fiberrannt. Bs kommt so zu dem neuromantischen Symbolis-
mus von geknickten Rosen und gebrochenen Siulen aus Blech von
naturgetreuen Chrysanthemen und dergleichen, Oder zu der Dar-
stellung von Mohnkapseln und Salamandern an Kirchentiiren, die
zum UberdruB noch silbern bemalt sind (wie etwa in Gramastetten).
Solehe kleine Beispiele werden oft zum Spiegel einer ganzen Epoche
und hierin liegt das Unbestechliche der Kunstgeschichte.

Otfried Kastner.
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