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RUDOLF ARDELT:

EINE BAROCKE JUBELPROFESS
BEI DEN URSULINEN ZU LINZ IM JAHRE 1791

I

Die Gesellschaftsstruktur des 18. Jahrhunderts, Pflege der
Geselligkeit in Linz, Wahl der M. Cajetana zur Oberin der
Ursulinen, Riickblick auf die Baugeschichte des Ursulinenklosters
von 1740 — 1760, M. Cajetanas Jubelprofefi als Stiick Kultur-
geschichte der Stadt Linz, Festvorbereifungen, Festablauf.

as 18. Jahrhundert mit seiner Fiille kulturgeschichtlicher Lei-

stungen ist nicht nur ein Jahrhundert schopferischer Triumphe,
sondern ebenso ein Jahrhundert aufgeworfener Probleme, die es zum
Teil ungelést als Erbe und Programm spateren Generationen hinter-
1a8t. Osterreich als Kernland siiddeutschen Barocks erlebt in den
ersten Dezennien unter der noch vorhandenen universalen Reichs-
ordnungsidee seiner Dynastie und in der europdischen Weitrdumig-
keit einer iibernationalen Gesellschaftskultur eine kulturelle Hoch-
bliite in den Zentren Wien und Salzburg; héfische, volkstiimliche
und geistlich-weltlich gelehrte Lebensformen laufen reibungslos
nebeneinander einher. In der zweiten Hilfte des Jahrhunderts aber
wird es hineingeworfen in die Reformen und Versuche des there-
sianisch-josefinischen Zeitalters, und im Ubergang vom Barock zur
Moderne') 1ost sich die bisherige Geschlossenheit des hofischen
Barockzeitalters schliefllich auf. Die Spannungen zwischen Altem
und Neuem machen sich in der Hauptstadt wie in der Provinz eben-
so bemerkbar wie in der Strukturverdnderung des Staates oder in
den Gespriachsthemen des kleinen Zirkels. Der tiefgehende Ein-
schnitt wird aber noch iiberbriickt in einem Spiel zwischen alten
barocken Formen und neuem rationalistischen Geist. Tradition und
Dynamik reichen bereits einander die Hinde nach Herders Entwick-
lungsideologie, da der Mensch dasjenige Wesen sei, ,,welches nie-
mals ist, sondern immer nur wird“?). In Oberosterreich feiert der
Barock noch lange weiter bis zum Ende des Jahrhunderts in den
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Klostern St. Florian, Kremsmiinster und Lambach. Propst Engelbert
Hoffmann (1755 bis 1766) von St. Florian, der Verfasser einer Haus-
geschichte seines Klosters®), veranstaltet kostspielige Disputationes
und griindet unter festlichem Gepringe die hdhere theologische
Lehranstalt. In Kremsmiinster locken die Konzerte, Opern, Theater
und Jagden unter Abt Erenbert III. Meyer (1771 bis 1800) viele Giste
heran®) und in Lambach entfaltet P. Maurus Lindemayr in seinen
Dialektdichtungen einen neuen Stil nationaler Volkstiimlichkeit?).

Auch das Kulturleben der Stadt Linz ist beherrscht von der
hofischen Geselligkeit des Konzert- und Theaterlebens, gleichzeitig
aber auch erfiillt vom Bildungstrubel der zeitgenéssischen Beamten-
literatur zur Ausbildung eines guten Geschmackes. In der Biihnen-
kunst leidet das Sommertheater an der Donau mit seinen Spektakel-
stiicken zunidchst noch unter der Konkurrenz des Jesuitentheaters.
Dem Présidenten der neu gegriindeten Adeligen Theatersozietit,
Graf Rottenhann, gelingt es, eine neue Etappe einzuleiten, das 1773
zum Redoutensaal umgebaute Ballhaus wird 1787 der Komddie
gedffnet®); unter der musikalischen Initiative des Theaterdirektors
Franz Gloggl, des Freundes Mozarts und der Briider Haydn, bricht
1790 fiir das Linzer Theater eine Glanzzeit an?). Von den Linzer
Klostern als Teilnehmern am éffentlichen geselligen Leben und Fest-
gestaltern haben die Jesuiten die Fiihrung nach den Pldnen ihrer
Erziehung und ihrer Methode der Kontroverse iibernommen. Die
Kapuziner begniigen sich bei ihrer seelsorglichen Fiihlungnahme
mit den unteren Schichten des Volkes mit der Pflege volkstiimlicher
Andachten und Brauche beim Krippenbau, bei der Kreuzwegver-
ehrung und bei der Aufstellung des heiligen Grabes®). Bei den Ursu-
linen treffen wir auf eine reichhaltige Geselligkeitskultur, die sich
zum Teil innerhalb der Klostermauern abspielt, aber bei besonderen
Anlissen eine Prunkentfaltung hofischen Stiles aufweist, der durch-
geistigt ist vom gewandten Denken der Jesuiten und Exjesuiten als
Beichtviter der Ursulinen, und der getragen wird von der Be-
schwingtheit fraulicher Anmut. Die Jubelprofef3 der Ursulinenoberin
M. Cajetana am 10. Jinner 1791 veranschaulicht diesen héfisch kirch-
lichen Festtyp vornehmen Stils, der sich im strengen ideologischen
Rahmen seines religiosen Hintergrundes wesentlich unterscheidet von
den mehr volkstiimlichen Hochfesten der oberésterreichischen Ab-
teien, von den weltlichen Triumphziigen bei Kaiserehrungen, aber
auch von den damals iiblichen Schulfesten, die auf erzieherischer
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Basis aufbauten. Den Typus eines rein klosterlichen Festes durch-
bricht die Feier im Ursulinenkloster durch die neun EinlaBtage, Adel
und Biirgerschaft der Stadt Linz beteiligen sich an der Huldigung
einer stadtbekannten Personlichkeit, und damit verkorpert der
Festakt ein Stiick barocker Kulturgeschichte der oberdsterreichischen
Landeshauptstadt.

Mater Cajetana wurde am 26.Juni 1759 an Stelle der bereits
krankelnden Mater Katharina Josefa als neue Oberin gewihlt?). Bis-
her war sie Kostmeisterin gewesen, bei der Wahl war neben zwei
Zeugen eines geordneten Wahlvorganges auch Propst Engelbert
Hoffmann von St. Florian als der vom Ordinariat Passau fiir das
Ursulinenkloster zu Linz bestellte Commissarius zugegen. Die erst
39jahrige neue Oberin mit dem urspriinglichen Namen Maria Anto-
nia war die Tochter des Freiherren Johann Anton Braun von Rosen-
thal und seiner Gemahlin Maria Judith, einer geborenen Freiin von
Fiegern zu Hirschberg. Die junge Baronesse trat am 9. Jinner 1741
in den Orden der Ursulinen zu Linz ein, erhielt den Klosternamen
Maria Cajetana von der Geburt Christi und legte am 21. Janner 1743
als Chorfrau ihre erste Profel3 ab. Am gleichen Tage wurde ihre um
zwei Jahre jlingere Schwester Aloisia Baronesse Braun von Rosen-
thal auf den Namen Maria Augustina von der Menschwerdung
Christi eingekleidet!?). Sie wird spater als Novizenmeisterin ein-
gesetzt. M. Cajetana erlebte kurz nach ihrem Klostereintritt am
28. August 1741 die Vollendung des Hochaltares der im Bau begrif-
fenen Ursulinenkirche!!). Im Jahre 1744 folgte nach dem Tode der
Oberin M. Augustina, einer geborenen Grifin von Gavrian, der
eifrigen Forderin des Kirchenbaues unter den Baumeistern Johann
Haslinger und Johann Matthias Krinner!?) als Oberin M. Carolina,
eine geborene Grifin von Thiirheim. Unter ihrer Amtszeit verfertigt
Franz Mahl, der schon 1740 die gesamten Holzschnitzwerke der
Ursulinenkirche ausgefiihrt hatte, die Plastiken des hl. Cajetan und
des hl. Johann Nepomuk in den Nischen der Orgelempore'®), in den
niachsten Jahren entstehen simtliche Seitenaltire und am 8. Sep-
tember 1757 weiht der Passauer Weihbischof, Dompropst Philipp
Wiricus, Graf von Daun, feierlich die Kirche einl?). Zur neuen Oberin
war 1756 die bisherige Préfektin M. Katharina gewihlt worden'?).
M. Cajetana hatte als erste Kostmeisterin die viel iltere, erfahrenere
Tochter Martin Altomontes, Euphrosyna, neben sich, die am 9. Mirz
1693 zu Warschau geboren, am 21. Oktober 1729 bei den Ursulinen
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zu Linz eingetreten war und wohl anléBlich der Heiligsprechung des
hl. Stanislaus im gleichen Jahre den Namen Maria Stanislaa erhal-
ten hatte. Sie starb am 5. Jinner 1775%). Ihr Vater hatte 1740 das
Hochaltarblatt der sieben Engelsfiirsten und Aufsatzbildengel, ihr
Bruder Bartholoméus Altomonte 1747 die Bilder des hl. Stanislaus
und hl. Theophilius, 1755 ein Altarblatt der hl. Ursula mit Aufsatz-
bild des hl. Leopold und 1756 das Aufsatzbild des hl. Antonius fiir
den Augustinusaltar gemalt'?).

Aufgewachsen in diesem Proscenium baugeschichtlicher Bliite
stand im Jahre 1759 die junge Oberin M. Cajetana vor groBen Auf-
gaben. Der Kirchenbau muBite vollendet werden, M. Cajetana kannte
die finanziellen Krisen, die das Kloster anlidBlich seiner Bautitigkeit
schon durchstanden hatte. Als wichtigste Aufgabe lag ihr die Festi-
gung des Klostergeistes am Herzen; das Reformwerk der Schule
wurde ihr als drittes Arbeitsfeld zugewiesen. Ihre lange Regierungs-
zeit ermoglichte eine ausgereifte Durchfiihrung dieser Pline und
ihre fiinfzigjdhrige Jubelprofef im Jahre 1791 gestaltete sich zu
einem Festakt, bei dem alle Stinde vertreten waren.

Die Vorbereitungen zu dieser einmalig dastehenden Feier in der
Geschichte des Linzer Ursulinenklosters hatten schon im Mai des
Vorjahres begonnen, als man an ,die geistige Zierung“ des Refek-
toriums schritt. Der FuBboden, Ofen, Tische, Binke, Sessel und
Schrankkasten wurden neu gestrichen, an den Tiiren neue Messing-
schlgsser angebracht und von der Oberin bezahlt. Die Sessel wurden mit
gelbem Leder iiberzogen, Vorhinge aus gelbem Zeug fiir die Fenster
angeschafft und die Kanzel weil marmoriert. Die 277 fl 7 kr der
Unkosten bestritten die Klosterfrauen mit 227 fl1 7 kr aus ihrem pri-
vaten Rekreationsgeld. Im Winterchor stellte die Prifektin M. Igna-
tia um 103 fl 14 kr aus eigenem Sé&ckel neue Betstiihle ein, zwei
Schwesternstiihle lie die Oberin anfertigen, ebenso die Altire der
Pieta und der hl. Anna neu fassen. Die Umgestaltung des Franz-
Xaver-Altares ging auf Kosten der M. Johanna Baptista.

Fiir die Schilderung des festlichen Rahmens verwendet die
Chronistin im Nacherleben jener Glanztage mehrere Seiten. Gleich
auflerhalb des Winterchores befanden sich drei Triumphpforten, im
Gang zu den Zimmern der Oberin weitere sieben, der Blick fing sich
in einem Prospektabschlufl mit dem Springbrunnenmotiv. Auf dem
Wege zum Refektorium waren die beiden Stiegenabginge von zwei
Triumphpforten eingefalt und im unteren Gang neuerdings drei
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angebracht worden. Vor dem Refektorium hatten zwei gemalte
Schildwachen Aufstellung gefunden. Zwischen diesen Ehrenpforten
hingen Lampions von der Decke, jede der fiinfzehn Pforten wurde mit
sechs Lampions illuminiert. Die Pforten =zeigten Bandornamente
und Medaillons mit Sinnbildern und Spriichen. Da diese Dekorations-
kunst Einblick in die allegorische Gedankenwelt des Barockmenschen
gewihrt, sei sie zur Gédnze wiedergegeben. In den Festgedanken des
Tages spiegelt sich der Zeitgeschmack einer ganzen Generation.

A. Aullerhalb des Winterchores:

1. Pfortensinnbild: Ein von einem hohen Felsen herabspringender
Wasserquell.
Spruch: Aufgehend und entspringend von der Héhe. Luk. 1.
Symboldeutung: Cajetanas adelige Herkunft ist Vorbedeutung
ihrer Tugenden.

2. Sinnbild: Adlernest auf einem hohen Felsen.
Spruch: In der Héhe ist ein Nest. Habak. 2.
Deutung: Aufschwung zur Hohe in der Verachtung des Irdischen.

3. Sinnbild an der Gangtiire ohne Spruch: Brennende Lampe.

Deutung: Cajetanas spatere Auserwidhlung (Licht unter dem
Scheffel).

B. Im oberen Gang:

4. Sinnbild: Arche inmitten der Gewisser.
Spruch: In mir beruht alle Hoffnung des Lebens. Eccl. 24.
Deutung: Weggang aus der Welt in die Arche des geistlichen
Standes.

5. Sinnbild: Leuchter mit brennender Kerze.
Spruch: Dein Wort ist ein Licht meinen FuBistapfen. Psalm 118.
Deutung: Cajetana richtet nach Amtsiibernahme bei einem vor-
bildlichen Lebenswandel ihre Handlungen auf Gott aus.

6. Sinnbild: Strahlende Sonne am Mittagshimmel.
Spruch: Benedeic und lobe den Herren die Sonne. Ps. 148.
Deutung: Cajetanas belebende Kraft fiir das Kloster.
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10.

. Sinnbild: Bienenhiitte mit Kérben.

Spruch: Ich habe nicht allein fiir mich gearbeitet. Eccl. 24.
Deutung: Keine Selbstbeschrinkung auf Verrichtung der geist-
lichen Ubungen; Cajetanas Leben fiir andere im Ausbau der
Kirche, in der Verschonerung des Klosters und Anlegung eines
Gartens.

. Sinnbild: Turm auf einem hohen Felsen.

Spruch: Turm der Stirke. Ps. 60.
Deutung: Starkmut und Standhaftigkeit Cajetanas wihrend
ihrer mit Beschwerden erfiillten Regierung.

. Sinnbild: Baum mit Granatépfeln in einem Garten.

Spruch: Meine Bliiten und Blumen sind Friichte der Ehre.
Eccl. 24.

Deutung: Cajetana verschafft dem Kloster einen auserlesenen
Nachwuchs.

Sinnbild: Geschlachtetes Opferlamm auf einem Altar; auf den
Staffeln waren die drei Geliibde zu lesen.

Inschrift: M. Cajetana, wiirdigste Oberin zu St. Ursula in Linz,
leget zweite Profession ab. Jesu erhalte, bewahre, behiite sie
Jahre ihres Lebens.

C. Triumphpforte an der ersten Stiege:

11.

12.

Sinnbild: Der erleuchtete Turm Pharos.

Spruch: Es war ihnen dieser zu einer Zuflucht. Macch. 1.
Deutung: Cajetanas weise, gottesfiirchtige und bescheidene
Lebensfiihrung wird den geistlichen Téchtern eine Zuflucht in
den Zeiten der Bedringnis.

Triumphpforte an der zweiten Stiege:

Sinnbild: Sonne, die das Erdreich beleuchtet.
Spruch: Dein Angesicht ist voll der Gnaden. Esth. 15.
Deutung: Cajetanas freundlicher Umgang mit Untergebenen.

D. Im unteren Gang:

13.

Sinnbild: Die herkulischen Sdulen in der Meerenge von Cadix.
Spruch: Dieser ist meine Ruhe. Ps. 131.

Deutung: Cajetanas Vertrauen auf Christus und die Gottes-
mutter.
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14, Sinnbild: Ein gegen Himmel fliegender Paradiesvogel.
Spruch: Unser Umgang aber ist im Himmel. ad Phil. 3.
Deutung: Cajetanas Wandel vor Gott.

15. Sinnbild an der Refektoriumtiire ohne Spruch: Immenkorb mit
ein- und ausfliegenden Bienen.

E. Dekoration des Refektoriums:

Im Refektorium waren im Zahlenverhiltnis 4 : 4 : 4 elf Bilder in
falsch vergoldeten Rahmen und ein Portrat der Oberin auf drei
Winde verteilt worden. Oberhalb der Bilder hingen bemalte Papier-
schleifen, neben jedem Feston zwei grofe Héngeleuchter, an der
oberen Wand mit dem Bild der Oberin sogar zwdlf, das Portrdat war
von Blumengirlanden umwunden, dariiber waren Blumenfestons
angebracht, darunter auf jeder Seite ein Engel, die mit der einen
Hand einen Lorbeerkranz iiber das Portradt hielten und mit der
anderen aus einem Fiillhorn Blumen streuten. Der Ehrenplatz der
Oberin war in Art einer Sessio von einem rotdamastenen ,,Spalier

umgeben.
Emblemata der Hauptwand:

16. Sinnbild unterhalb des Portrdts der Oberin: Oben ein Schild
mit der Inschrift ,vas electionis“; unter dem Schild reichte ein
Arm das aufgeschlagene Buch des Lebens hervor. Auf der einen
Seite des Buches stand zu lesen ,Cajetana“, auf der anderen
Seite ,,est nomen eius“. Unter dem Buch stand auf einem Tisch,
der mit einem blauen Teppich belegt war, ein Kelch, aus dem
die Wahlzettel hingen. Der Raum ringsum war mit Blumen
eingefal3t, in deren Kranz kleine Schildchen mit den Namen der
wihlenden Schwestern staken.

Spruch: Zur allgemeinen Freud, durch allgemeine Wahl

Ehrt sie als Oberin dies Haus zum zehnten Mal.
Deutung: Die oftmalige Bestdtigung der Wahl Cajetanas zur
Oberin ist ein Zeichen ihrer Beliebtheit.

17. Sinnbild rechts des Portriats: Oben ein Schild mit der Inschrift
»Nicht auf einmal®. In der Mitte ein Springbrunnen, ein Adler
begieBt mit einer Kanne die Erde eines blithenden Gartens.
Spruch: Durch ihre Sanftmut zeigt sie schon von Anbeginn

Mehr eine Mutter sich als eine Oberin.
Deutung: Milde gegen die ihr anvertrauten Mitschwestern.
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18.

Sinnbild links des Portrédts: Ein Adler hilt in seinen Fingen
einen Spiegel, der von einer Schlange umwunden wird. Ober-
halb enthilt ein Schild die Inschrift ,Nicht ohne Uberlegung®.
Unter dem Schild befindet sich zwischen Blumen und Friichten
ein Kreuz mit der Aufschrift ,Mein Joch ist siiB und meine
Biirde ist leicht“. Auf dem Kreuz liegt das aufgeschlagene Regel-
buch; auf der einen Seite ist zu lesen , Regula Sancti Augustini®,
auf der anderen liegen ein Schliissel und das Klosterpetschaft.
Spruch: Mit Klugheit hat sie Gott und Weisheit ausgeschmiickt,
Von ihr geleitet fiihlt sich jede hochbegliickt.
Deutung: Wiirde der Oberin.

Emblemata der zweiten Wand:

19.

20.

21.

22,

Sinnbild: Die Oberin in weltlicher Tracht kniet auf einem grii-
nen Polster, hilt in der einen Hand einen Rosmarinstraufi und
legt die andere auf die Brust; den Blick richtet sie nach oben.
Spruch: Voll Eifer fiir ihr Heil, voll Liebe fiir die Tugend

Weiht sie dem héchsten Gott die Bliite ihrer Jugend.
Deutung: Cajetanas Eintritt in den Orden.

Sinnbild: Cajetana kniet im geistlichen Kleide vor einem Tisch,
der mit einem roten Teppich iiberzogen ist, auf dem Tisch steht
ein Kurzifix. Cajetana trdgt in einer Hand ein Buch, hinter ihr
hdufen sich die Gerédte weltlichen Prunkes.

Spruch: Die Schiatz der Welt sind ihr nur Tand und Eitelkeit:
Ihr Trost ist nur allein Gebet und Einsamkeit.

Deutung: Cajetanas Weltentsagung und Versenkung in Gott.

Sinnbild: Auf einem blauen Sessel sitzend, unterweist Cajetana
ein vor ihr stehendes gut gekleidetes Médchen.

Spruch: Nicht nur am eigenen, auch noch am fremden Heil
Nimmt sie durch Unterricht der zarten Jugend teil.

Deutung: Cajetanas Liebeseifer in der Erziehung der Jugend.

Sinnbild: Cajetana sitzt bei der Orgel.

Spruch: Ihr Herz ist stets versenkt, entziickt in Gott ihr Geist;
In Lobgesingen sie stets ihren Schopfer preist.

Deutung: Cajetanas Frommigkeit im Dienste Gottes.
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Emblemata an der dritten Wand:

23. Sinnbild: Eine Novizin kniet vor Cajetana, die ihr den ProfeB-
schleier und Brautkranz aufsetzt.
Spruch: Ihr danken wirklich heut mehr als der dritte Teil
Von Gegenwirtigen ihr Standes Gliick und Heil.
Deutung: Cajetanas Sorge verschafft dem Kloser Nachwuchs.

24. Sinnbild: Cajetana hilt stehend den RiB der Kirchtiirme in den
- Hinden und blickt zur Héhe, von wo ein Auge Gottes nieder-
schaut.
Spruch: Auf Gottes Hilf gestutzt, verschonert sie sein Haus,
Baut zween Tiirme auf und fiihrt sie gliicklich aus.
Deutung: Cajetanas Gottvertrauen beim Turmbau.

25. Sinnbild: Vor dem Altare stehend mit einem Kranz auf dem
Haupt, legt Cajetana ihre zweite Profef3 ab.
Spruch: Als Opfer gab sie sich Gott hin vor fiinfzig Jahr,
Als Opfer bietet sie sich Gott aufs neue dar.
Deutung: Cajetanas Jubelprofel kommt aus einer richtigen
Opfergesinnung.

26. Sinnbild: Cajetana sitzt, von so vielen Schafen umgeben, als sie
Untergebene z#hlt, unter einem Baum und schiittet aus einem
Fiillhorn Friichte.

Spruch: Herr! Kiirze unsre Tage, vermehre ihre Jahr,

Dies ist der stille Wunsch der treu ergebnen Schar.
Deutung: Das Kloster bringt seiner Oberin Vertrauen und An-
hinglichkeit entgegen.

Die Triumphpforten hatten M. Augustina und M. Stanislaa ge-
malt, die Sinnbilder M. Aloisia. Die biblischen Inschriften auf den
Pforten stammten vom stindigen Beichtvater der Ursulinen P. Ger-
vasius Jenamy, die mehr volkstiimlichen Zweizeiler im Refektorium
von P.Johann von Gott Stélzl. Der Besprechung der Dekoration
wenden wir uns erst in einem spiateren Abschnitt zu, der Geschlos-
senheit des Festes entsprechend lassen wir sofort den Festablauf
folgen.

Die héfischen und kirchlichen Feiern des Barocks sind, wie schon
aus der Reichhaltigkeit der Dekoration hervorgeht, auf Monumen-
talitdt und groBe Geste angelegt. Im calderonschen erhabenen Sinne
wird im theatrum mundi zelebriert. Der mittelalterliche Kult des
Herren- und Frauendienstes hat in diesem spanischen Stil immer

451



noch seine Geltung. Die ausgewogene Farbenskala vom sachlichen
Griin, kiihlen Blau, gemessenen Gelb und festlichen Rot in der
Emblematamalerei hat ebenso ihr Gewicht wie die Zahlensym-
bolik in der Reihung der Triumphpforten mit der hl. Zahl drei
der Trinitdt, der uralten mythischen und mystischen Schicksalszahl
Sieben und der ebenso alten Tetrade der Tages- und Jahreszeiten,
der Gestirnsquartale, Himmelsrichtungen und Weltreiche. Mit all
dem verbindet sich die Etikette der stereotypen Handlungen. Wechsel
der Riume und bunte Vielfalt des Geschehens und Erlebens sind
wohlbedachte Grazie eines spannungsreichen, lockeren und niemals
leeren Festablaufes.

Um vier Uhr frih begannen die Kirchendiener bereits mit
dem Anziinden der Beleuchtung in den Gédngen und im Winterchor.
Nach dem Kommunionempfang der iibrigen Schwestern wurde um
sechs Uhr die Oberin in einer Lichterprozession abgeholt und unter
Wechselpsalmen in den Winterchor geleitet. Im Winterchor hatte
man einen provisorischen Altar errichtet, auf dem zwdlf Kerzen,
umwunden von Kridnzen, ihr Licht verbreiteten. An den Wénden
strahlten vierzehn Héngeleuchter, neben dem Betstuhl der Oberin
standen zwei groBe Leuchter, die zweipfiindigen Kerzen derselben
waren mit je drei Kridnzen beladen. Die Blumenumrahmung des Bet-
stuhles trug die Inschrift:

Dieweil die erste Brautkerzen noch nicht erloschen, die zwote sie
anziindet;
Und sich durch wahre Lieb und Treu aufs neu mit Gott verbiindet.
Inzwischen hatten drei Schwestern den Domscholastiker Josef
Tremel und die beiden Assistenten, P. Jenamy und P. St6lzl, an der
Pforte abgeholt. Es folgte die Brautmesse mit ProfeBerneuerung,
nach dem Tedeum begleiteten die Schwestern wiederum die Oberin
in ihr Zimmer, wo nun fiir den Celebrans und die Assistenz ein
Friihstiick stattfand. Um zwdlf Uhr mittags begann die Brauttafel.
Der Festtisch der Jubilantin stand in der Mitte des Refektoriums, an
ihm saflen auBer der Oberin noch die Chorfrauen M. Ignatia und
M. Augustina, die drei Geistlichen vom Morgen und als Géste die
Exjesuiten P.Ignaz Winterl und P.Ignaz Neuberger. Die anderen
Schwestern safen an ihren iiblichen Plitzen. Vier Chorfrauen und
drei Laienschwestern, mit Armkrinzen geschmiickt, bedienten: die
Serviette hatten sie an der Seite mit griinen Taftbindern angebun-
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den. Auf der Sturztorte des Festtisches erhob sich ein Chronographi-
kum aus drei Fdahnchen mit den Inschriften:
1. Cajetana eine gute Hirtin und wahre Mutter regiere lang ihre

Untergebenen.

2. Cajetana alt siebzig, Klosterfrau fiinfzig, lobwiirdige Oberin

31 Jahre.

3. Cajetana eine eifrige, besténdige, fiinfzig Jahre getreue Braut

ihres gottlichen Brautigams.

Von der Brauttafel der Jubilantin erfahren wir nur, dafl den Gisten
osterreichischer, ungarischer und Muskatellerwein vorgesetzt wurde.
An der Schwesterntafel gab es eine gemischte Suppe, Rindfleisch
mit Sardellensauce, Erdartischocken, Pasteten mit , gepdrzten® Tau-
ben, gebratenen Enten, siifen und sauren Salat und eine ,recht gut
gedriikerte“ Mandeltorte. Als Wein wurde in glasernen Kriiglein,
die die Schwestern behalten durften, Ordinari und Fornatscher
gereicht.

Bischof Gall von Linz hatte neun EinlaB8tage gewahrt, die das
Ursulinenfest zu einem gesellschaftlichen Ereignis erhoben. An
solchen EinlaBtagen, die es bei Einkleidungen und Professen in klei-
nerem Ausmafl gab, waren den Verwandten und Bekannten der
Klosterfrauen zum Besuch und zur Besichtigung des Klosters, der
Schule und der Kirche die Klosterpforten gedfinet; die Schwestern
durften aus eigener Tasche kleine Jausen veranstalten, manchmal
lieB sich eine adelige Dame oder eine Biirgersfrau als Brautmutter
einer Professin samt ihren zwei Kranzljungfrauen anmelden und
gab im Parlatorium, im Gartenhduschen oder in einem der gréBeren
Gemeinschaftsrdume eine kleine festivitas, bei der die , Bschautorte"
nicht fehlte. Uber Rekreationsgelder und Privatersparnisse verfiigten
die Klosterfrauen aus Geschenken, kleinen Nachlassenschaften oder
aus Zinsen derselben, sie benttigten diese Zuschiisse auch zur Dek-
kung verschiedener Auslagen, fiir die das Kloster damals noch nicht
aufkam. Wir haben ein Frauenstift vor uns, deren Mitglieder damals
zum Grofiteil aus dem Adel und aus wohlhabenden Biirgerkreisen
stammten. Die Klosterfrauen muBten bis zu M. Cajetanas Amtsiiber-
nahme zum Teil aus eigener Kasse fiir die Besorgung des Heiz-
materials fiir die Wintermonate und fiir das Waschen der groflen
Wische aufkommen. Wie aus den Belegen der Kirchenrechnungen,
der Hausreparaturen und sonstiger Neuanschaffungen ersichtlich ist,
verwendeten die Klosterfrauen ihre Privatersparnisse vielfdltig zur
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Deckung dieser Unkosten, ja manches Bauvorhaben konnte iiber-
haupt erst durch sie in Angriff genommen werden, da die Garten-
einnahmen und staatlichen Subventionen nicht reichten. Das 19. Jahr-
hundert mit seinen sozialen Umschichtungen lieB diese Quellen ver-
siegen, auch die EinlaBtage in der alten Form nahmen mit 1. Februar
1839 durch eine bischofliche Anordnung ein Ende.

Bischof Gall lief sich, da er am ersten Festtag der Jubilantin
krankheitshalber nicht erscheinen konnte, zunichst durch einen
Domkaplan entschuldigen. Am ersten Tag kamen die fiinf Geist-
lichen des Vortages; nach dem Nachmittagskaffee fand ein Gliicks-
hafen fiir die Gaste und einer fiir die Schwestern statt. Die Giste
erhielten je fiinfzehn Lose und einen Karton zum Hineingeben der
Gewinne, die Schwestern je fiinf Lose; gegen Abend erfolgte neuer-
dings eine Illumination der Triumphpforten und des Refektoriums.
Nach Verabschiedung der Géste und nach Einnahme des Abend-
essens bekam jede Schwester ein Kérbchen Konfekt und eine
Schachtel, in der sich unter einem Krapferl ein neues Zehnkreuzer-
stlick und darunter sechs neue Dukaten als Geschenk der Oberin
befanden. Wihrend der neun Tage gab es bessere Speisen und dann
und wann einen Friihstiickskaffee, zu dem die eine oder andere
Chorfrau ihre Mitschwestern einlud. Der zweite Tag war Besuchstag
fiir den Klerus, der dritte stand dem Hochadel zur Verfiigung, an
den folgenden war EinlaB fiir den Halbadel und die Biirgerschaft.
Am sechsten Tag lieB sich der Bischof von Linz anmelden und am
siebten empfangen. Nach der Bischofsmesse, bei der ein Kaplan eine
kurze Ansprache gehalten hatte, wurde dem Bischof und seinem
Gefolge im Zimmer der Oberin ein Friihstiick serviert, dabei iiber-
reichte die Oberin dem hohen Gast ein Gemilde und einen gestickten
Beutel und lud ihn zur Comedie am neunten Tag ein. Der Bischof
erschien mit einem Gefolge von drei Domherren, zwei Domkaplédnen
und neun Exjesuiten auch zur Auffilhrung, Adel und Biirgerschaft
waren ebenfalls vertreten. Die Comedie wurde von den kleineren
Kostschiilerinnen gespielt, am Schlufl folgte ein Ballett in weillen
Kleidern, welches die groferen begannen und in das sich die klei-
neren unbemerkt mengten. Karolina Baronesse von Rumerskirchen
sagte an das Publikum das Dankkompliment. Theatergespielt wurde
insgesamt fiinfmal. Die gréfieren der Kostjugend brachten ein geist-
liches Drama, die kleineren zweimal ihre Comedie, die Kinder der
~auswirtigen Schul“ zweimal ein Gliickwunschgesprich.

454




II.

Das barocke Gemeinschaftserlebnis, die Dekorationskunst,
Triumphpforten und Emblemata, Symbolik der Allegorie, die drei
Grundgedanken des Ursulinenfestes, barocker Universalismus, der
Ehrensaal, Allegorie in der graphischen Kunst, Allegorie im
Theater der Aufkldrung, das Haustheater der Ursulinen, Haus-
musik, Konversation, frauliche Geselligkeit im Spatbarock und
Rokoko.

In ihrer Aufmachung sind die barocken Hochfeste gekennzeich-
net durch iiberschwengliche Fiille, stindige Abwechslung und durch
Gestaltenwandel bis zur Metamorphose der Allegorie. Der Festablauf
hingegen bewegt sich in den klaren wuchtigen Formen einer hierar-
chischen Ordnung. Diese Polarititen schaffen jene reizvolle Atmo-
sphire des Festlichen, die nicht im Offiziellen erstarrt, aber auch
nicht in der Formlosigkeit zerflieBt. Geistige Wendigkeit bei beton-
ter Form sind die Merkmale dieser barocken Gemeinschaftskultur.
Sie begegnen uns immer wieder auch bei der Festgestaltung im
Linzer Ursulinenkloster.

Es wiirde zu weit fiihren, bei der Betrachtung und Wertung der
Dekoration die Emblemata nach der bereits von der Chronistin
gegebenen Deutung noch einmal einzeln nach Typus und Herkunft
zu untersuchen, da uns bereits zusammenfassende Hinweise auf-
schlufireichen Einblick in das Denken und Fiihlen des ausgehenden
18. Jahrhunderts gewéhren. Die Dekoration kunstgewerblicher Art
darf man nicht vergleichen mit der Dekoration architektonischer
Meisterwerke in der Baukunst. Diese bithnentechnisch beeinfluBlte
Dekoration geht wohl aus der architektonischen Raumgestaltung
hervor, ist aber ihrem verginglichen Wesen nach nur ein festlich
frohes Gemeinschaftswerk von Feiernden, die keinen Anspruch auf
Originalitdt erheben. Die Theaterdichtung dieser Epoche beniitzt ja
in dhnlicher Unbeschwertheit vielfach alte, erprobte Stiicke, arbeitet
sie je nach dem Festcharakter einfach um und paBt sie den jewei-
ligen Raumverhéltnissen an; man kennt noch nicht den strengen
Rechtsbegriff individuellen Eigentums. AuBlerdem ist nicht zu ver-
gessen, daBl wir in einer Zeit leben, in der alle dichten und malen,
muntere Scherzspiele inszenieren und Madrigale schreiben und im
Dilettantismus der Liebhaberbiihnen und Hauskonzerte eine Kultur
des Heims schaffen, in der man sich gegenseitig durch Kunst erzieht.
Jeder spendet aus dem zierlichen Fiillhorn seines Herzens. Selbst-
verstindlich anerkennt man die groBen Meister und zieht sie zur
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Festgestaltung heran. Bei der Erbhuldigung an Maria Theresia in
Linz im Jahre 1743 werden Bartholoméus Altomonte, Matthias Krin-
ner und Francesco Messenta mit der Gestaltung der Triumphpforten
betraut, aber die Kaiserin nimmt mit gleicher Festfreude eine Woche
spéiter Anteil an einem Bauerntanz in Steyregg!®).

Triumphpforten als Ausdruck besonderer Ehrung treffen wir
auch bei den Ursulinen wiederholt an. M. Augustina 48t zur Riick-
reise der kaiserlichen Hoheiten nach Wien am 21.0ktober 1790 beim
Klostereingang eine beleuchtete Pforte anbringen, der Kaiser gibt
daraufhin die Weisung, vom Schmidtor bis zum Ursulinenkloster im
Schritt zu fahren und bedankt sich durch dreimaliges Handerheben
fiir die Ehrung. Am 28. Juli 1792 errichtet man bei der Riickreise der
Hoheiten von der Kaiserkrénung sieben Bogen an der Klosterpforte
und beleuchtet alle Fenster. Zur Jubelprofe der M. Ludovica wird
am 29. September 1793 ihr Name an der Klosterpforte mit zweiund-
dreilig Lichter illuminiert, da sie zweiunddreiBig Jahre Pfértnerin
war'?). Die barocken Triumphpforten leiten ihre Herkunft zwar von
der antiken porta triumphalis ab, erhalten aber eine barocke Stei-
gerung in die Weite und Ferne. Diese raumsprengende Kraft geht
zuriick auf den Jesuiten P. Andrea Pozzo (1662 bis 1709), den Schép-
fer des Jesuitenstils in der Barockarchitektur und den Lehrmeister
der Perspektive??). Saalfluchten, Supraporten, Fassadenfronten,
Sédulenreihen, Deckengemélde mit Himmelfahrten durch Wolken-
raume und Heiligenspaliere finden eine Parallele in der Gartenkunst
der Wandelgidnge, Lauben und Prospekte. Mit dem architektonischen
Element verbindet sich die Dekoration und Ornamentik der Kar-
tuschen, Medaillons und Festonen zu einem Arrangement schwere-
loser Eleganz und ungezwungenen Lustwandelns. Im Spatbarock
und Rokoko steigert sich die Dekorationskunst im flichenhaft beton-
ten Wandschmuck und wird zum Bandelwerk?!). Aus diesen architek-
tonischen Grundformen entwickelt sich das theatralische Kulissen-
werk kunstgewerblicher Improvisation. Das Dahinwandeln durch
die Triumphpforten des Ursulinenfestes bedeutete eine recreatio der
Seele, und zu diesem exercitium des Schauens holte man alle Welten
herbei, die kriftigen Bilder der Bibel, die antike Symbolik des
Phonix im Paradiesvogel, des Verjlingungsbaumes im Granatapfel-
baum, des Helios und Herakles in Sonne und Fels. Mit ihnen mischte
sich die mariologische und liturgische Symbolik in den Bildern der
Arche, des Turmes, der Lampe und des Kelches; himmlisches Gerit

456




und Natursymbole bis zu den traulichen Bildern des Immenkorbes
und der herandringenden Schiflein versammeln sich bei diesem
Reigen der Gedanken. Das ganze Fest durchlaufen drei Grund-
akkorde. Man ehrt die Oberin, ihre Jubelfeier wird in der Riickschau
auf ihren Lebensweg zu einer Aufmunterung fiir die Mitschwestern
im Sinne einer exhortatio, Ehrung und Besinnung klingen schlief3-
lich aus in der Verherrlichung Gottes. Diesseitsoptimismus und Jen-
seitsglaube bilden noch eine Einheit in dieser geschlossenen Welt
des Barocks. Es bedeutet keine Profanierung des Heiligen, wenn das
Opferlamm und der gute Hirt als Symbol fiir einen Menschen gewéhlt
werden, denn seine via triumphalis miindet an der porta caeli. Der
reprisentative Zyklus der Emblemata bleibt Meditation in einer neu
wachgerufenen Bereitschaft zur imitatio Christi, der Mensch und der
gesamte librige Mikrokosmos der Schopfungen und Abbilder Gottes
bewegt sich im Makrokosmos®?) des Transzendenten, verharrt in der
Nihe Gottes. Hinter allem wirkt die Majestdt Gottes in dieser auf
groBe Gebidrde angelegten Ordnung eines theozentrischen Lebens-
gefiihls. Und darin besteht auch die unaufdringliche propaganda
fides dieses barocken Universalismus. Den Weg zu dieser Heerschau
der Ecclesia triumphans eréffneten Tridentinum, Ignatius von
Loyola und Tirkenkriege. Der erlebnishungrige, gesellige Barock-
mensch erlebt dabei noch bewulit die Fiille der allegorischen Gedan-
kenspiele, sie sind ihm kein ausgekliigelter Illusionismus, denn ihm
ist die Idee das wahre Wirkliche, die gemeine Wirklichkeit nur ein
Gleichnis des Uberwirklichen?%).

Im Refektorium des Ursulinenklosters spielte sich die auBler-
kirchliche Feier ab, es trigt daher in seinem Schmuck noch mehr die
Signatur der Ehrung einer Personlichkeit als die Triumphpforten
und wird zu einem Ehrensaal. Die barocken Kirchen sind Ruhmes-
hallen der Heiligen, die Festsidle der Residenzen verherrlichen die
Siege und Taten der Kaiser, und weltlicher Adel, Kirchenfiirsten
und Abte sprengen die Zeitperspektive in Schaffnug von Ahnen-
galerien in den Palais, von Abtreihen und Heiligenserien in den
Klostergingen, wovon wir in den Bildern eines Tompke in Sankt
Florian ein Beispiel haben®!). Das Ursulinenfest bringt im Refek-
torium in zwei Bilderserien zu je vier Bildern eine Biographie der
Oberin und vergeistigt in der dritten Wand den biographischen
Realismus in den #therischen Zauberreichen dreier allegorischer
Emblemata. In dieser abstraktiven Gestaltung verfeinert sich die
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Hauptwand zu einem graphischen Ehrenblatt, auf das alle iibrigen
Bilder zugeordnet sind.

Vergleiche zu dieser weltanschaulichen Dekorationskunst lassen
sich vielfdltig aus der Buchillustration und der Emblematagraphik
heranziehen, Die Thesentafeln, die bei feierlichen 6ffentlichen Dis-
putationen von Theologiestudenten gedruckt wurden, zeigen sowohl
eine dhnliche biihnentechnische Beeinflussung als auch allegorische
Vielfalt. Die Kupferstiche dieser Emblemata waren Kkiinstlerisch
wertvoll und enthielten neben der Thesenangabe biblische und histo-
rische Bilder und ein allegorisches Rahmenwerk mit der Trophéen-
welt und den Schaustiicken des Nachruhms?®?). Eine christlich-huma-
nistische Ideologie schwelgte oft in raffinierter Uberladung und
iiberbot sich in einem Fiirstenkult, der an die ludi caesarii erinnert.
In St. Florian fanden solche Verteilungen von Thesentafeln bei der
Eroffnung der hoheren theologischen Lehranstalt im Jahre 1760,
aber auch schon vorher statt. 1728 zahlte man fiir Thesentafeln,
Tapeten, seidene Biander und den Trompeter 194 fl, 1763 und 1775
erhielten die Teilnehmer und Giste der Disputation ebenfalls groBe
Emblemata2"),

Da die Allegorie auch im Theater der Aufklirung verwendet
wurde, sei ein Beispiel aus der Linzer Theatergeschichte erwihnt,
das dhnliche Symbole wie unser Ursulinenfest gebraucht, aber von
anderen Voraussetzungen ausgeht. B. A.Cremeri, Theaterkritiker
und Theaterdichter in Linz, veranstaltete anlidBlich der Griindung
des Armeninstitutes durch Kaiser Josef II. im Jahre 1784 eine Wohl-
tatigkeitsvorstellung {iiber die Armut®). Adelige als Schauspieler
lieBen dabei Cremeris Sittenkalender der Tugend und Humanitit in
bewegten Bildern mit aufwiihlenden Leidenschaften und empfind-
samen HerzensergieBungen abrollen. Das Milieu dazu gab der Tem-
pel der Menschenfreundlichkeit, in dessen Mitte sich ein Altar erhob.
Buch, Kelch und Schlange gehérten zum Requisit dieses allegorischen
Aufkliarungsstiickes. Auch die beiden Emblamata beim Ursulinenfest
neben dem Portriat der Oberin verweisen auf einen Tugendspiegel
der Humanitas. Cremeris Stiick wandelt in der niichternen Ethik
der Aufklirungsschriften, die Ursulinenemblemata 16, 17 und 18
verweisen auf die Verpflichtungen der Ordensregel und auf die
Verantwortung, die Schliissel und Petschaft als Zeichen der Amts-
iibernahme auferlegen. Sinnbilder sind einander fremd geworden,
da sich verschiedene Weltanschauungen gegeniiberstehen. Die Auf-
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klarung wird vertreten vom Tendenzwort Vernunft, die christliche
Humanitiat wird getragen vom Sakralwort Gnade.

Das Ursulinenfest erwdhnt auch die Auffithrung eines geist-
lichen Dramas, einer Comedie, eines Balletts und eines Gliick-
wunschgespriches. Im theatralischen Zeitalter ist ein Fest ohne
Theater undenkbar. Meist gipfelt in ihm sogar der Festablauf, in den
religiosen Hausfesten der Ursulinen bedeutet das Theater eine
musische Ergdnzung. Die Titel dieser élteren Ursulinenauffiihrungen
erfahren wir nicht, aber die vier verschiedenen Formen zeigen, daf
man allen Anspriichen des Zeitgeschmackes gerecht werden wollte.
Komdédien spielte man 1792 bei der Wiederwahl der M. Cajetana zur
Oberin, zweimal bei der Jubelprofefl der M. Augustina 1793 und 1803.
1793 hatten sogar die jlingeren Schwestern gespielt, ansonsten die
Schiilerinnen. Wir diirfen annehmen, dafl es sich bei diesen geist-
lichen Spielen und Komédien um deutsche Stiicke der Jesuitenschule
handelte, als deren Vertreter sich Michael Denis (1729 bis 1800) einen
besonderen Ruf erwarb?®®). Die ilteren Legendenspiele und histo-
rischen ludi erfahren um diese Zeit eine Verfeinerung in der
Sprache, der Odenstil Klopstocks macht sich bemerkbar. Die sittliche
Erhabenheit der Idee und des Handlungsganges wird nicht mehr in
pastoralen Tiraden ausgedriickt, sondern seelisch kultiviert. Das
Objektive des Grundthemas paBt sich dem Subjektiven des handeln-
den, leidenden und doch von der Vorsehung gefiihrten Menschen
mehr an. Immer noch sind diese Spiele Ausdruck einer Welt-
anschauung. Die Orden fithlen sich vornehmlichst als Vermittler des
aus der Renaissance stammenden Bildungsgutes. Ihnen obliegt die
Aufgabe einer humanistischen Erziehung im Sinne der alten huma-
nitas®?), die mit dem Transzendenten in Verbindung steht, wihrend
die neue Humanitit der Aufkldarung an Stelle des priesterlichen
Charakters jener Stiicke das Allmenschliche in den Vordergrund
stellt, und sich auf Didaktik beschrankt®®). Das Jesuitenstiick ent-
behrt nicht der Komik und trivialen Spisse?!), unterscheidet sich
aber in Linz und Steyr vom volkstiimlichen Stiick der Benediktiner-
schule in Kremsmiinster, Garsten und Lambach??) und vom eigent-
lichen Volksschauspiel als dritte Gruppe. Dem erbaulichen Grund-
charakter entsprechend, behilt das Jesuitenstiick in Linz seinen
bescheidenen doch anerkannten Ruf, verliert sich auch nicht im
Prunk des Jesuitenstiickes in Wien, das z. B. dreihundert Teufel in
hochauflodernde Flammen stiirzen 146t%%). Auch in Linz war man
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jedoch darauf bedacht, vom Moralisieren abzugehen und einen
neuen nationalen Stil zu schaffen. In den Vereinsstiicken wird dieser
neue Typ des Theaters gepflegt. Er ist mit dem Gedankengut katho-
lischer Aufkldrung vertraut und nahert sich dem wvolkstiimlichen
Schauspiel?!). Diese Art von Spielen haben wir wohl auf der Biihne
der Ursulinen vor uns. Den Stil der héfischen Bithne jedoch ver-
korpert das Ballett, ihm fallen allegorische Aufgaben zu, da es sich
aus stummen Bildern entwickelte. Auf Gottsched und Chr. F. Weille
geht die Form des theatralischen Gespiches im Ursulinentheater
zuriick. Es kommt aus den Bestrebungen nach einem gereinigten
deutschen Geschmack und sittsamen Anstand. Das Gespriach war von
den Jesuiten als neue missionarische Mdoglichkeit zur Vertiefung des
christlichen Humanismus aufgegriffen worden. In Dialogen unter-
hielt man sich iiber Toleranz, iiber die Anrufung der Heiligen und
dergleichen®). Bei den Ursulinen treffen wir auf ein Gesprich anldfi-
lich der JubelprofeB der M. Ignatia am 17. Mai 1795. Wiederum
berichtet die Chronik von einem ,vorgetragenen Gespriach“ bei der
Aufstellung des Reliquiensarges des Mirtyrers Clemens am 10. Fe-
bruar 1802. Dieser Reliquienschrein war bei Aufhebung des Kar-
melitinenklosters zu Linz versteigert worden, nachher in die Hinde
von Frau Pospart gelangt und von dieser den Ursulinen geschenkt
worden. Nach Neufassung der Gebeine des Heiligen fand vor einem
provisorisch errichteten Altar im Refektorium eine Feier statt, bei
der je sechs junge Schwestern auf beiden Seiten des Altares verteilt
waren und als Sklavinnen in weiBle Gewinder gekleidet und mit
leichten Fesseln an den Hinden nach einer , vollendeten Symphonia“
ihr Gesprich vollfiihrten. Es galt der Gottesmutter, deren Empféng-
nisstatue oberhalb des Altares angebracht war. Verfasser des
Stiickes war der ehemalige Beichtvater der Dominikanerinnen im
aufgelassenen Kloster zu Windhaag bei Perg, Franz Steininger. Er
wurde dort 1785 als erster Pfarrer investiert®), starb 1805 und
machte durch seine Gegnerschaft zum bereits genannten Cremeri
und zu dem Wiener Kirchenrechtler der Aufklarung, Josef Valentin
Eybel, viel von sich reden. Cremeri, der 1776 nach Linz kam, wollte
das Theater zu einer moralischen Anstalt im Sinne Schillers um-
gestalten. Seine Wiinsche hatte er 1778 in einer schriftlichen Bill an
Kaiser Josef II. zusammengefaBt und wurde in seiner Auffassung,
daBl der Mensch eher zum Guten als zu Bésen neige, vom Wind-
haager Pfarrer Franz Steininger als Pelagianer und Socinianer

460



bezeichnet und neuerdings am 29. Juni 1780 vom Exjesuiten P. Ignaz
Winterl, dem damaligen Kanzelredner in der ehemaligen Jesuiten-
kirche zu Linz, offentlich aufs Korn genommen. Cremeri antwortete
dem Pfarrer Steininger in zwei Schriften und gab in einer anderen
Schrift mit dem Titel ,Meine Grille von den katholischen Vesta-
linnen“ seine Reformpline fiir die Linzer Frauenkloster bekannt®).
Ganz im Stile der Linzer Liebhaberbiihnen in den Hausern ver-
schiedener Adeliger begegnet uns im Festspiel Steiningers fiir die
Ursulinen das Hausensemble. Es spielen nicht die Schiilerinnen,
sondern die jiingeren Schwestern wie in Weimar Goethe, in Linz
bei den Grafen Thun, Rottenhann und Rosenberg der Adel®).

Zu dieser Heimkultur gehérte auch die Pflege der Hausmusik.
Wir héren davon in der Ursulinenchronik am 26.Juni 1789, am
29. September 1793 und am 10. Februar 1802. Bei kirchlichen Festen
stellten sich zur Bestreitung der Kirchenmusik namhafte Leute zur
Verfiigung. So veranstaltete am 28. Oktober 1800 zum Namenstag
der Oberin M. Maria Ursula, einer geborenen Freiin von Paur, der
Chorvikar und Zeremoniarius der Domkirche Hosel eine musika-
lische Festfeier, am Fest der Heiligsprechung der hl. Angela im Juni
1808 besorgte Dommusikdirektor Gloggl die Musik beim Gottes-
dienst.

Verwandt mit dem Gesprich auf der Biihne ist die schulische
Konversation. Man hielt die Schiilerinnen zur Pflege der hofischen
Bildung zu franzésischer und deutscher Konversation an. Wie
Baronesse Karolina von Rumerskirchen 1790 das Kaiserpaar fran-
zosisch begriiBte, bei der Jubelprofef der M. Cajetana in deutscher
Sprache das Dankkompliment an das Publikum abstattete, so mach-
ten am 12. November 1804 beim Besuch des Kaisers Franz und seiner
Gemahlin Maria Theresia Komtesse Neill und Fraulein Pelegrini
ihr Kompliment in franzosischer, Friulein HeBner und ein sechs-
jdhriges Kind ihre BegriiBungen in deutscher Sprache. Die Kompli-
mentierkunst als konstruktive Kunst zur Beherrschung der Sprach-
regeln erhob sich in Frankreich schon friihzeitig zur héheren Form
der Unterhaltung®) und verband sich in Deutschland im Zeitalter
der Kinderzeitschriften’) und der hofmeisterlichen, steifen Gespréche
mit der theatralischen Unterhaltung, die man h&ufig in der Schule
verwendete. Wir finden sie aber auch in einer geistreichen Form bei
Gloggls Arrangements im Redoutensaal, Unterhaltungen, bei denen
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die Rosenberg, Rumerskirchen, Altenhann und andere aus dem
Linzer Adel das sténdige Publikum stellen*!).

Bei der Erfassung der Festgestaltung im Ursulinenkloster darf
das frauliche Element nicht {ibersehen werden. Diese barocken
Feste tragen sowohl eine kirchliche und héfische Signatur nach
dem Zeitgeschmack als auch den Stempel fraulicher Zartheit
und gegenseitiger Aufmerksamkeit, so daB sie uns an das
rokokohafte Idyll der arkadischen Schiferpoesie erinnern. Man
beschenkte sich aus den Ersparnissen, gab gegenseitige Einladungen
zum Friihstiickkaffee und veranstaltete Gliicksspiele, bei denen
kleine Prédsente von selbst gemalten und gestickten Bildern, kunst-
gewerblichen Kleinigkeiten und Konfekt zu gewinnen waren. Auf
restlosem Vertrauen baute sich die heitere Harmonie dieses Lebens-
stiles auf und wurde zusammengehalten durch die Anerkennung,
die man der tiichtigen Oberin M. Cajetana zollte. Die Vorziige dieser
Frau entwirft in geradezu klassischer Schénheit das Emblematapaar
links und rechts des Portriits. Es bringt das alte Ideal der richtigen
ysMaBe* durch die Insignien von fraulicher Giite und Hoheit, miitter-
licher Weisheit und Milde zum Ausdruck. Im Jahrhundert der
groBen Frauen klingt das Fest aus im Schillerschen Tugendspiegel
von der Anmut und Wiirde der Frau.

III.

Das Lebenswerk M. Cajetanas, Klosterreform, Schule, Bau der
Kirchtiirme,

Gesamtwille und Gesamtvertrauen hatten in der langjdhrigen
Regierungszeit der Oberin Cajetana die Klostergemeinschaft zusam-
mengeschweiit und geformt. Auf dieser polyzentrischen Struktur
gesellschaftlicher Ethik, in der die Persénlichkeit aus der indivi-
duellen Mitte in die Welt des Nebenmenschen hiniiberfindet und
gleichsam von Mitte zu Mitte geht??), baute sich Cajetanas Lebens-
werk auf und fand seine Kronung in ihrer zweiten Profef. Ihr
besonderes Augenmerk richtete sie in den unruhigen Zeiten des
Josefinismus auf die Festigung des klosterlichen Geistes. Uber-
triebene Angstlichkeit gegeniiber den josefinischen Reformplinen
und von aullen hereindringende Geriichte verwirrten und ver-
schiichterten die Gemiiter und dréngten nach einer Reform, die sich
das Frauenkloster selber gab. Gleich zu Beginn ihres Amtsantrittes
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sah sich M. Cajetana gendétigt, bisher ungewohnte Entscheidungen
zu treffen. M. Borgia hatte das Amt der Novizenmeisterin nieder-
gelegt, da seit 14. Februar 1759 das Noviziat leerstand. Die neue
Oberin suchte zunichst vergeblich ihre eigene Schwester, M. Augu-
stina, zur Ubernahme des Noviziates zu iiberreden. Sie iibernahm
daher selber das Amt der Novizenmeisterin, M. Augustina war
bereit, ihr als Beigehilfin zur Seite zu stehen, und am 16. September
konnte die Oberin ihre erste neue Novizin zur Einkleidung fiithren.
M. Cajetana gab eine umfangreiche Hausordnung heraus. Diese ent-
hilt einen Festkalender, bringt die zweiundzwanzig Hauptstiicke
der Ordensregel und in einem langen Memorale praktische Anwei-
sungen zur Pflege des Seelenlebens. M. Cajetana wurde damit
schriftstellerisch tdtig und lief auBerdem im Jahre 1777 eine Haus-
chronik anlegen. Die Zahl der Schwestern sank trotz der Bemiihun-
gen der Oberin und trotz des Zuwachses aus den aufgehobenen
Klgstern der Colestinerinnen zu Steyr und der Karmelitinen zu
Linz. 1746 zahlte das Ursulinenkloster 44, 1789 noch 35, 1793 nur
noch 24 Schwestern. Wie aus der Dekoration des Jubelfestes hervor-
geht, war ein Drittel der Schwestern wihrend Cajetanas Amtszeit
eingetreten.

Hauptsdchlich der Schule verdankte das Ursulinenkloster zu
Linz seinen Weiterbestand in den kritischen Jahren der Klosterauf-
hebungen. Daher erforderte das Reformwerk der Schule ebenfalls
Cajetanas ganzen Einsatz. Nach den Schulreformen Maria Theresias
vom Jahre 1775 wurde das Lehrziel erweitert, Methoden gedndert
und die bisherige vier- bzw. flinfklassige Volksschule 1777 zur
Hauptschule erhoben. Zweimal jidhrlich fanden in Anwesenheit der
Schulbehorde Priifungen statt. Kaiser Josef II. nahm bei seinem
Besuch des Ursulinenklosters am 8. Oktober 1786 selber die Uber-
priiffung des Fortganges vor'®). Die neue Schulordnung, die die
Oberin festlegen lie, sah fiir die duBlere Schule Unterricht von 8
bis 10 Uhr und von 14 bis 16 Uhr vor, von 10 bis 11 Uhr wurde eine
Handarbeitsstunde gehalten. Die Tagesordnung der Kostjugend im
Internat lautete:

8 — 9 Uhr: Franzosisch Schreiben

9 — 10 Uhr: Unterricht nach Lehrart der Nor-
malschule

10 — 11 Uhr: Handarbeit
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13 — 14 Uhr: An drei Tagen der Woche: Geogra-
phie; an drei Tagen der Woche:
Katechismusunterricht nach der
Normalmethode

14 — 15 Uhr: Deutsch Schreiben

15— 16 Uhr: Rechnen

16 — 17 Uhr: Franzésische Sprache

17 —17.30 Uhr: Handarbeit.

Die Schiilerzahl schwankte zwischen 300 und 380. Nach Aufhebung
des Colestinerinnenklosters in Steyr erklédrte sich 1782 M. Cajetana
zur Errichtung einer Ursulinenschule in der alten Eisenstadt bereit,
aber 1784 wurde diese Schule in eine weltliche Normalschule ver-
wandelt.

Im Jahre 1770 lief M. Cajetana die lang geplante Errichtung
der beiden Tiirme in Angriff nehmen. Von Ignaz Hiebl stammten die
monumentale Marienstatue aus Odenburger Sandstein in der oberen
Giebelnische und die beiden Engel neben dem Kreuz im Giebelauf-
satz. Der Kupferschmied Kipferling verfertigte die prachtvolle Be-
dachung des michtigen gedrungenen Turmpaares iiber der plastisch
gegliederten Front. Die Kaiserin Maria Theresia stellte das Erz fiir
die beiden Glocken des Siidturmes bei*!). Am 8. November 1772
wurde das Werk nach einer dreijdhrigen Bautitigkeit mit einem
Dankgottesdienst abgeschlossen.

Am 12. August 1794 starb M. Cajetana nach einem viertigigen
Fieber. Am 14. August fand unter groBer Beteiligung des Adels ihr
Begrébnis statt, von 12 bis 13 Uhr lauteten am 13. die Glocken der
Uusulinen-, Karmeliten- und Domkirche. Die neugewihlte Oberin
M. Michaela lieB ihrer Vorgéngerin ein Denkmal setzen. Die Jubel-
profeB des Jahres 1791 stellt zwar nur eine Episode in der Geschichte
der Stadt Linz dar, hineingestellt aber in die Zusammenhinge des
klosterlichen Gemeinschaftslebens und in das Gefiige der geistigen
Umschichtungen und der Kulturprobleme wird sie zum Symbolum
fiir die Psyche einer ganzen Generation. In einer metaphysisch aus-
gerichteten Zeit und in einer musischen theaterbegabten Stadt?®)
hilt sich das Kloster zu St. Ursula als Asyl des Barocks bereit fiir
den Anbruch der Moderne.
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lichen Zeit bis zur Gegenwart. Berlin 1935, S. 704.

*) Hans Sedlmayr, Verlust der Mitte, Salzburg 1948, S.226.

#) J. Nadler, Geschichte der deutschen Literatur. 1950, S. 160.

#) A, Czerny, Kunst und Kunstgewerbe im Stifte St. Florian, S 260.
J. Schmidt, ebd. 1. T., S.113.

%) Hans Oberleitner, Linzer Thesenblétter in: Jahrbuch der Stadt Linz
1952, S. 245, 255, 260.

) A. Czerny, Die Klosterschule von St. Florian, S. 75, 81.

27y K. Schiffmann, ebd. S. 181.

#¥) J. Nadler, Geschichte der deutschen Literatur, S.343.

) K. Schiffmann, ebd. S. 38.

30 Jahrbuch 1953 465



%) Nagl-Zeidler-Castle, Deutsch-Osterreichische Literaturgeschichte, IL Bd.,
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