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FRANZ LIPP:

LINZ UND DIE OSTERREICHISCHE VOLKSKULTUR
,LINZER TRACHT*, ,LINZER MOBEL", ,LINZER GEIGER"

Jede der alten Bsterreichischen Provinz-Hauptstidte (Wien als Metro-
pole demnach ausgenommen) hat vor Linz, sei es nun mehr oder
weniger berechtigt, den Ruf besonderer landschaftlicher Schonheit, grofier
historischer Vergangenheit oder eines bedeutenden kulturellen und kiinst-
lerischen Erbes voraus. Fast alle von ihnen sind als Alpenstiadte Ziel-
punkte des internationalen Fremdenverkehrs, wie Bregenz, Klagenfurt,
Graz oder gar Innsbruck und Salzburg. Die Fremden kennen diese Stadte
zumeist besser als Linz, das sich, bei dem Wechsel der Zeitstromungen
und Moden, erst neuerdings wieder einer groferen Wertschatzung er-
freut). Um so erstaunlicher ist es, daB keine dieser Schwesterstidte
in der Vergangenheit als Vermittlerin und Strahlungszentrum eigenstan-
diger Wesensart auftrat, denn ,innsbruckerisch®, ,grazerisch® oder ,salz-
burgerisch?) wurde im gsterreichischen Kulturraum doch wohl gemeinhin
als Dialektform aufgefaBt. Wenn solches Eigenwesen nicht nur als jenes
UnfaBbare und Unwighare verstanden wird, das auch an den Schépfun-
gen individueller Kunst haftet (gemeint ist z. B. das spezifisch ,Wiene-
rische® an einem Bauwerk oder die ,Salzburger Note“ in der Musik
Mozarts; von solchen Imponderabilien sei hier nicht die Rede), ist es das
Wesen der ganzen Stadtgemeinschaft, des ganzen Stadtvolks, sind es also
Volkscharakter, Sprache, Brauch, Behausung, Art des Hausrats, Tracht,
aber auch Volkslied, Volksmusik und Tanz. Dies alles sind Erscheinun-
gen der Volkskultur.

Es iiberrascht zunichst, dal gerade Linz, um es vorwegzunehmen,
den Typus seiner Tracht, seiner Mébbel, seiner Musik weit iiber seine
Mauern hinaus, und zwar unter dem Namen ,linzerisch”, bis vor die Tore
Miinchens und nach Wien, Salzburg, ja Graz hineintragen konnte.

Es sollen am SchluB dieser Untersuchung iiber den Ausdehnungs-
bereich des ,Linzerischen®) in der Volkskultur die Griinde aufgezeigt
werden, die ihm eine solche weitreichende Geltung verschafft haben.
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Vorerst aber wird von Interesse sein, wie es tiberhaupt zur Ausbildung
eines linzerischen Typus bestimmter Erscheinungen des Volkslebens
kommen konnte.

Die Tracht von Linz und ihre Geschichte!) ist durchaus nicht dasselbe
wie die ,Linzer Tracht" (Betonung auf Linz). Jene spiegelt die gesamte
Entwicklung der mitteleuropdischen Kleidungssitten, diese ist ein be-
stimmter zeitlich und formal umschreibbarer, allerdings ebenfalls sich
wandelnder Typus, auf dem der Begriff  linzerisch“ haftet. Man kann
daher ,das Linzerische” in der Kostiimgeschichte auch als trachtliche
Pesonderung aus der allgemeinen Mode auffassen. Obwohl er sich
iber kaum hundert Jahre erstreckt, ist auch der Begriff der ,Linzer
Tracht® schwankend, d. h. er besagt etwa 1770 etwas ganz anderes als
1810 oder 1840.

mlinzer Tracht” meint die Tracht der Linzerin — es handelt sich
also dabei nur um die Frauentracht — und es herrscht kein Zweifel, daf
zwischen dem Typus der Linzer Tracht und dem der ,schonen Linzerin®
ein enger Zusammenhang besteht?).

Die ,schone Linzerin“ scheint, wenn man sich an die einander viel-
fach widersprechenden Zeugnisse der zahlreichen Reiseschriftsteller aus
vier Jahrhunderten h&lt®), nur die essentia der nicht minder gelobten
Weiblichkeit im iibrigen Oberdsterreich, namentlich im Alpenvorland zu
sein’). Denn wir horen das Lob der schonen Midchen und Frauen von
Passau, Wels, Lambach und Steyr, ja sogar von so kleinen Orten wie
Weibern im Hausruckkreis®). Hervorgehoben werden meistens die Fein-
gliedrigkeit, Schlankheit, Anmut und die guie Figur?), der rosige Teint,
die groflen, meistens blauen, aber auch dunklen Augen und das gerade,
beinahe griechische Profil'). Tatsache ist, daB man auch heute noch,
allen Spoéttern und Zweiflern zum Trotz, namentlich unter der boden-
stindigen b#uerlichen Bevilkerung aus der Umgebung von Linz, etwa in
Leonding, Ansfelden, St. Florian, Frauen und Midchen findet, die durch-
aus diesem Typus entsprechen. Auch im iibrigen Oberdsterreich herrscht
ein Menschenschlag, dessen Kennzeichen im Gesichtsumrii — im allge-
meinen schmiler als in Niederdsterreichischen und weniger lang (untere
Gesichtshilfte) als im Salzburgisch-Steirischen — und in der nicht selten
an antike Skulpturen erinnernden Zeichnung der Augenumrandung ge-
legen sein diirfte'!). So wie iiberall in gesunden Verhiltnissen die Stadt
in der Regel eine positive Auslese der Bevdlkerung vornimmt, diirfte auch
Linz, das sich erwiesenermaflen bis in die jiingste Vergangenheit vor-
wiegend aus dem flachen Lande Oberdsterreichs verjiingte!*?), die beweg-
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licheren, regsameren und, was die Frauen anlangt, die dem herrschenden
Schonheitsideal am nichsten kommenden Landleute an sich gezogen
haben. Seine Bevélkerung stellt somit ohne Zweifel im grofien und gan-
zen — von den naturbedingten Ausnahmen immer abgesehen — eine ge-
wisse Siebung dar. Der lindliche Typus der Oberdsterreicherin ist in Linz
verfeinert, urbaner und sozusagen ,kultivierter, wie es eben in der Regel
jede Stadt in bezug auf ihre Umgebung ist. Das Moment der Siebung wird
noch verstirkt durch den dabei so erheblichen Umstand, daB sich der
literarische Begriff der ,schénen Linzerin“ zumeist auf Kellnerinnen und
Stubenmidchen und ,dergleichen einem Reisenden unterkommenden
Weibsvolk" bezog und daf eine , Auslese* dieser Stubenmidchen, Kéchin-
nen, Modistinnen, Friseusen, Kellnerinnen nach Wien geht und dort (zu-
nichst) durch ihre ,Nationaltracht” (daher auch diese) auffillt'?). In
Wien wird dann diese , Nationaltracht” immer mehr an die Mode ange-
glichen. Wir haben es daher mit einer dreifachen Siebung zu tun, wobei
nicht aufler acht gelassen werden soll, dafl im Gastgewerbe besonders
hiufig Menschen mit mediterranem Einschlag Verwendung finden.

Dieser Exkurs liber die ,schone Linzerin“ war notwendig, 1., um sie
nicht bloB als eine Erfindung des Lokalpatriotismus oder der oft recht
unseriosen Reiseliteratur gelten lassen zu miissen, 2., um den notwen-
digen Zusammenhang mit der Tracht verstehen zu kinnen. Es ist ndamlich
ebenso sicher, daB auch eine schéne Frau in einer ungilinstigen Kleidung
abfillt, wie eine noch so schone Tracht durch die Mifigestalt des Antlitzes
oder der Figur ihrer Tragerin verliert.

Dagegen heifit es schon 1515 im Itinerarium des Riccardus Bartho-
linus von den Frauen der Donaugegend: ,,omnes demolibiles, una formosior
caeteris nam et habitus adjuvabat®'¥). Vollendet ist eine Tracht dann,
wenn sie die Eigentiimlichkeit ihrer Triger so rein wie mdglich zum
Ausdruck bringt. Gerade dies scheint uns der Fall zu sein, wenn zum
ersten Male von dem Zusammenhang zwischen der Linzerin (im weiteren
Sinn) und ihrer Tracht gesprochen wird, denn das ,habitus adjuvabat®
wird man wohl so zu verstehen haben, dafl die Tracht die Schonheit der
Frauen hervorhebt, sich in ithren Dienst stellt und sie unterstreicht'®),

Die Tracht der ,schénen Linzerin“ wird uns in der Zeitspanne von
ihrer ersten Schilderung bei Wekhrlin 1778!'%) bis zu den immer hiufiger
werdenden Klagen iiber das Verschwinden einer eigentiimlichen Note in
der Kleidung der Linzerin (um 1848) ganz verschieden dargestellt. So
paBt die Beschreibung De Luca's von 1779 in Bernouilles Sammlungen'?)
auch auf die Tracht der Sensengewerkensfrauen!®). Aber schon werden die
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hier erwahnten ,von reichem Goldstoff auf schwarzem Samt unterlegten
Bindelhauben® , Linzer-Hauben“ genannt. Sie sind mit breiten, goldenen
Spitzen am Rande eingefafit. ,,Uber die Haube wird ein runder grauer
Hut getragen, der am Rande mit einer goldenen oder silbernen Tresse
eingefaBt ist“!")) Und auch die zeitlich letzte Beschreibung der ,schonen
Linzerin®“ palBt durchaus auf unsere gewohnte Vorstellung einer ober-
osterreichischen Bauersfrau mit Kopftuch. Die Verschiedenartigkeit des
Begriffes , Tracht der schonen Linzerin“ kommt aber auch dadurch zu-
stande, daB in der kritischen Zeit seiner Bildung, also etwa ab 1780, der
stindische Unterschied in der Tracht noch recht gro war. Dies verdeut-
licht am besten eine Illustrationenfolge von Linzerinnen mit einer
Charakterisierung ihrer stiandischen Tracht um etwa 1770%°). Gegeniiber-
gestellt sind ,,ein Bauren Mensch von Linz“, ,ein Biirger Madel“ und eine
.Biirgers Frau“ in Linz.

Wihrend das ,Bauernmensch® durchaus das tragt, was auch wir
heute als Tracht bezeichnen wiirden, namlich weitgezogenen Kittel mit
Schiirze, schmucklosen Spenser mit kurzem SchéBl, sichtbares Halstuch,
Kopftuch und dariiber einen breitrandigen Hut, ist das ,Biirger Méidel
von Linz“ & la mode, mit halblangen Armeln, unter deren ausgeprigten
Stulpen (,Flossen”) das Hemdbiindchen sichtbar wird, einer spitzenum-
randeten Latzschiirze, groBem, in den Latz hineingestecktem Halstuch
und einem spitzenumrandeten Bodenh#@ubchen dargestellt.

Die verheiratete Biirgersfrau unterscheidet sich von ihrer ledigen
Tochter nur durch einen reicheren Kleiderstoff (Seidenbrokat), durch
weitfallende Spitzenmanschetten und eine turbanartige Rischen- oder
Spitzenhaube (,Fontange)?'). Uber die Farben geht aus dem Kupfer
natiirlich nichts hervor, doch gehen wir nicht fehl, in der Spitzenhaube
der Jungfrau jenes schon oben erwihnte Ur-Linzerhiubchen zu erblicken,
das, nebenbei, dem ,Sensenschmied-Hiubchen* vollkommen entspricht
und die Vorform der heutigen Linzer Goldhaube darstellt®*).

Grundverschieden von der biirgerlichen Tracht der Linzerin ist somit
die biuerliche von und um Linz, die ohne Zweifel Hoff**) im Auge hat,
wenn er sich beklagt, daBl die Linzerin durch ihre schwarze oder dunkel-
braune Tracht verstellt wird. Auf einer Ansicht des Linzer Hauptplatzes
(6lbild, Museum der Stadt Linz, Inv.-Nr. 383) vom Jahre 1770 kommt der
Unterschied der stindischen Trachten deutlich zum Ausdruck. Die hier
ersichtlichen zahlreichen Trachten stimmen ganz mit dem Stich von Will
{iberein. Die Farben der Kleidung der Biuerinnen, deren etliche Dutzend
dargestellt sind, sind dunkelbraun oder schwarz, das Fiirtuch blau, der Hut
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schwarz®!). Aus diesem Bilddokument gehen auch die Farben der biirger-
lichen Kleidung hervor. Von sechs dargestellien Biirgersfrauenhauben
sind vier Bodenhdubchen mit Spitzenrand, davon ein schwarzes mit Gold-
spitzenrand, ein weiBes mit weifem Spitzenrand, ein ganz goldenes und
ein ganz schwarzes Haubchen. Eine der Frauen trégt dieselbe aufge-
tiirmte weife Haube wie die Biirgerin bei Will, eine andere ein goldenes
Scheitelhiubchen mit freigelassenem Haarknoten. Das Kolorit der biirger-
lichen Trachten ist durchwegs freundlich. Goldene Hauben treten in Linz
nicht erst im 18. Jahrhundert auf. Schon aus der Verlassenschaftsabhand-
lung nach der Barbara Schinckherlin vom Jahre 1616 geht der Besitz
einer ,Haube mit Perln und gultenen Stefften” sowie einer »guldenen
Haube mit Flinderln® hervor?), die demnach schon im 15. Jahrhundert
getragen worden sein muf. Ahnliche Nachrichten uber goldene Hauben
liegen ab der Mitte des 16. Jahrhunderts aus dem ganzen Lande vor, er-
heblich fiir unsere besondere Fragestellung werden sie allerdings erst,
wenn sie als ,Linzer Hauben* ausgewiesen sind?*").

Die Linzer Haube und das Linzer Kopftuch werden vom Datum ihrer
ersten Zubenennung (1782) bis zu jenem nicht erfaBbaren Tag, an dem die
letzte Linzer Biirgerin eine Goldhaube als iibliche Kopfbedeckung trug (wohl
um 1850) bis wiederum zu jenem Tag, an dem die letzte Linzer ,Stadt-
bauerin® das schwarze seidene Kopftuch als ihren selbstverstiandlichen
Hauptschutz und -schmuck trug (also Anldsse und Trachtenvereine aus-
genommen), von 1780 bis 1935 etwa®’), zum Kennzeichen der ,Linzer
Tracht® und wir koénnen ihre Entwicklung nicht besser aufzeigen als
durch die Anderung eben dieser Kopfbedeckungsformen®).

Da haben wir also noch 1780 die schwarze Samthaube mit Gold-
spitzenrand?®), Die iibrige Tracht ist so beschrieben:

.Kassettchen von Briisseler Camlot oder Moire, éfter mit schmalen golde-
nen Tressen besetzt, die Leibstiicke von schwerem seidenem Stoff, mit golde-
nen Schniiren geschniirt und mit goldenen Tressen besetzt; ebenso sind die
Rocke beschaffen; die Fiirtiicher (Schiirzen) sind gewdhnlich von Moire oder
anderem Seidenzeug und mit goldenen Tressen oder breiten seidenen Bindern
eingefaBt; Schuhe von schwarzem Staubleder, mit silbernen Schnallen ge-
schlossen; um den Hals gute Perlen oder sehr fein gearbeitete goldene Ketten.”

Schon kurze Zeit spater, etwa um 1790, diirfte die Haube allgemein
eine weitere Wandlung durchgemacht haben. (Einzelne Vorldufer reichen
wohl weiter zuriick.) Auch der Bodenteil, das ,Bondel”, falschlich
,Biindl“, wird nun gold und schwer mit Flinserln besetzt, der Spitzen-
rand so weit nach riickwirts gezogen, daf die Enden kleine ,Fliigerl®
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bilden, die schwarze Masche wird steif gemacht. Noch ist die Form die
einer Bodenhaube, die noch im wesentlichen auch auf dem Hinterhaupt
aufsitzt®®). In dieser Periode bildet sich immer stirker der plastische
Schmuck des Spensers heraus, die sogenannte ,Riischen“-Verzierung, die
vielen Tressen verschwinden, aber noch bleibt teilweise der Brokatcharak-
ter des Stoffes erhalten. He3%) beschreibt die Tracht 1795:

» ... Seidene Schuhe; ein in unzidhlige Falten gelegtes knappes Jickchen
(lies: riischenverzierter Spenser, Anm. d. Verf.); einen diinnen um ihre schma-
len Formen bei jedem Schritt sich legenden leichten Rock; ein goldbeblechtes
Miitzchen . . .“

Wahrscheinlich diirften dieser Schilderung zwei ,,Ober-Osterreicher®
betitelte, kolorierte Lithographien einer Serie von Nationaltrachten, die
Trentsensky in Wien herausgab, zugrunde liegen.

1805 taucht in der Reiseliteratur erstmals die Bezeichung ,,Gold-
haube* auf?!); diese Bezeichnung heftet sich an die uns heute geldufigen
Formen, die einer, wie oft betont wird, ,phrygischen Miitze" gleichen.
Die ,Fligerl” des ,goldbeblechten Miitzchens” von 1795 sind inzwischen
zu ,,Schwalbenschwinzen” geworden, die der Kopfbedeckung ein helm-
artiges Aussehen verleihen. Sartori®®) schildert fiir das Jahr 1807 die
Hauben so:

»Die goldenen Hauben der Linzer Bilirgerm#dchen haben einige Ahnlich-
keit mit jenen der Grazerinnen oder Klagenfurterinnen, nur daB sie hier
vieles von ihrer gotischen Héhe verloren haben und sich mehr dem Gesichte
anpassen, was einer vollen, gesunden Visage einen besonderen Reiz gibt und
den Kopf ganz anders bildet als der goldene Stol der Wiener Biirgermidchen,
dessen Form in seiner Bildung verkriippelt scheint.”

Es ist hier also — was die Stelle so wertvoll macht — auf die Unter-
schiede zwischen den Grazer, Klagenfurter und Wiener Hauben mit den
Linzer Hauben aufmerksam gemacht®®).

Die Wandlung der Tracht ist jetzt eine ganz entschiedene. Die Taille
rickt nach griechischem Vorbild unter dem Einfluf des Directoire
unmittelbar unter die Brust, es besteht eine Vorliebe fiir den gepufften
kurzen Armel und das weite, hiufig mit Riischen verzierte Dekolleté
bei langem, bis an die Knéchel reichenden Kleide. Diese Tracht fand ihre
klassische Darstellung in der bekannten Farblithographie ,La belle
Autrichienne de Linz“ von J. Waldherr, die nicht nur den von der Reise-
literatur gepriesenen Typ der ,schéonen Linzerin“ in seiner idealen Vor-
stellung, sondern auch die Linzer Goldhaube in der Ausbildungsform der
Glanzzeit zeigt*'). (Abb. 1.)
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Gottlieb Heinrich Heinse schreibt 1812 in ,Linz und seine Umgebun-
gen“®), die Reize der Linzerinnen wiirden hervorgehoben durch die ihnen
eigene gefillige Kleidung. ,,Seitdem sich aber das schéne Geschlecht nach
griechischem Schnitt modelte, ist die Tracht in ganz Deutschland in grofie-
ren Stiadten sich gleich und die Linzerinnen unterscheiden sich nur mehr
durch die Goldhauben, welche unter dem Biirgerstande Nationaltracht
sind . . .

In die Zeit von 1800 bis 1830 fillt auch die Glanzzeit des ,Spenserls”,
des kurzen, knappen Jickchens ohne Schofiel, das mit seinem mannig-
faltigen, plastischen Schmuck so charakteristisch fiir die Linzer Tracht
wurde. Der Hohepunkt der Allgemeingiiltigkeit der Goldhaube scheint
aber schon ab 1825 wieder iiberschritten zu sein, denn etwas spiter, 1828,
weill Blumenbach®) zu berichten: ,Die goldreichen Linzerhauben der
Biirgersfrauen und Midchen, die ungemein gut passen, sind noch nicht
ganz aus der Mode und erfuhren noch 1828 das Schicksal, von einem
reisenden Ostpreufien fiir metallene Helme gehalten zu werden.” Immer-
hin ist auf einem ebenfalls aus 1828 stammenden Agquarell des Linzer
Hauptplatzes mit der Darstellung der Jahrhundertfeier der Pestséule noch
immer eine stattliche Anzahl von Goldhaubentrigerinnen zu sehen.

Schon ist ja eine neue Kopfbedeckung aufgetaucht, beginnt auch im
Biirgerstand Mode zu werden und damit die Goldhaube zu verdréngen:
das Kopftuch. Es ist, soweit bisher festgestellt werden konnte, als Linzer
Tracht erstmalig bei eben demselben Heinse (vergl. Anm.*)) fiir das Jahr
1812 bezeugt: ,National ist auch bei dem Biirgerstande (von Linz, Anmer-
kung d. Verf.), zumal bei Geringeren oder bei anderen zu Hause, beson-
ders im Winter, das Tuch, welches sie iiber den Kopf schlagen und damit
die Haare ganz, die Stirne groftenteils bedecken . . .

Eine Zeitlang, von 1810 bis 1830 etwa, mochten Kopftuch und Gold-
haube im Verhiltnis von arm zu reich nebeneinander herlaufen, wobei
die Goldhaube immer mehr zuriickirat und dementsprechend das Kopf-
tuch Geltung gewann. Aus dem bescheidenen, baumwollenen ,Pfeffer-
tiichl* mit buntbedrucktem oder buntgewebtem Rand, das ziemlich tief
in die Stirne hereingebunden war, wurde um 1830 das schwere, grofie
Seidentuch, das in kunstvoller Bindung um den Scheitel gelegt wurde,
spiater immer mehr aus der Stirne herausriickte und sich schlieflich selbst
zu einer Art Fliigelhaube entwickelte, die dem Gesicht eine eigenartige,
schmeichelnde Folie verlieh. Schon 1830 singt ein unbekannter Poet™):
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+Die Mad] in Oberdsterreich,

Die tragen sich sauber und nett,

Um die Stirn ein Tuch schwarzseiden,
Das gar so gut steht.”

Die Tracht zum Kopftuch riickt den Spenser wieder in die natur-
gegebene Taille der Hiifte. Neben der Seide wird immer mehr Samt, aber
auch Tuch, ja selbst Kattun bevorzugt:

~Am Kopf a schwarz Tiichl und zwoa Zipf an der Seit,

So is d'Linzerisch Mod und 'n Madln eana Freud,

A schwarzsamtene Joppen, um d'Mitten fest gschniirt,

DalB der Linzerische Busen recht aufBerghoben wird..."%)

Dies ist in groflen Ziigen die Entwicklung der Linzer Tracht, déren
Ende und Absterben jedesmal verkiindet wird, wenn eine neue Form die
alte ablést. Es tritt daher die merkwiirdige Situation ein, dafl gerade zur
Zeit der Hochbliite, wiahrend der stiirmischesten Entwicklung der Linzer
Tracht, fortwahrend von deren Sterben die Rede ist. So klagt zum Jahre
1805 (als die neue Goldhaube die adltere Form abldste, s.0.) der bekannte
Eipeldauer®"): ,Seit d’jungen Linzer und Linzerinnen d’alte Nazonaltracht
abglegt habn, soll’s auch um d’alte deutsche Redlichkeit und Sittsamkeit
dort iibel aussehen. Wir schreiben das Jahr 1842, als die Goldhauben-
macherin Josefine Klaar, die es wirklich wissen muB, dem reisenden
Journalisten-Reporter Kohl*®) erklart, ,daB die goldene Zeit der Gold-
hauben vorbei sein“, und 1848 stellt Julius von der Traun'!) resigniert
fest, daf} sich die Weiblichkeit bereits nach groBstiddtischen Mustern kleide
und auf groBstdadtische Weise lebe. Dessenungeachtet behauptet sich die
Goldhaube, die zwischen 1810 und 1825 von den Biirgermédchen und
Frauen sogar wochentags auf dem Markte, also nicht nur an Feiertagen
getragen wurde'®), noch immer als bewufite Nationaltracht der Linzerin
weiter, die sich bei hohen Festlichkeiten auch noch heutzutage ihren
Ehrenplatz zu sichern weil3.

In der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts tritt keine einschneidende
Verdnderung des trachtlichen Bildes der Linzerin mehr auf, es sei denn,
daB man die verschiedenen Entwicklungs- und Bindungsarten des Kopf-
tuches als Sonderformen der Hauptbedeckung gelten 146t. Schon vor 1840
mag im Wettlauf der beiden Rivalen das Kopftuch die Goldhaube ein-
geholt haben. In der zweiten Hidlfte des 19. Jahrhunderts wird der Vor-
sprung des Kopftuches immer grofer. Gleichzeitig kommt jedoch die Be-
drohung auch dieser ,nationalen” Kopfbedeckung durch die internationale
Damenhutmode, die selbstverstindlich an Linz nicht voriibergeht. Das
Kopftuch — immer mehr zuriickgedringt auf die bduerlichen Randge-
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meinden — hilt sich auch dort nur so lange, bis es nicht mehr fiir eine
Frau als unpassend empfunden wird, ohne Hauptumhiillung bzw. Kopi-
bedeckung auszugehen. Diese Entwicklung setzt spontan nach dem ersten
Weltkrieg ein und ist bis zum Beginn des zweiten abgeschlossen.

Das gleichbleibende Wesen der sich in Schnitt, Farbe und Material
fortwihrend indernden Linzer Tracht scheint in der stets vorteilhaften
* Anpassung des modischen Kleides an die Tragerin zu liegen. Wahrend die
Reiseschriftsteller die Tirolerinnen etwa®) durch ihre Tracht entstellt
finden, weil sie ,ihre Schénheiten hinter Bollwerken und Verhauen ver-
steckt und verrammelt” (gemeint sind die unbiegsamen Miederstecker und
unférmigen Korsette), die Kleidung der Bayerinnen dagegen derb, aber
,.gehaltreich”, ,da sie mit einer abgelegten Sonntagstracht ein halbes
Dutzend Kinder bekleiden konnten“, heben sie fast durchaus den guten
Geschmack der Linzerin und ihrer Tracht hervor, der alle ihre Vorziige
in das rechte Licht riickt#t). Freilich macht diese Eigenschaft noch keine
Tracht — dazu miissen noch gewisse Uberlieferungen kommen, die den
gemeinschaftsbildenden und -bindenden Faktor abgeben — aber sie ist
ein Weg dazu. Sie bedingt einen vorteilhaften Schnitt, ein schmiegsames
Material und eine schmeichelnde Farbe. All dies sind aber auch die Kenn-
zeichen jener nationalen Kleidung, die um 1845 etwa als ,.Linzer Tracht"
zwischen Vilshofen in Bayern und St. Pélten in Niederdsterreich bekannt

war. Felix Dahn beschreibt sie so®):

.Sie beachtet die Kérperformen im Schnitte und hebt dieselben. Im
einzelnen bemerken wir bei dieser Tracht: Ein sogenanntes biirgerliches Mieder
mit guter Taille, nicht zu steiff, aus schwarzem Halbseiden- oder Seidenstoff,
fein gesteppt, frither wohl auch mit Goldbesatz, Hacken und Silbergeschniir,
was jetzt nicht mehr modern ist und mehr westlich — gegen Vils und obere
Rot — im Schwung war.

Dazu gehort ein kattunenes Unterleibl und ein seidenes Einstecktuch. Diel3
Mieder wird nun aber vielfach ersetzt durch einen am Rock befindlichen Leib
ohne Aermel®), {iber der Brust viereckig geschnitten und an der Seite zu-
geheftet, unter dem das Halstuch zierlich festgesteckt wird. Im Sommer sind
dann die blanken, bis zum Ellbogen reichenden Hemdé&rmel sichtbar, wenn
der Spenser abgelegt ist. Im Winter wird dieser und eine Unterjacke getragen.
Der Rock ist von Pers, Halbseide, feinen Wollstoffen od. dgl, immer von
lichter, lebhafter Farbe und reicht in vollen Falten bis an die Kndchel; haufig
sieht man ihn aber auch kiirzer — damit der allzeil blendend weile Strumpf
und die bildsamen Halbstifel, Schuhe sind seltener mehr zu sehen, im Hause
Pantoffel, sichtbar bleiben —, bei den meist wohlgeformten Waden eine sehr
kokette Sitte der unterlindischen Bauernmidchen, Die Schiirzen sind gleich-
falls von modischen Stoffen und gefilligen Farben, fast gleichlang mit dem
Rocke, aber weit schmaler als nach sonstigem Bauerngebrauch. Als Oberkleid
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wird der ,,Spenser“ getragen, eine Aermeljacke mit modernem Schnitt bis an
die Taille reichend und diese scharf bezeichnend. Die Aermel ahmen etwas
verspitet stiddtische Mode nach und sind jetzt halbweit, an dem Oberarm
gefaltet und besetzi, an der Hand geschlossen, bei eleganteren auch ganz eng.
Ueber der Brust ist der Spenser zu schlieBen und mit Knépfen, éfter in drei
Reihen besetzt, doch wird er hiufig offen getragen oder nur unter dem Busen
knapp geschlossen. Er ist immer schwarz, von feinem Wollzeug, Orleans, Seide,
mit Vorliebe von Manchester und Sammt. Chemisetten, bunte kleine Seiden-
tiicher, Halsbinder u, dgl, kann man vielfach als elegante Zuthaten wahr-
nehmen, sowie auch &chten und unichten Metallschmuck.

Médchen und mehr noch Weiber von wohlstehenden Grofigewerbsleuten,
z. B. Brauern, Wirthen, Miillern, Béckern, Kornhéndlern u. dgl., selten von
dchten Bauern, adoptieren die franzésische Kleidung, besonders Ueberrock und

Shawl, behalten dazu aber doch meist als Kopfbedeckung die goldreiche
Linzer Haube, auch die altbayrische Riegelhaube, wiederum nur fiir den hohen

Putz. Die Biirger und Bauern, welche ihre Midchen in kldsterlichen Er-
ziehungsanstalten unterrichten lassen — was seit zehn Jahren einen unge-
wohnlichen Aufschwung genommen — erhalten jhre Kinder auch in der
Kleidung verfeinert zuriick. Spenser, Fiirtuch und Riegelhaube wird fiir den
erworbenen Bildungsgrad nicht mehr ausreichend erachtet und Hut oder Tiill-
haube, Shawl und schiirzenloses , Kleid“ treten an die Stelle der ersteren. Die
dchte zur Tracht gehorige Kopfbedeckung ist das von der &#lteren {ibrig-
gebliebene ,Kopftuch®, freilich in luxuridser Umgestaltung. Es wird nun als
grofles, schwarzseidenes Maildndertuch um den Kopf geschlungen, dessen lange
Enden iiber den Nacken abfallen. Bei Aermeren sieht man wohl auch Madras-
tlicher mit buntem Saum.“

Diese Schilderung Felix Dahns, von der ,Linzer Tracht“ auf bayri-
schem Boden abgelesen, deckt sich bis auf Kleinigkeiten mit der ,Linzer
Tracht”, auf dem einheimisch-osterreichischen. Nur was die Farbe des
Spensers betrifft, scheint ostlich des Inns die Paletie mannigfaltiger. Er
ist in Oberdsterreich statt ,,in der Regel schwarz” hiufig brombeerfarben,
tiefviolett, maulbeerfarben, kupferfarben, weinrot und neigt besonders
Ostlich des Haselgrabens zu sehr zarten und lichten Ténungen. Auch wird
etwa ostlich der Traun der vorwiegend viereckige Brustausschnitt haufig
durch einen moglichst tief gefiihrien runden Ausschnitt abgelost. Dahn
hat — er iiberblickt den Zeitraum von 1840 bis 1860 — bei seiner Schil-
derung den Ubergang von der ,Goldhauben-* zur ,Kopftuchtracht“ vor
Augen, bei der sich (auch in Osterreich) der einfache Leiblkittel mit lan-
gen Armeln und dazu der schwarze Samtspenser immer mehr durchsetzt.
Die Unterschiede sind jedoch nur Varianten iiber dasselbe Thema, dessen
tragende Weise die Verwendung schmiegsamer Stoffe (namentlich Sei-
den und Halbseiden), die Betonung und Hervorhebung der Figur, insbe-
sondere der Taille, die Zartheit der Verzierungselemente (statt breiter
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Tressen schmale Litzen und Schniire, Applikationen im selben Material),
der um den Halsausschnitt meist riischenbesetzte Spenser — und dessen
Kontrapunkt die Goldhaube bzw. das schwarzseidene Kopftuch ist.

Ohne Zweifel hat diese Tracht bereits einen biirgerlichen, stadtischen
und — im Gegensatz zu den konservativen Gewohnheiten der landlichen,
abgelegenen Gegenden — einen modischen Zug. (Weitestgehende Annéhe-
rung an die a-la-mode-Kleidung, Abb. 1—5).

Es handelt sich also bei der ,Linzer Tracht des eben beschriebenen
Typus, der von etwa 1805 bis 1855 in Bliite stand (Hohepunkt um 1820)
um eine modische Bewegung innerhalb der Tracht, wobei aber Impuls
und letztliche Gestalt sich noch durchaus im Trachtlichen bewegen. Die
wLinzer Tracht" ist noch eine von der Zeitmode unterscheidbare Form,
wenn auch mit weitestgehenden Zugestdndnissen und Anndherungen an
die Mode. Das Herz ihrer nach allen Seiten ausstrahlenden Verbreitung
ist ganz und gar der gute Geschmack der Linzerin, die es versteht, ihre
Kleidung unter das bestimmende Motiv der Goldhaube zu stellen und dieser
unterzuordnen (Wirksamkeit des Gesetzes der Ganzheit). Es gibt daher
unendlich viele Uberginge von der bauerlichen Ausgabe der ,Linzer
Tracht” bis zur reinen Mode, die aber mindestens noch in der Farben-
auswahl und in der Bevorzugung eines gewissen Schnittes Riicksicht auf
die Wiirde der Hauptbekronung nimmt. Diese von der Uberlieferung ,un-
bewulit” diktierten Momente sind das Geheimnis der im engeren Sinne
sogenannten ,,Goldhauben-Tracht”, worunter die nahezu voéllig “sakulari-
sierten® Roben zur Goldhaube verstanden werden, die heute noch der kost-
liche Besitz der erbeingesessenen Biirgerinnen des Landes sind*7).

Wenn so die Goldhaube in der bestimmten, einmalig gepridgten Lin-
zer Form der ,Linzer Haube” und das schwarzseidene Kopftuch mit der
geschilderten ,halbbiirgerlichen* Kleidung das Leitmotiv der Linzer
Tracht ist, konnen deren Grenzen nach dem Vorkommen und der histori-
schen Verbreitung der ,Linzer Goldhaube" und des ,Linzer Kopftuches®
abgesteckt werden. Kerngebiet ist das Alpenvorland mit den donau-
nahen Stddten Passau (daher, wenn auch seltener, ,,Passauer Haube® und
»Passauer Tracht"), Linz, Enns, Steyr') und Wels. Des weiteren das iibrige
Oberdsterreich, wobei es zu Uberlagerungen kommt. Die Linzer Tracht
bleibt die Tracht der reichen Biirgerinnen, wird jedoch (gerade deswegen)
auch von den reichen Bauerinnen nachgeahmi. In den Randgebieten:
Salzkammergut, Innviertel, Eisenwurzen, nordliches und &stliches Miihl-
viertel, bleiben die bduerlichen Formen der Tracht neben den nur dar-
iiber gelagerten biirgerlichen stehen oder vermischen sich mit ihnen. Da-
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gegen erobert sich unsere Tracht bei der biirgerlichen Bevilkerung auch
die Stadt Salzburg, ja dringt sogar dariiber hinaus in die Marktflecken
des Salzachtales bis zum Paf Lueg'?), wo sie sich mit den Inntaler und
Salzachtaler Huttrachten begegnet bzw. auch hier wieder vermengt. Im
Siiden des Verbreitungsgebietes konnte sich die biirgerliche Schicht des
steirischen Ennstales mit EinschluB des Ausseerlandes dem Einflufl der
Linzer Tracht nicht entziehen. In allen gréferen Orten des steirischen
Ennstales und des steirischen Salzkammergutes hat sich bei der biirger-
lichen Bevolkerung neben der steirischen ,Drachtl“-Haube auch die Lin-
zer Goldhaube mit ihrer dazugehorigen Kleidung eingebiirgert. Es ist ohne
weiteres nachzuweisen, daf diese Bewegung von Norden nach Siiden ge-
gangen ist und nicht etwa umgekehrt. Im Osten wird der gesamte Bezirk
Amstetten®) unter die Linzer Goldhaube gebracht, erst in der Wachau
begegnen uns andersartige Hauben. Von den zahlreichen niedergsterrei-
chischen Haubenformen hat keine eine so grofrdumige Verbreitung er-
langt wie die Linzer Goldhaube. Felix Dahn 1i8t daher mit Recht die
,Linzer Tracht®, die er als eine ,halbbiirgerliche Mode" bezeichnet, in
,Passau, Linz und in den Stadten und Mérkten des Landes ob der Enns,
ja selbst noch in Niederdsterreich entstehen. ,Jetzt aber (1860, d. V.), da
sie iiber das ganze Flachland verbreitet ist, {iber Inn- und Miihlviertel,
Hausruck und die ostbayrischen Teile links vom Inn und im Bistum®
sollte man sie eigentlich ,,0stbayrische Tracht nennen.

Diesen Vorschlag, der freilich nie volkstiimlich wurde — das Volk
blieb bei der Bezeichnung ,Linzer Tracht“ —, greift Hans Karlinger in
seiner Untersuchung iiber die bayrischen Bauerntrachten®) auf und steckt
auf Grund seiner sorgfiltigen Analyse die Westgrenze dieses Trachten-
gebietes folgendermafien ab:

,Die geographischen Leitlinien der ostbairischen Trachtengruppe bilden
die FluBliufe Inn, Salzach und Rott. Die Siidgrenze bezeichnen die Vorberge
des Chiemgaues, die Westgrenze das Inntal von Rosenheim nach Norden ein-
schlieflich der links vom Inn gelegenen Gebiete der alten Grafschaften
Wasserburg, Kraiburg und Haag bis ins Wartenbergische. Von da verlduit die

Grenzlinie mit dem Vilstal bis in die Vilshofener Gegend, greift zur Ilz iiber
und umfalt den Vorderwald im Bereich des alten Bistumslandes von Passau.”

Wenn er dann sagt: ,,die Ostgrenze entspricht nicht der Landesgrenze,
sondern schlieBt das kernbayrische Innviertel bis zum Hausruck ein", ist
zu bemerken, daff der Hausruck nie eine Trachtengrenze war, sondern daB
ohne Zweifel ganz Oberdsterreich samt dem Flachgau, der Nordsteier-
mark und dem westlichen Niederdsterreich dem Ausbreitungsgebiet der
Linzer Goldhaubentracht zugehort.
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Man kann, wie schon angedeutet, nach dem Gesichtspunkt der allei-
nigen Herrschaft und der gréften Verbreitung eine Kernlandschaft und
eine Verbreitungslandschaft feststellen. Ldt man die Linzer Goldhaube
schwesterlich mit dem oberdsterreichisch-linzerischen Kopftuch in die
Herrschaft teilen und schlieft man nur das Heriibergreifen anderer Kopi-
bedeckungen in das Hauptland aus, so bleibt als Kerngebiet Oberosterreich
ohne das Salzkammergut und das obere Kremstal (wo sich der weille
Scheibenhut noch lingere Zeit, im Salzkammergut vereinzelt sogar bis
1900 neben dem Kopftuch und der Goldhaube hielt) und ohne das oberste
Innviertel, wo eine Abart des Binderhutes hereinspielt, sowie das bay-
rische Gebiet des Bistums Passau (Rottal, Vilstal und Vorderwald) und
das niederdsterreichische , Mostviertel”, der Bezirk Amstetten. Zum Ver-
breitungsgebiet gehort das bayrische Land von Burghausen bis Salzburg,
von da bis Rosenheim und wieder nordwirts auf den Hohen zwischen Inn
und Isar bis ins Vilstal. In dieses ostbayrische Gebiet ist jedenfalls die
Linzer Seidentracht mit dem Kopftuch, vereinzelt sogar die Goldhaube
vorgedrungen.
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Man konnte sogar von Enklaven oder von einem Streuungsgebiet der
Linzer Tracht sprechen. So gleichen die Hauben der Biirgerinnen von
St. Veit a. d. Glan in Kdrnten (samt den dazugehorigen Trachten) und von
Tamsweg im Lungau vollig den Linzer Hauben®?), die Graber auch so be-
zeichnet, wihrend sich die Hauben der Grazerinnen und Klagenfurterinnen
wie Vorformen der Endgestalt der Linzer Haube ausnehmen®). Zum
Streuungsgebiet der Linzer Goldhaube ist schlieBlich, iiber das Ennstal
hinaus, die ganze Steiermark zu zéhlen, wo sie neben der flachgedriickten
Grazer und Marburger Haube und verschiedenen einheimischen Hauben
sich einer groflen Beliebtheit erfreute. Es sei daher die beziigliche Stelle
Viktor v. Gerambs aus dem ,,Steirischen Trachtenbuch® (Graz 1939, S. 506)
nicht vorenthalten:

»Am ldngsten von allen hat sich als kostbares Familienstiick aber dennoch
die ,Linzer Goldhaube* gehalten, die durch ganz Steiermark Verbreitung ge-
funden hat und auch im Unterland noch 1860 getragen wurde. Sie ist bei
Heimat- und Trachtenfesten, aber auch bei Hochzeiten immer wieder zu sehen
und in Graz wird sie heute sogar wieder neu hergestellt, Sie ist ja wohl auch

die schinste aller Osterreichischen und sicher eine der schonsten Hauben
ilberhaupt.”

Obwohl auch das ganzheitliche Erscheinungsbild der Linzerin in
Tracht mit Kopftuch als ,Linzer Tracht“ bis Wien bekannt war, und ob-
wohl von der Trachtenforschung durchwegs Oberosterreich als Ursprungs-
land des schwarzen Seidenkopftuches angesehen wird, wagen wir die
gesamte Verbreitung des Kopftuches nicht mit dem Verbreitungsgebiet
des Begriffes ,Linzer Tracht" gleichzusetzen. Es trifft aber jedenfalls auf
das von Karlinger umgeschriebene bayrische Gebiet westlich der ober-
osterreichischen Grenze zu. Zu verschiedenartig sind die Bindungsformen
des Kopftuches und zu verschiedenartig auch schon Schnitt, Farbe und
Zusammenstellung der dazugehérigen Kleidung. Trotzdem diirfte wenig-
stens fiir die Spanne zwischen 1840 und 1900, der Zeit der stérksten Aus-
breitung des Kopftuches, eine Assoziation mit der Hauptstadt seines Kern-
landes vorhanden gewesen sein. Die Verbreitung des Kopftuches ist eine
viel gréBere als die der Linzer Goldhaube; als typenbildend kann auch
hiebei nicht die Sache an sich, ein um den Kopf gewundenes Tuch, son-
dern nur der bestimmte Modus, z. B. das zweizipfige, ,,schwalbenschwanz-
artige”, schwere, schwarzseidene Kopftuch angesehen werden. Die Unter-

suchung iiber seine Arten und seine Verbreitung ist im Gange’).
®

Eine einzigartige Parallele zur Linzer Tracht stellen die Linzer
Mébel dar. Nicht nur, daB sie sich in derselben Zeit, nidmlich von
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etwa 1770 bis 1830, zum Typus entwickeln, sie sind ihrem Wesen
nach genau so wie die Linzer Tracht eine biirgerliche, wenn man
will, ,kultivierte Form* des im Lande herrschenden,- farbigen Bauern-
mébels. Das ,Linzer Mdbel® ist als Typus eine unleugbare Realitat, es liel
sich allerdings bis jetzt noch nicht nachweisen, wann etwa der heute im
Kunst- und Antiquititenhandel sowie in der volkskundlichen Sachfor-
schung eingebiirgerte Ausdruck ,Linzer Reiterkésten” erstmals auftaucht
und wie weit er in Geltung stand. Sichtlich hat er nicht dieselbe Be-
rithmtheit erlangt wie die ,schéne Linzerin“ in ihrer ,Linzer Tracht®,
wenngleich sie ihm, wie mancher Bezweifler der vielleicht zu laut aus-
posaunten Vorziige behaupten kénnte, mit einem unangreifbareren Recht
zustehen wiirde wie dieser.

Mit der ,Linzer Tracht® haben die ,Linzer Reiterkisten®, ,Reiter-
truhen® und ,Reiterbetten* auch gemeinsam, dafi sie weit iiber Linz hin-
aus bis iiber die niederdsterreichische Landesgrenze verbreitet gewesen
sind. Es waren in der Tat prachtvolle Mébel, deren Eigenart auf folgen-
den Nenner gebracht werden kann:

Architektonische Beibehaltung der jeweiligen Stilform (Rokoko,

Empire, Biedermeier), ohne sie biuerlich zu vergrébern. Besondere

Aufmerksamkeit auf gute Proportionen;

Grundierung in Furniermalerei, Nachahmung der echten Intarsien

durch Intarsienmalerei;

Ersetzung der intarsierten Elfenbein-, Holz-, Schildpatt- oder Metall-

medaillons durch Reiterstiche oder aufgemalte Blumenstiicke;

nicht selten Verwendung von vergoldeten Kapitilen bzw. Podesten bei

Anschlagleisten und Ecklisenen und von marmorierten Gesimsen.

Es standen mithin bei der Geburt dieses durchaus nicht sekundar
kopierend, sondern absolut originell wirkenden Biirgermdobels sicherlich
die reich intarsierten Sakristei- und Garderobeschrianke der Kirchen,
Stifte, Stiftshduser und Schlésser sowie die vergoldeten und marmorierten
Altiire Pate®), die von den heimischen Tischlern in Zusammenarbeit mit
den einschlidgigen Kunsthandwerkern ausgefiihrt wurden. Leider sind die
meisten Urheber der erhaltenen Werke des Linzer Tischlerhandwerks®®)
unbekannt, so etwa der intarsierten Sakristeieinrichtungen des Alten
Domes, der Stadtpfarrkirche und Karmeliterkirche. Zu den besten Arbei-
ten gehoren die intarsierten Buchschrinke der ehemaligen Jesuitenresi-
denz, die sich derzeit in der Studienbibliothek befinden. Auch die
Schrinke der Karmeliter-Bibliothek sind sehenswert. Bemalt ist die Ein-
richtung der aus dem 18. Jahrhundert stammenden Apotheke des Elisa-

373




bethinenklosters, die ebenso wie die Thiirheim’sche Apotheke des Schlosses
Weinberg (derzeit im Landesmuseum) von einem Linzer Tischler stammen
diirfte. Einen ausgezeichneten Eindruck der Wohnkultur von Linz um
die Mitte des 18. Jahrhunderts vermittelt das sogenannte , Barockzimmer*"
des Stadtmuseums. Nur von einigen bedeutenden Werken, die sich in den
Kirchen und im Landhaus®) von Linz oder in den im Umkreis der Stadt
liegenden Stiften St. Florian®) und Wilhering® befinden, kennen wir
auch den Namen der Meister und ihrer Werkstitten. Sie sind meist auch
als Begriinder einer an kiinstlerischen Mafistiben geschulten Handwerks-
tradition anzusehen. So ist mit Recht anzunehmen, daB die Werkstitte
der bgl. Markttischler Jegg in St. Florian auch ein Zentrum der Mibel-
herstellung fiir den biirgerlichen und b#uerlichen Lebenskreis war. Ins-
besondere diirfte Christian Jegg, der 1793 die Werkstédtte seines beriihm-
ten GrofBvaters Stefan Jegg und noch berithmteren Vaters Johann Christian
Jegg, des Erbauers der Bibliothekseinrichtung, von 1749 bis 1793 titig,
der Urheber der groBartigen ,Florianer“-Reiterkisten sein. Sonst haben
wir in den Herstellern der ,Reiter-Mobel” sicherlich jene Inhaber alt-
eingesessener Tischlerwerkstdtten zu erblicken, die uns zwischen Linz,
Steyr, Freistadt und Amstetten urkundlich in der fraglichen Zeit zwischen
1770 und 1820 bekannt sind. Eine einwandfreie Zuordnung zu bestimmten
Stiicken und Einrichtungen dieser Art ist jedoch schwer mdoglich, da
Anonymitiat mit ein Merkmal auch der sogenannten biirgerlichen Hand-
werkskunst ist. Welchem Linzer Tischler wiare es schon eingefallen,
seinen Namen auf oder in eines seiner Miobel zu setzen? Er tat es vor
150 Jahren ebensowenig wie es heute einem Tischler einfiele®™). Dagegen
wissen wir aus den Erinnerungen wohl des bedeutendsten Malers, der
jemals Mobel angestrichen hat, daB er als Jiingling seiner Schwester bei
diesem Geschift geholfen hat. Es ist kein Geringerer als Johann Baptist
Reiter, dessen Vater Zimmerer war, der aber nebenbei auch Mibel
tischlertef),

Es handelt sich speziell im Fall des ,Linzer Mdbels“ um ein Parade-
beispiel der Uibertragung oberschichtlicher, stindischer, standesherrlicher
und stiftischer Formen auf den biirgerlichen Lebenskreis. Der mit aus-
lindischen Holzern, Schildpatt oder Elfenbein eingelegte nufbaum-
holzerne Schrank wird in weichem Holz hergestellt und mit Leimfarben
imitiert. Das Rezept ist nicht neu. T. Gebhardt®) macht auf eine
Quelle von 1659 aufmerksam, wonach der Schirdinger Tischlermeister
Jakob Nigele fiir das Schlo8 ,,18 péthstetten” sowie ,,36 stiiel aus Fichten-
holz ,nuBfarb“ anstreicht. Es entwickelt sich im 17. Jahrhundert im
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siiddeutschen Raum eine Furniermalerei, ohne zundchst eine typische,
enger zu lokalisierende ,Mébel Provinz“®) hervorzurufen. Auch die
{ntarsienmalerei, ebenfalls schon fiir das 16. Jahrhundert bezeugt, geht
eigene Wege, soferne sie nicht von den Ziinften verboten wird. Die
Intarsienmalerei des 16. und 17. Jahrhunderts ist sozusagen ein Negativ-
Verfahren, wonach die ,Intarsien“ auf das Blankholz aufschabloniert
werden. Erst die Verbindung von Furnier- und Intarsienmalerei mit der
Vedutten- bzw. Vignettenkunst insbesondere in der Verwendung von
kolorierten Reiter-Kupferstichen, mit der typisch biuerlichen ,Rosen‘-
besser gesagt ,,Tulpenmalerei®, mit der Marmorierung und mit der FaB-
vergoldung schuf den neuen Stil des Linzer Mgbels und damit eine
eigene Mobel-Provinz. Die nichsten Verwandten der Linzer Mobel sind
die der Werkstiatte Perthaler in Rosenheim®). Die Perthaler kopieren die
biirgerlichen Barockmobel womdglich noch getreuer als die Linzer
Tischlermeister. Es fehlen den Perthaler-Mobeln daher auch das béuerliche
Element der Tulpenmalerei und vor allem die Reiterstiche, aber wieder
einmal weist sich der Weg (Inn-Donau) der fruchtbaren Anregungen.

So wie jede echte Provinz ist auch die des Linzer Mobels geteilt in
mehrere Bezirke. Am bekanntesten wurde das sogenannte ,Bauernbarock®
von St. Florian, in dem wir die Werkstatten Jegg (Tischler) und Miiller
(Vergolder und FaBmaler) kennengelernt haben, aus deren Zusammen-
wirken so einzigartige Kunstwerke entstehen konnten wie die oft abgebil-
deten Schrinke vom Museum Oberhaus zu Passau und vom Landes-
museum in Linz"). Geradezu handgreiflich ist die Beziehung der Floria-
ner Werkstatt zu den von ihr verwendeten Reiterstichen. Bekanntlich
befindet sich im Stift St. Florian ein bedeutendes Kupferstich-Kabinett,
das insbesondere von Propst Matthius II. Gogl mit wahrer Sammler-
leidenschaft gepflegt und erweitert wurde. Schon Propst Johann Georg IL
Wiesmayr beauftragte den Meister Johann Christian Jegg 1754 zu 263
Holzstichen und Kupferstichen Blindrahmen zu machen und sie aufzu-
leimen. Sollte beim Aufziehen dieser Kupfer Jegg nicht der Gedanke
gekommen sein, sich dieser Methode auch bei der Herstellung seiner
Mébel zu bedienen und statt miihsam gemalter Medaillons die wirkungs-
vollen Stiche zu beniitzen? Es gab ja eine sehr bequeme Moglichkeit, sie
wohlfeil zu erwerben, das war der Markt zu Linz"). Eine Anzahl von
Dubletten mag wohl auch von der Huld Sr. Gnaden abgefallen sein.

Das Reiter-Motiv der Stiche liegt den bewegten Zeiten des voraus-
gegangenen Siebenjihrigen Krieges und der wihrenden Franzosenkriege
ebenso nahe wie die zeitgendssischen Schiferszenen oder die von
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Rousseau’scher Naturschwirmerei erfiillten Genres, die, wenn auch sel-
ten, begegnen.

\ Die Florianer Gruppe der Linzer Mobel zeichnet sich durch eine
besonders reiche Rokoko-Architektur aus. Sockel und Kranz sind mehr-
fach gegliedert und horizontal wie vertikal unterteilt, die Ecken ab-
geschrégt, wenn nicht gar geschweift, die Anschlagleiste farbig (etwa
rot-gold) hervortretend und plastisch verziert. Das Grundkolorit ist ein
hellnuBfarbenes Furnier, die mit Intarsien gerahmten Medaillons sind
in rot-blauer Marmorierung grundiert. Fries und Sockel haben einen
hellblauen Grund und sind mit Blumen bzw. Fruchtkrinzen bemalt.
Der treppenartig abgestufte, breit ausladende Kranz ist ebenfalls rot-blau
marmoriert. In den vier Hauptmedaillons sehen wir einander entgegen-
sprengende Panduren, die Mittelfelder der Ecken und Tiiren zeigen
Schiferszenen. Selbstverstindlich kann dieser Typus abgewandelt wer-
den, etwa, dafl der Kranz statt abgestuft rund geschweift oder auch
gerade ist, oder aber, zusatzlich, eine vergoldete, durchbrochene Krénung
aufweist. Da er auch im Raum von Steyr in besonders priachtigen Stiicken
nachweisbar ist, kann ein enger Zusammenhang mit denjenigen, die im
Umkreis von St. Florian festgestellt wurden, angenommen werden. Die
meisten Mobel dieses Typus sind zwischen 1780 und 1800 datiert oder
anzusetzen, doch finden sich noch Stiicke bis 1810 (Abb. 6).

Auf den engeren Umkreis von Enns ist eine Sonderform beschrinkt,
die schon allein durch ihre blaue Grundfarbe aus dem Kreis der Linzer
Mobel herausfdllt. Nichste Verwandte dieses Mobeltyps sind die Tolzer
Schriinke, im Vergleich zu denen sie allerdings noch ungleich lebhafter
bemalt sind. Diese Mobel — Schrinke, Truben, Betten, Kommoden —
lodern formlich mit ihren gelben und roten ,flammenden Tulpen“ und
Weintrauben-Buketts, diesen Grundmotiven aller Bauernmalerei in dem
umschriebenen Raum. Die Nachbarschaft mit den Reiterkésten 148t sich
aber insofern nicht verleugnen, als fiir das Mittelmedaillon hiufig Stiche,
und zwar meist Heiligenbilder Verwendung finden. Eine Herkunft vom
T6lzer Mobel ist insofern nicht auszuschliefen, als die oberbayrischen
Kistler, namentlich die von Tdlz auf dem Wasserweg die Isar und Donau
herunter ihre Mdbel fiihrten und sie auf den Donaustddten und Markten
anboten®). Schon am Ende des 16. Jahrhunderts haben Tischler von
Passau und Wasserburg am Inn ihren regelmifiigen ,Stand“ am Bar-
tholomdmarkt zu Linz®). Wir finden daher den Ennser Typus auch im
Raum des Donaustddtchens Mauthausen, das Enns sozusagen gegeniiber-
liegt. Die ,Ennser Mgbel” sind entsprechend ihrer spédteren Entstehung
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um 1820 architektonisch schlicht gebaut, meist eintiirig, und haben das
Barocke in der Formgebung (nicht in der Malerei) bereits abgestreift.

Gleichsam eine Mittelstellung zwischen den Florianer, Steyrer und den
Ennser Kisten nimmt eine ebenfalls blau bis blaugriin, jedoch heller
wirkende Gruppe von Mobeln ein, die in der Malerei reines Rokoko sind. '
Beherrschend sind die von groflen, gleichsam flammenden Rokaillen
umrahmten vier Hauptmedaillons mit den ,Maikriige" genannten Blu-
menvasen™), in denen die Tulpen ebenso vorherrschen wie auf den Orna-
menten der Ecklisenen. Die Seitenflichen sind ebenso sorgfiltig wie die
Tiiren bemalt. Die Verbindung zu den Reiterkasten stellen wieder die
Mittelmedaillons her, aufgeklebte Bilderbogenstiche von oft schwer deut-
barem Inhalt.

Die Vorliebe fiir die groBe Rokaille hat diese im Raum Neuhofen—
Sierning—Kronsdorf beheimatete Gruppe mit den Hirschbacher Mébeln
nordlich der Donau gemeinsam. Sie umfaft das grofe Gebiet des unteren
Miihlviertels vom Haselgraben und seiner Fortsetzung bis zum Greiner-
wald. Die Gruppe der Hirschbacher Mobel ist ebenfalls durch die Ver-
wendung von Stichen — meist Reiterdarstellungen — klar charakteri-
siert. Architektonisch sind sie wohl einfacher als die ,Florianer”, ihr
+Kranz“ (Gesimse) ist gerade, aber die Bauart ist, vielfach mit geschweif-
ter Sockelzone, abgeschrigten Ecken und klar betontem Fries (Raum
zwischen Tiiren und Kranz) noch im wesentlichen barock, obwohl die
meisten Mébel dieses Typs erst um 1815 anzusetzen sind. Ein besonderes
Kennzeichen ist der aufgesteckte, mit Rokaillen, Blumen und Weintrau-
ben bemalte durchbrochene Ziergiebel. Der farbige Gesamteindruck
dieser in brauner Furniermalerei grundierten Mébel ist rot. Rot sind vor
allem die gewaltigen Rokaillen, die einen zumeist hellblauen Grund um-
rahmen, in den die ,Maikriige” oder aber die Reiterstiche gesetzt sind.
Die Intarsienmalerei ist meistens auf die Seitenwinde der Schrinke und
Truhen gedringt. Rot-blau marmoriert sind Kranz, Fu3- und Anschlag-
lJeiste, Rot und Blau wechseln auch in der Rokaillenornamentik der
Ecklisenen ab. Neben den Reiterstichen zeigen gerade diese Mdbel eine
Vorliebe fiir die allegorische Darstellung, etwa die vier Jahreszeiten, die
vier Tageszeiten, die vier Elemente, die vier Lebensalter u. dgl. Die
Bezeichnung ,Hirschbacher® Mobel ist volkldufig und zuriickzufiihren
auf eine Werkstatt in Hirschbach (bei Freistadt), an der die ,Hirsch-
bacher Malermentscher, lies: die Tochter des Tischlers, sich ebenso am
Malen beteiligten, wie es die Schwester Johann Baptist Reiters tat.
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Hirschbacher Mobel besitzen u. a. das Miihlviertler Heimathaus in Frei-
stadt und das Oberosterreichische Landesmuseum (Abb. 7).

Gegeniiber der barocken Farben- und Formenpracht der ldndlichen
»Aullenbezirke” der Linzer Mdbelprovinz nehmen sich die klassischen
Formen der stadt-linzerischen Reitermdébel, der ,,echten' Linzer Reiter-
kédsten, wenn man so will, geradezu schlicht aus. Die schlanke Form
dieser Schrinke kennt in der Regel nur mehr gerade Linien, allerdings
noch Anschlagleisten, Sockelzone, Fries, auch noch abgeschrigte Ecken.
Das Vorderteil der Betten ist noch meist geschweift. Die Grundfarbe des
reinen Linzer Typs ist durchwegs braune Furniermalerei, auf die Dar-
stellung der zierlich ineinander verschlungenen schwarzen und roten
Intarsienbander ist grofle Sorgfall verwendet, das Motiv der vier Felder
sind fast durchwegs Reiter, so wie bei den Florianer und Hirschbacher
Schrianken stehen in der Regel auch auf den Ecklisenen oder sogar auf
der Anschlagleiste Soldaten (Kupferstiche) Wache. Lediglich Fries und
Sockel zeigen auf dem haufig gelben Grund Blumenmotive. Zweifellos
ist die Linzer Form die biirgerlichste der gesamten Gruppe — nicht zu
verwundern, da durch den stddtischen Abnehmerkreis bedingt. Es ist
die westlichste Gruppe, die bis zum Raum Leonding—Pasching vorstoft.
Die Mbobel, zwischen 1770 und 1830 datiert, sind eine glinzende Parallele
zur Linzer Tracht und Gradmesser der Lebendigkeit der Volkskultur von
Alt-Linz. Das Oberdsterreichische Landesmuseum besitzt eine Reihe von
Stiicken der beschriebenen Kategorie™) (Abb. 8).

Die Ostgrenze unserer Provinz liegt bereits auf niederdsterreichi-
schem Gebiet. Der niederdsterreichische Typus der Linzer Mébel gleicht
architektonisch den Linzer und Kronsdorfer Schrianken, Betten etc. und
nimmt im Dekor die Mitte zwischen den beiden Formen ein. Der Gesamt-
eindruck ist ein mattes Dunkelgriin. Auffallend ist die Verfeinerung des
Blumenornaments, die Bliiten und Reben treten gegeniiber den Zweigen
und Ranken, an denen sie wachsen, zuriick. Wihrend die Reiterstiche
der Linzer Mobel nur von Intarsienbindern umrahmt sind, sind sie auf
den niederosterreichischen aullerdem noch in ein Rokaillenmedaillon ge-
setzt und mit Bliitenzweigen umrankt. Neben den Reitern findet man
Stiche von Heiligen und galante Szenen. Merkwiirdig ist das Auftreten
von Reiterstichen im Fries?®).

Es ist noch nicht erforscht, wie weit das Linzer Mobel nach Nieder-
osterreich hineinreicht, doch wird man nicht fehlgehen, es im gesamten
,Mostviertel® zu suchen, das mit dem Vierkanthof, der Linzer Tracht,
dem landlerischen Tanz und nicht zuletzt mit dem Most so viele Kultur-
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erscheinungen mit Oberdsterreich gemeinsam hat. So verschieden auch
die Typen sein mogen, die sich innerhalb des Begriffes ,Linzer Reiter-
mébel” gebildet haben, so viel Ahnliches verbindet sie, selbst wenn die
Ennser” Mobel nur den Kupferstich und die ,,flammenden Tulpen® mit den
klassischen Linzer Reiterkidsten gemeinsam haben. Feststeht ferner, daf
Linz den Ausgangspunkt und Eckpfeiler dieser Mé&bellandschaft bildet.
Alle diese Unterarten des Linzer Mobels, das ,Ennser” ausgenommen,
beruhen auf der gemeinsamen Grundidee, das kostspielige Furnier und
die echten Intarsien durch Malerei zu ersetzen und als Dekor der Medail-
lons Kupferstiche zu verwenden. Vorldufer der Reiter- und Blumen-
medaillons sind dunkel grundierte Kartuschen, die nur Jahreszahl und
Monogramm, héichstens ein schlichtes Sinnbild enthalten. Mobel dieser Art
sind uns aus der Zeit zwischen 1720 und 1770 iiber den ganzen Raum
hin bekannt. Eine Anzahl davon befindet sich in den Sammlungen des
Oberésterreichischen Landesmuseums (Abb. 9). Von Linz geht die natiir-
liche Stréomung nach Osten, fithren die Handels- und Handwerkerbezie-
hungen nach Norden (Freistadt) und Siidosten (Steyr). Auf dem Linzer
Markt werden die Stiche ausgeboten und hier schliefilich bestimmt der
stadtische Abnehmerkreis den biirgerlichen Stil des spezifischen Linzer
Mobels fiir die ganze ,,Provinz®.
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Donauabwirts ist auch eine weitere Bewegung volkhaften Kultur-
gutes zu verfolgen, deren Vermittler in der Geschichte der osterreichi-
schen Musik und des osterreichischen Tanzes als ,,Linzer Geiger* bekannt
geworden sind. Wieder handelt es sich hier um eine gewisse Verfeine-
rung, eine gewisse ,Einrichtung” ldndlich-biuerlichen Kulturgutes durch
stadtische Meister und Konner, durch eine Auslese der besten Krifte,
iiber die das Land verfiigte. Um die Rolle der Linzer Geiger fiir die
osterreichische Tanzkultur verstehen zu kénnen, ist es daher notwendig,
einen Blick auf den Umgrund zu werfen, aus dem sie ihre Musik und
ihre Ténze schopfen; auch hier bewegen wir uns wieder in einer Kultur-
provinz mit umschriebenen Grenzen, im Reiche des ,Landla“ oder
»Jlandlarischen Tanzes“73),

Dieser Tanz ist eine Unterart — wahrscheinlich die am urspriinglich-
sten verbliebene und in sich geschlossenste — einer groBen Gruppe von
Werbeténzen, die sich iiber Osterreich und Siiddeutschland erstreckt. In
Osterreich sind drei Arten dieser unter dem Sammelnamen ,Lindler' )
zusammengefafiten Tinze bekannt: eben unser ,Landlarischer* — das
Bestimmungswort besagt hier offenbar zweierlei, flaches, offenes Land im
Gegensatz zu Gebirge und Waldgebiet und die Heimat dieses Tanzes, das
nLandl® ob der Enns — dann im Gegensatz dazu der ,Steirer”, den
Hamza?) umfassender ,,Almerischer” benannt haben mdchte, und schlief-
lich der ,,Schuhplattler”, ein wurzelhaft im ganzen Gebiet des ,Almeri-
schen“, ja sogar, wie Bilder beweisen, ,Landlarischen’ angelegter Tanz,
der in Oberbayern seine Ausbildung zum Gruppentanz erfuhr. Oberdster-
reich hat an allen drei Tanzgebieten Anteil: im alten ,Landl“ am ,Landla-
rischen®, im Innviertel dazu noch mittelbar am ,Schuhplattler" (die im
Innviertel unter der Bezeichnung ,Langauf3' oder ,Altbayrisch® nach-
gewiesenen Tanze waren nicht unwahrscheinlich Vorformen des Platt-
lers™)) und schlieBlich im gesamten Alpenanteil am ,,Steirer®.

Der ,Landlarische” ist unter den drei Hauptarten des Liandlers, ob-
wohl urspriinglich ein Werbetanz, damit ein ,Tanz der Geselligkeit” (zum
Unterschied von kultischen Tanzen, Brauchtumstinzen u. dgl.) in seiner
jetzigen Form der unpersonlichste, d. h. positiv ausgedriickt, der noch am
meisten gemeinschaftsgebundene. Nicht die Beziehung des einzelnen
Burschen zu seinem Maiadchen ist hier Inhalt wie beim ,Almerischen®,
auch nicht die Selbstdarstellung des Miannlichen an sich wie beim Schuh-
plattler, sondern die geordnete Beziehung der miénnlichen Dorfgemein-
schaft, der ,Bursch®, ,Zech”, ,Rud” oder ,Paf*??), wie sie gegendweise
verschieden in Oberosterreich genannt wird, zu den ,Mentschern", um
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die volkstiimlich einzig richtige Bezeichnung anzuwenden. Folgerichtig
entwickelte sich dieser Tanz noch wiahrend der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts von einem ,offenen, jedermann zuganglichen Volkstanz
(gegendweise ,,Stoan-Landla‘‘"®) genannt) zu einem strengen Gruppentanz,
der in seinen zwei Hauptlandschaften, dem flachen Traunviertel und dem
Innviertel nur (mehr) von den dorflichen Gruppen, den ,Ruden” oder
~Zechen” gepflegt und getanzt wird.

Die strenge Gebundenheit dieses Tanzes an die iiberlieferte Tanzform
148t den Eindruck entstehen als unterzdégen sich die Ténzer einer hohen
Aufgabe, die es zu losen, einen Dienst, den es zu vollziehen gilt. Sie
tanzen die schwierigen Figuren mit jenem abgewandten Gesicht, in dem
fiir die Dauer des Tanzes nicht mehr die fithlende Personlichkeit, sondern
nur das Zusammenwirken und Ineinanderspiel der Ausfithrenden da ist.
Diese Art des Landlarischen bewirkt es, dall nicht selten auf seine Dar-
bietung das Wort ,zelebrieren” angewendet wird. Seine Schonheit liegt in
einer gewissen Verhaltenheit beschlossen, die ihm geradezu etwas Geheim-
nisvolles verleiht. Es ist so, als lige ihm die Vorstellung zugrunde, dafl man
iiber dem Boden schweben, iiber ihn nur ,wischen® diirfe. Insbesondere
der Traunviertler kennt dieses ,,Wischen* und nur fliichtige Beriihren,
wihrend der vitalere Innviertler gerne hiipft und strampft und seinem
Temperament Ziigel schieBen 1dft. Wahrend der Reiz des Traunviertler
und Innviertler Landlas in den Beinbewegungen liegt — gemeint sind
die an Sinnbilder der Volkskunst erinnernden Linien, die durch die
Schritte zustande kommen —, liegt die Eigenart mancher Miihlviertier
Landla in den schwingenden Armbewegungen, wahrend die Salzkammer-
gutler mit Armen und Oberkorper gleichsam ziehende Bewegungen aus-
filhren und ihre Choreographie gewissermaflien in Handhéhe iiber den
Boden schreiben. Alle Landlatinze werden aktiv nur von den Burschen
ausgefiihrt, die ,Mentscher” werden nicht nur gelenkt, sondern oft auch
wortwortlich und nachdriicklich bewegt bzw. gedreht.

Eine weitere Eigentiimlichkeit des Landlarischen ist es, daB} zu ihm
gesungen wird. Urspriinglich wurde wohl der ganze Tanz von Gesang
begleitet, jetzt beschridnkt sich der Gesang auf eine oder mehrere Ein-
lagen, die gegendweise, namentlich im Salzkammergut, durch rhyth-
misches Hindeklatschen, das ,Paschen®, zur dramatischen Wirkung ge-
steigert werden. Die Art des Tanzens, die Art und Aufeinanderfolge der
Figuren, ,,G'stanzln und Paschrhythmen ergibt eine Unzahl verschie-
dener Landlatanze, die noch kaum vollstindig erforscht und aufgeschrie-
ben sind™).
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Noch zahlreicher als die Tanzarten sind die Tanzweisen des ,Land-
larischen®, die in die Tausende gehen diirften. Wenn nun ein ganzer
obergsterreichischer Landla, Steirer oder Schuhplattler aus einer Viel-
zahl solcher Figuren besteht, muB sich die Grundweise (,Ertl“ oder
mwotlickl” genannt) dementsprechend oft wiederholen. Dazu kommen der
»Eingang® und , Ausgang” und dazwischen ,Uberginge", yKleiner* und
nGrofer Schluf“ und zuletzt noch die , Kadenz“®"). Dieses grundsitzlich
gleichartige musikalische Gebilde der Lindlerweisen, das sich vorerst
noch v6llig dienend dem Tanz unterordnete, wire gerade wegen seiner
GesetzmiBigkeit langweilig, wenn nicht der Einfallsreichtum der Musi-
kanten®') dafiir gesorgt hétte, immer wieder neue Melodien zu erfinden,
die wieder zerspielt wurden oder sich mit bestehenden mengten, wodurch
die ganze Vielfalt des schliefilich nicht mehr iiberschaubaren Schatzes
an Lindlern zustande kam.

Die Ausfithrung des Tanzes verlangt von der Musik Fithrung und
Begleitung. Die Hauptstimme regelt den Ablauf der Figuren, die Be-
gleitung sorgt flir die Betonung des gleichbleibenden Rhythmus. Sieht
man von der dltesten Tanzmusik, der menschlichen Stimme und dem
menschlichen Taktschlag mit Hand oder Full ab, so kommen wir jeden-
falls schon im Mittelalter auf Pfeifer und Trommler. Sie sind heute noch
Begleitmusik, wenn bei den Schiitzenmihlern des Salzkammergutes der
wochleunige®, ein dem Steirer verwandter Tanz, gesprungen wird. Ab dem
17. Jahrhundert wird der Gebrauch der Geigen allgemein. Zwar begleitet
auf dem Landlabild von 1622, das eine Gruppe offensichtlich landlarisch
tanzender Bauern vor einer Burg zeigt®®), den Geiger noch ein Dudlsack-
blaser, aber immer mehr wird die Besetzung mit zwei ,Bratlgeigern"
die Norm, wobei der eine fiihrt, der andere ,driiber” oder ,drunter” spielt.
Die Begleitung wird durch das Aufstampfen mit dem Fufl ersetzt, wobei
das erste und das dritte Viertel betont wird. GréBler wird die Besetzung
durch das Hinzutreten einer Bafgeige (Abb. 10) oder, hiaufiger, eines
»Basettls“ (,,Linzer Baf3“ = Cello genannt®)) zur Begleitung, oder weiterer
Instrumente, wie Flote, ein bis zwei Klarinetten, Zither, gelegentlich ein
bis zwei Fliigelhorner®), Hackbrett (Abb. 11), spater Ziehharmonika oder
Zither allein, oder aber als Sonderentwicklung, die fiir das Innviertel
kennzeichnend wurde, es iibernimmt iiberhaupt Blechmusik die Fiithrung
und Begleitung des Tanzes.

Mit dieser Stufe ist die Musik ,absolut” (d. h. losgelést von der
Bindung an den Tanz) geworden. Schon die Mehrzahl von Instrumenten
hatte die Mehrstimmigkeit bedingt bzw. erméglicht. Es war ein Klang-
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korper entstanden, der in der Lage war, auch ohne das Schauspiel des
Tanzes allein durch seine musikalische Wirkung zu besfehen.

Innerhalb des gesamten Lindlerbodens, der sich, wie erwéhnt, iiber
den ganzen bairischen und schwibischen Stammesbereich ersireckt, hat
die Hauptstadt jenes Landes, in dem der Tanz nicht nur am dichtesten,
sondern auch in allen seinen Spielarten verbreitet war, hat Linz an der
Entwicklung und Kultivierung der Léndlermusik und der Léndlerweisen
einen besonderen Anteil gehabt.

Die Anfinge der Volksmusikpflege, insbesondere der des Lindlers,
reichen in Linz sicherlich bis in das 16. Jahrhundert zuriick. Am ehr-
wiirdigsten ist die Einrichtung des Turnermeisters, der fiir profane und
kirchenmusikalische Zwecke drei Gesellen unterhielt. Da die Turner-
meisterei der Stadtbevolkerung auch bei Hochzeiten zur Verfiigung stand,
ist wohl auch anzunehmen, daf} sie zum Lindlertanz aufspielte®). ,Biir-
germeisteramts-Spielleute” werden 1723 erwihnt®®). 1768 entsteht durch
die Organisation verschiedener Spielgruppen eine ,Stadtmusikanten-
kompanie“s?). Den Biirgermeisteramts-Spielleuten werden wohl die
Stadtgeiger®®) zuzuziahlen sein, die ab dem 18. Jahrhundert &fter er-
wiahnt werden. Neben diesen, vom Stadtrichter approbierten Musikanten-
gruppen, versuchten immer wieder auch auswirtige ,Bauernspielleute®
in die Wirtshduser und Tanzbdden der Stadt einzudringen und sich Aner-
kennung zu verschaffen. Charakteristisch fiir dieses Neben- und Ineinan-
der von freien Gruppen und zugelassener Vereinigung ist die Geschichte
der ,Strizeln“®),

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts tauchen in Linz Trager dieses
Namens auf, Mitglieder einer zahlreichen Musikantenfamilie, deren Ober-
haupt jeweils ,Stadtgeiger” gewesen zu sein scheinen. Schon die frithe
Nachricht von 1718 nennt sie ,,Strizel-Musikanten” und es zeugt fiir ihre
Volkstiimlichkeit, daf} sie fortan meist nur ,Strizeln“ genannt werden.
Thre Stirke schwankt. Am 12. Februar 1719 geigen sie in der Stirke von
elf Mann vor dem Landhaus auf. Im gleichen Monat (Fasching) sind sie
zu 16 Mann im Schlof engagiert. Es mul3 ihnen dabei nicht nur das
Honocrar von 2 Gulden je Mann, sondern auch fiir 16 Birte gezahlt
werden. Anscheinend war eine Mummerei, vielleicht gar ein Schwerttanz
eine Nummer jhrer Darbietungen. Es ist bei den Strizeln meist von
SAufgeigen” und ,Tanzaufspielen” die Rede, doch sind aufler Geigen
sicher auch andere Musikinstrumente beteiligt. Ob es gerade ein Strizel
war, dem der Landeskimmerer 3 fl. fiir Maultrommelspielen aushéndigt,
geht aus der hiibschen Notiz von 1722 nicht hervor?). Die Zahl der Musi-
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kanten richtet sich nach dem AnlaB. Als Tafelmusik, wenn der Prinz
von Sachsen-Hildburghausen im Schlof speist, geniigen zwei®)., Zu dem
Stamm von 16 Musikanten werden gelegentlich vier Trompeter und
Pauker dazugenommen®®). Wenn ,in der Gesellschaft nebst einigen Semi-
naristen” zum Tanz musiziert wird, tun es fiinf Strizeln®), beim ,Offi-
ziersfasching” werden sie wieder auf zehn oder zwolf vermehrt™). Es war
eben sicher so, daB der ,Kapellmeister” Jakob, spater Christoph Strizel,
zu seinen Briidern bzw. Sohnen und Neffen bei groleren Anldssen auf
das Arsenal der ersichtlich genugsam vorhandenen Volksmusiker und
Spielleute zuriickgriff. Auch iiber die Art der Tanzunterhaltungen und
Bille, an denen kein Mangel war, sind wir einigermafien unterrichtet. So
erhdlt Josef Butter 1769 vom Grafen Thiirheim 5 fl. fiir vier Kontra-
tanzproben®). Kontratinze sind es unter anderen gewesen, mit denen
sich die adeligen Herren und Biirger im 1773 erbauten Redouten-
saal amiisierten®). Hier wurden die , Allemanden” und die ,Deutschen®
mit und ohne franzosisches Vorzeichen auf gut linzerisch gedreht, ohne
daB man sich des Ursprungs aus dem auch in Oberdsterreich beheimateten
Léandler bewulBlt gewesen wiare. Dem feudalen Redouten- lag dafiir der
gemiitlichere, kleinere ,Landler-Saal” gegeniiber, der schon dem Namen
nach den Volkstinzen vorbehalten blieb. Solche sind uns in zeitgenossi-
schen handschriftlichen Linzer Aufzeichnungen erhalten und gehoren
auch heute noch zum gepflegten Volkstanzgut. Besonders wertvoll ist die
Sammlung von Linzer Ténzen des letzten Linzer Turnermeisters Franz
Xaver Gloggl aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts'?).

Der tberschuf3 an Musikern in Linz und das Verbot fiir die Spiel-
leute aus der Umgebung, in Linz selbst aufzuspielen, mag mit ein Anlafi
gewesen sein, dafB} sich kleinere Ensembles von ,Linzer Geigern“, ,Linzer
Quartette®) zusammentaten, um in Wien ihr Gliick zu versuchen. Tat-
sidchlich fanden die in ihrer Besetzung zugleich angenehm und schmissig
wirkenden Obderennser aus Linz in der Kaiserstadt begeisterten Anklang.
Der ,Blaue Stern“, der ,,Goldene Bir", der ,,Weifle Hahn'?®"), nicht zuletzt
aber die ,Stadt Linz %) auf der Rofauerlénde, wo sie vor den Biirgern
zur Tafel und dem Volk zum Tanz aufspielten, waren ,Stapel- und Um-
schlagplitze der importierten Volksmusik“!!), Denn hier fand nicht nur
die Begegnung mit dem Wiener Volk, sondern auch mit den Wiener Volks-
musikern statt, die ja ganz dhnliche Landlerweisen kannten. Nicht die
Sache allein war es, die gefiel und Schule machte (und zwar so sehr, dafl
sich die Wiener Musikanten selbst ,Linzer Geiger" nannten), sondern
vor allem die Art der Besetzung und die Technik des Spielens. Es wird
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allgemein angenommen, daB die Schrammelmusik ihre Vorldufer in den
Linzer ,Bratlgeigern“ hatte'*®) und daf die ,Linzer Tanz“193) es waren,
die dem Wiener Walzer zum Schwung vom Neste verhalfen.

Es kann nicht Zweck dieser Untersuchung sein, alle Komponenten
aufzuzeigen, die schlieflich den Wiener Walzer ermdglicht haben. Die
wesentlichste — das soll gewiB nicht iibersehen werden — war sicher-
lich der bodenstindige Wiener Landler, von dem angenommen wird, dafl
er musikalisch dem ,Steirer* niherstand als dem Landla'®*). Eine Wurzel
war eben auch die beliebte Linzer ,,Geigermusik®!%), eine weitere, viel-
leicht noch wesentlichere, die aus ihr hervorgegangenen Schrammeln.
So gehoren in die Ahnenreihe des Walzers auch jene ,Neuesten Linzer
Tinze“?), die Michael Pamer, ein Vorginger Josef Lanners, in dessen
,Banda“ der junge Lanner seine Laufbahn begann'f), 1821 eigens fiir
die Spieluhr im Seitzerhof-Gasthause verfafit hatte, wo sie téglich zu
héren waren. Von den flotten Linzer Léndlern Pamers zum noch ge-
miBigten ,,Schonbrunner Walzer” Lanners ist kein allzugrofler Schritt.

Die EinfluBnahme der Linzer Geiger auf die Wiener Musik, die sich
sozusagen im Walzer ,freispielt, ist aber nicht etwa auf die Zeit von
1786 — dem Jahr jener Auffithrung von ,Una Cosa Rara“, die etwas
freiziigig mit der Entstehung des Wiener Walzers in Zusammenhang ge-
bracht wird!*”) — und 1815, da er auf dem Wiener Kongrell schon
Triumphe feierte, beschrinkt, sondern machte sich gewill schon vorher
bemerkbar. Sie reicht vielleicht von jenem ,Bradertanz“ (,Bratlgeiger-
tanz"“?) aus dem Jahre 1681, ,dessen typische Sextett-Melodie auf einen
alpenlindischen Ursprung hinweist“1%) bis zu den Wiener Tagen des
Anton Bruckner, der in seiner oberdsterreichischen Heimat der Not ge-
horchend als Bratlgeiger begann, dessen landlerische Musikalitat aller-
dings in sublimiertester Form weltgiiltigen Niederschlag fand. Dazwischen
liegen zahlreiche musikalische Beziehungen zwischen Linz und Wien,
wobei die Linzer nicht nur die Nehmenden waren!"?).

*

Nicht nur seine Entfaltungszeit um die Wende vom 18. auf das
19. Jahrhundert hat das Linzerische in der Volkskultur bei Tracht, Mébel
und Tanz gemeinsam, diese Gemeinsamkeit liegt vielmehr in der Sache
selbst beschlossen. ,,Linzer Tracht ist — denken wir an die Goldhaube —
Hohepunkt, aber zugleich #duflerste Grenze des Trachtlich-Mdglichen,
letzte Anpassung an die Mode; dasselbe 146t sich von den Linzer Mobeln
und den Linzer Tanzen sagen. Die Linzer Mobel sind das Vollendetste,
was die Entwicklung des bemalten Mdbels hervorgebracht hat. Obwohl
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Tausende von Mébeln dieses Typs in Bauernhdusern standen, scheut
man sich von ,Bauernmébeln® zu sprechen, da der Begriff ,bauerlich”
gerne als ,rustikal“ im Sinne von derb, roh und ungehobelt aufgefafit
wird. Das gerade Gegenteil ist das Linzer Mobel. Und die von den Linzer
Geigern nach Wien gebrachten Linzer Tianze schlieBlich haben nicht
unwesentlich dazu beigetragen, den typischen osterreichischen Volkstanz
zur Mode und Weltgiiltigkeit emporzuheben. Wenn auch die Vollendung
dieses dritten Elementes der Linzer Beitrige zur dsterreichischen Volks-
kultur erst auf Wiener Boden zustande kam, so liegt es durchaus auf jener
Linie der Kultivierung volkhafter Erscheinungen, die fiir das Linzerische
charakteristisch sind.

Es bleibt die Frage zu beantworten, wieso gerade Linz befdhigt
wurde, wesentliche Erscheinungen der Volkskultur an die oberschicht-
lichen Zivilisationsformen anzupassen.

Diese volkskulturellen Erscheinungen breiten sich vom dstlichen
Bayern iiber Oberosterreich und seine Grenzgebiete aus — wie die Tracht,
oder sie strecken ihre Wurzeln nach Altbayern — wie die von Tolz,
Wasserburg und Rosenheim beeinflulten Mobel, oder sie werden als
Essenz der groBen, stammesbayrischen Landschaft der Werbetianze offen-
kundig — wie die Linzer Tanze durch die Linzer Geiger. Immer ist es die
Donau, die mit ihren Zufliissen volkhaftes Kulturgut aus Bayern oder aus
dem Lande Oberdsterreich heranfiihrt, an der Linde von Linz absetzt
und zum Umschlag bringt. Die Donau sammelt die Fliisse und Einfliisse
aus Siiden und Norden und fiihrt sie den Zentren zu.

In Linz begegnet sich baiwarische Stammeskraft und urspriinglich-
biuerliche Wesensart mit dem Osterreichischen. So gesehen, kann bereits
Passau als Westpol von ,Linz“ angesehen werden, denn in Passau ist die
Peripherie dieser Begegnung — daher die vielen Parallelen zwischen
dieser Stadt und jener. Ostpol der Linzer Stadtzone, wenn wir beim Bilde
des spannungsgeladenen Kraftfeldes bleiben, ist die Linie Enns—Steyr.
Wien dagegen potenziert die Rolle von Linz bereits auf der zwischen-
volkisch-mitteleuropidischen Ebene.

Linz ist der unvermischt deutsch gebliebene, osterreichisch-donau-
lindische Vorhof von Wien, wie Budapest der ungarische, Preflburg der
slowakische, Agram der kroatische. Ein Vorhof, der um sich selbst einen
groBen Ring eigenstindiger Kultur zieht. In Linz wird volkhaft-urwiichsi-
ges Wesen, wird baiwarische Triebhaftigkeit auf dsterreichische Art sub-
limiert, ohne an Leuchtkraft und Schwung einzubiiflen'?).
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Das ,unvermischt Osterreichische” schien bereits C. F. Nicolai (1781)
bis in das Physiognomische der Linzer Bevilkerung hineinzugehen'').
Vielleicht ist es dies, was die Eigentiimlichkeit des ,Linzerischen® erklart
und ausmacht. Es sind immer stammesmafige Auseinandersetzungen, die
im Linzer Kulturbereich vor sich gehen. Es bleibt unter Briidern und
wirkt auf sie zuriick, wenn im Stadtbezirk von Linz, der im wesentlichen
das Stidteviereck zwischen Linz, Enns, Steyr und Wels umfafit, wenn
sich hier beim national-eigentiimlichen Léndler die Wandlung vom
Einzeltanz zum Gruppentanz vollzieht!!*), wenn sich hier die Musik in
musikantisch wirkungsvollster Besetzung von Tanz und Tanzern lost,
wenn hier etwa die Tischler auf Grund oberbayrischer Anregungen das
bemalte Mobel salonfihig machen und gleichzeitig den gut bduerlichen
Vierkanthof durch ihre Vornehmheit fast in den Rang eines herrschaft-
lichen Gutshofes heben''?). Es wirkt die goldene Radhaube der schwi-
bischen Schwester in Ulm von ferne ebenso auf die Linzerin wie der
breite Stofl der Wiener Haube — indem sie ihr eigenes Streben nach
Repriasentation veranlafit, das bescheidene Linzer Haubchen auf subtile
und zugleich noble Art zur Goldhaube zu entwickeln. Dieses Noble der
Linzer Tracht und der Linzer Mobel und trotzdem Kernig-Echte der
Linzer Tanze verhalf den auf dem Boden oder in der Zone der Stadt ent-
standenen Kulturformen zur Verbreitung iiber den Ursprungsbereich
hinaus.

Im Vergleich zu solchen intern-stammesmafiigen Um- und Uber-
setzungen des Volkhaften iiber ein allerdings relativ grof3es Gebiet besitzt
Wien natiirlich eine weitaus iibergeordnete Bedeutung. Was Linz fir die
kulturelle Einheit und Geschlossenheit des mittelbayrischen und donau-
osterreichischen Raumes leistet, bewirkte Wien mindestens fiir den Boden
der Donaumonarchie. Manches, was von Wien aus europidische Bedeutung
erlangt hatte, wurde dadurch indirekt wieder gesamtdeutsch, wie eben
der Wiener Walzer oder das Wiener Volksschauspiel durch Ferdinand
Raimund.

Die Rolle von Linz als volkhafter Kristallisationspunkt 1453t sich aber
nicht nur von den angefithrten Erscheinungen ableiten. Auf den Vier-
kanthof, der sich im Raum Enns—Linz—Steyr aus einem unregelméfigen
Haufenhof entwickelt, wurde schon kurz verwiesen. Auch er offenbarte
eine ausgesprochen progressive Tendenz. Seine Ausbreitungsbewegung ist
bis heute noch nicht abgeschlossen''*). Deutlich faBbar ist die Rolle von
Linz fiir das Volkslied und das Volksbuch als Druckort der Flugblatt-
Liedtexte!’®) und Volksbiicher!'®). Die Streuung der von Linz und Steyr
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ausgehenden Flugblattdrucke und Volksbiicher ist zwar noch nicht genau
erhoben, sie reicht jedoch iiber Osterreich hinaus in den deutschbesiedel-
ten Siidosten und andererseits bis weit in den bayrischen Raum, Auch
die Bedeutung, die Linz als Druckort erlangt hat, ist natiirlich kein Zu-
fall. Sie erkldrt sich aus der Fahigkeit, Volkstiimliches mundgerecht zu
machen und in Umsatz zu bringen. In diesem Zusammenhang wire es
wohl eine Unterlassung, die ,Linzer Torte" als Krone der Linzer Koch-
kunst, die ihrerseits nur wieder die Volksnahrung des Landes kultiviert!'?),
zu iibersehen. Wenn der Genius loci an den Zweigen der Volkskultur Bliiten
treibt, darf man auch annehmen, daf3 er schon die ndhrenden Wurzeln
segnet. Das Gefiige der Volkskultur ist ein Ganzes, in dem ein Teil den
anderen triagt und bedingt.

Linz hat den unbestreitbaren Ruhm, Strahlungszentrum eines wesent-
lichen Bestandes osterreichischer Volkskultur zu sein, nie in Anspruch
genommen. In solcher Bescheidung, die einer geradlinigen, unreflektier-
ten Selbstsicherheit entspricht, liegt aber auch zugleich die Gewahr, daB
der Genius dieser Stadt sich so lange méchtig erweist, als er den Zusam-
menhang mit den volkhaften Kraften des Landes wahrt.

Anmerkungen:

1) Vgl. dazu Gustav Gugitz, ,Linz im Urteil der Reisebeschreibungen und
Lebenserinnerungen, Versuch einer Bibliographie® in Jahrbuch der Stadt Linz
1953. Hier besonders den Tiefstand der Beurteilung aus einer Reihe von 195 be-
arbeiteten literarischen Dokumenten um 1910 (auf S. 92). Dagegen, um nur eine
neuere Stimme herauszuheben, etwa Jan Parabant in , Eindhovens Dagblad® (1951):
»Es ist hoch an der Zeit, die iibliche Anschauung iliber Linz zu revidieren, denn
Linz ist in den letzten Jahren zu einer modernen Grofstadt mit brausender Vitali-
tit geworden..., daB man beinahe vergifit, die herrlichen Denkmiler zu bewun-
dern, die wuns friilhere Generationen hinterlassen haben.* (Stiddt. Archiv
Fase. 005—1—3/5 1951.)

?) Lediglich die Linzer Torte, wiirdige Reprisentation der nicht weniger be-
rithmten Kiiche, hat in den ,,Salzburger Nockerln“ eine bedeutende Konkurrenz ge-
funden. Vgl. Josef Sames ,,Von der Linzer Torte* in ,,Unser Oberdonau®, ausgewéhlit
und herausgegeben von Dr. A. Fellner, Berlin 1944, S. 71.

3) Vgl. Karte 1 und 2 zu diesem Aufsatz.

1) Den ersten Versuch einer Darstellung bei Dr. Marianne Taub ,Zeitkostim
und Volkstracht in Linz“ im Jahrbuch der Stadt Linz 1937, S, 186 ff.

5) Vgl. Gugitz, ,Die schone Linzerin, ein Beitrag zur Alt-Linzer Sitten-
geschichte”, Linz 1929, besonders S. 12.

%) vgl. Anm. 1.

7) Schon Heinrich Georg Hoff (,,Skizze von Linz“, Leipzig. 1787) h#lt das Land
fiir die Pflanzschule der schénen Linzerin.
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8) So Eduard Duller in ,,Die malerischen und romantischen Donauldnder, ge-
schichtlich und topographisch®, Leipzig o. J. (um 1840), Er findet die schénen Lin-
zerinnen ,.ebenso schén wie die schbnen Frauen von Weibern im Hausruckkreis®
(vgl. Gugitz, Anm. 1, Nr. 158).

%) z. B. schreibt Joachim Christoph Friedrich Schulz (,,Reise eines Lieflinders
von Riga nach Warschau und Berlin®, 1796, 6. Heft, S. 129 ff): ,,Das Linzer Blut ist
beriihmt ... griechische Umrisse, grofe schwarze Augen, vortrefiliche Zihne und...
frischeste Farbe... die schinste Form des Busens, die mit dem runden Hals in eins
zu verflieBen strebt, scheint hier zu Hause zu sein. Den letzteren Vorzug scheinen
sie mit ihrer Tracht zu verdanken..." Vgl. Gugitz (Anm. §), S. 26 1.

10) Julius von der Traun (,,Oberosterreich. Ein Skizzenbuch“, Leipzig 1848,
S. 192, 210£f) erwidhnt den schlanken Wuchs und die besonders schin geformten,
fein gebogenen Nasen.

1) Das Schrifttum iiber den rezenten anthropologischen Befund Oberdster-
reichs ist zusammengefaBt bei Amilian Kloiber ,Die Rassen in Oberdonau“ im
88. Jahrbuch des Oberdsterreichischen Musealvereins, Linz, 1939, S. 315ff, — Es
handelt sich bei der oberdsterreichischen Bevdlkerung, besonders der Donaugegen-
den, anthropologisch gesprochen, wahrscheinlich um eine von ostlichen, bzw. alpinen
Elementen relativ freie Auslese der auf die verschiedenen indogermanischen Be-
siedlungswellen zuriickgehenden Nord-Komponente, wobei das alteuropiische
Substrat atlanto-mediterraner Pridgung sich immer wieder bemerkbar zu machen
scheint. Vgl. auch A, Kloiber: ,,Neue Quellen zur Stadt- und Besiedlungsgeschichte”
in Jahrbuch der Stadt Linz 1950, S. 405.

12) Hans Commenda, ,,Grundrii einer Volkskunde von Linz", in Jahrbuch der
Stadt Linz 1950, Kap. , Bevilkerung®, S. 447.

13) Karl Hammerdorier (,Geographie und Statistik der ganzen Osterreichi-
schen Monarchie®, Leipzig 1793, 1., S. 91 ff) schreibt ,besonders sind die Linzerinnen
sehr bertihmt und die Wiener Aubergisten (— Hoteliers, d. V.) holen ihre schinen
Kellnerinnen gewdhnlich von Linz.”

14) Hodoeporicon id est Itinerarium rev, Dni Mathei Carol. Gurcensis... per
Riccardum Bartholinum. Viennae 1515, Fol. A 6, abgedr. bei M. Freher, Germani-
carum rerum sciptores varii, 1602, 2, Bd., S, 325.

15) Diese Meinung teilt u, v. a. auch J. L, Deinhardstein (,,Skizzen einer Reise
von Wien iiber Prag...“, Wien 1831, S. 188 fi): ,,Viele (Linzerinnen) unterstiitzen
die natiirliche Lieblichkeit durch die eigentiimlich reizende Nationalkleidung.®

16) Wilhelm Ludwig Wekhrlin, ,,Anselmus Rabiosus' Reise durch Oberdeutsch-
land.* Salzburg und Leipzig 1778, S. 3 fi.

17) Ignaz de Luca in , Johann Bernouille’s Sammlung kurzer Reisebeschrei-
bungen..." Jg. 1782, 6. Bd., S. 135f u. 1471

18) Vgl. Franz Lipp ,Die geistige Kultur der Sensenschmiede in Oberdster-
reich in Oberosterr. Heimatblatter, Jg, 3, Heft 3, S. 243ff, ders.: ,Kultur der
Sensenschmiede“ im Katalog zur Sonderausstellung ,,Das Eisen in Geschichte und
Kultur des Landes ob der Enns® herausg. von Dr. F. Pieffer, Linz, 1949, bes, S, 48,

%) Vgl. insbes, De Luca’s Schilderung der Tracht der Sensenschmiede (1786)
sowie die Trachtenfigurinen ,,Sensenschmiedpaar” der Sammlungen des O.~0. Lan~
desmuseums, die zahlreichen Portrits in sensenschmiedischem Besitz sowie das
Bildarchiv der Volkskunde-Abteilung des O.-0. Landesmuseums.

20) Drei Kostliimvignetten wvon Johann Martin Will, gestochen wvon August
Vind, abgedruckt in August Zohrer , Alt-Linz, Geschichte der Stadt in Ansichten
von 1594—1860", Briinn-Wien-Minchen 1942, S. 150,
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1) Vgl, Annemarie Commenda , Linzer Biirgertracht um 1780, nach den Fa-
milienbildnissen eines Linzer Apothekergeschlechtes im Oberotsterreichischen
Landesmuseum®, Heimatgaue, 14. Jg., bes. Tafel 6. — Die bewufliten Hauben wur-
den im Volksmund ,Schopfhauben” genannt. Vgl. V. v. Geramb ,Steirisches
Trachtenbuch®, I, 5. 470.

22) Vgl, Oskar von Zaborsky-Wahlstitten ,Zur Entwicklung der deutschen
Haubenformen“ in ,.Der Zwiebelturm* (Zeitschrift bei Habbel, Regensburg), Nr. 2,
1953, S. 37 ff. Zaborsky weist nach, daB die Form eines H#éubchens mit Spitzenrand
allen deutschen Haubenformen, mithin auch der Goldhaube, zugrunde liegt.

%) Vgl. Anm. 7; abgedr. bei Gugitz, ,,Schone Linzerin®, 8. 23.

%) Vgl. F. Lipp, ,Oberbsterreichische Trachten“, Folge 3, Miihlviertel, Linz
1955, S. 11.

%) Vgl. Alired Hofimann ,Linzer Biirgerreichtum im 17. Jahrhundert® in
Jahrbuch der Stadt Linz 1936, S. 99 fi.

28) Ein ,Linzerhaubl® aus blauem Samit wird in einem steirischen Biirger-
inventar schon 1742 erwihnt. Uber die nidhere Beschaffenheit dieses Hiubchens sind
wir leider nicht unterrichtet Vgl. V. v. Geramb, ,Steirisches Trachtenbuch® I,
S. 467, Anm. 31.

27) Noch zwischen 1920 und 1930 konnte Dy. A. Depiny Linzerinnen aufnehmen,
die sonntags in die Kirche das Kopftuch trugen. Vgl. Lichtbild-Archiv der Volks-
kunde-Abteilung des 0.-0. Landesmuseums Nr. 5384,

#) Uber ,Die Formen unserer Goldhaube" vgl. auch Martha Khil, Heimat-~
gaue, 18. Jg., S. 741l

=) AufschluBreich in dieser Hinsicht ist das Inventar der Haubenmacherinnen.
So verfertigte Anna Maria Doserin 1772 Goldborten-Hauben und Schwarzborten-
hauben und hinterliBt ein Lager von Goldspitzen, Leonischen Spitzen und schwar-
zem Samt sowie ,schwarzsamtene breite Stiftborten-Hauben und Goldborten-
Hauben (LR B II B 2). Der Gegensatz zwischen der dlteren und jiingeren Hauben-
form besonders deutlich in der Darstellung der beiden Passauerinnen, vgl. Abb.....

30y Jonas Ludw. v. Hefl ,Fortgesetzte Durchfliige durch Deutschland, die
Niederlande und Frankreich¥, Hamburg 1800, 3. Bd., S. 183 fl.

31) Karl Bertuch ,,Bemerkungen auf einer Reise aus Thiiringen nach Wien im
Winter 1805—06“, Weimar 1808, 1. Heft, S. 43 1T.

3%) Franz Sartori ,Neueste Reisen durch Osterreich ob und unter der Enns,
Salzburg, Kirnten und Steyermark...%, Wien 1811, I, S. 404 iT.

=) Vgl. dariiber das eingehende Kapitel bei V. v. Geramb in »Steirisches
Trachtenbuch® 11, 7. Lieferung: , Die hohen Hornputzhauben®, besonders S. 502—506.

3y vgl. auch die ,hiibsche Linzerin“ der Alt-Wiener Gliickwunschkarte, die
G. Gugitz (vgl. Anm, 5) auf S. 56 abbildet,

35) Gottlieb Heinrich Heinse ,Linz und seine Umgebungen“, Linz 1912, S. 89 1T

36) W, C. W. Blumenbach ,Neueste Gemilde von Osterreich, Steiermark,
Tirol...", Wien 1837, S, 288 L.

37) Vgl. G. Gugitz, ,.Schéne Linzerin®, S. 47: ,,An die Midel in Oberdsterreich®,
3. Strophe, verdffentlicht in , Theaterzeitung", Wien 1836, S. 492,

88) Vgl, G. Gugitz wie oben, S. 53 ,Die flotten Linzer Madin®. 4. Strophe. Das
Lied ist gedruckt bei Ph. KrauBlich in Urfahr-Linz und Johann Haas in Wels. Es
gibt davon auch eine den Wienerinnen zugedachte Paraphrase, siehe auch K. M.
Klier , Linz im Liede“, Jahrbuch der Stadt Linz 1954, Nr. 8.

3%) zitiert bei G. Gugitz, ,Schéne Linzerin“ S. 27,

40) J, G. Kohl ,Hundert Tage auf Reisen in den b&sterreichischen Staaten®.
Dresden und Leipzig 1842, S. 57 ff.
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1) Vgl. Anm. 10.

42) Marianne Taub (vgl. Anm. 4) weiB zu berichten, daB es in Linz Brauch
gewesen sein soll, den Biirgerstichtern zur Firmung eine Goldhaube zu schenken,
die sie von da ab tatsichlich trugen. Dazu paBt die Bemerkung von Thomas Frognal
Dibdin, ,,A Bibliographical and Picturesque Tour in France and Germany“, Lon-
don 1829, III, S. 230f, wonach in Linz die Goldhauben von den Verkiuferinnen
in den Buden sowie von den oberen Schichten getragen wurden, Eine treffliche
Illustration zu der Tatsache auch der ,profanen” Verwendung der Goldhaube stellt
das berilhmte Linzer Kochbuch der H. E. Niederederin dar, dessen Titelkupfer in
der Ausgabe von 1807 noch eine Linzer Kéchin mit Tracht und Haube im Stile des
ausgehenden 18. Jahrh. zeigt, wihrend die Ausgabe von 1828 bereits eine , moderne”
Linzerin mit neuester Goldhaube in schicker Biedermeiertracht ausweist.

4y Vgl, Josef Fretherr von Hammer-Purgstall | Zeichnungen auf einer Reise
von Wien iiber Triest usw.*. Berlin 1800, S. 346 f.

44) So J. L. v. HeB, vgl. Anm. 30; W. Erben: ,,Theodor Sickel, Denkwiirdigkeiten
aus der Werdezeit eines deutschen Geschichtsforschers.”* Miinchen und Berlin 1926.
S, 1361, findet die Osterreicherinnen feiner gekleidet als die Bayerinnen (zit);
besonders aber Philipp Luwig Hermann Réder (Reisen durch das siidliche Deutsch-
land, Leipzig und Klagenfurt 1789, 1. Bd., S. 181 f). Er meint: ,,Welcher Unterschied
zwischen einer dicken, plumpen, in hifliche Kleidung gesteckten Bayerin und einer
schlanken, niedlich gekleideten Osterreicherin... vorziiglich schén ist das Korsett
der Osterreicherin, das genau auf den Leib pafBt!...”

43) Felix Dahn: , Die niederbayrische Volkstracht® in ,Bavaria. Landes- und
Volkskunde des Konigreiches Bayern“, 1. Bd., Ober- und Niederbayern, Miinchen
1860, S 1006 fi. Dahn erhielt den Stoff von Joseph Lentner, der im Auftrag von
Konig Max II. volkskundliches Material iiber die altbayrischen Kreise sammeite.

19) Hier ist ein einfacher ,Leiblkittel* (Leibchenrock) beschrieben. Diese Stelle
ist besonders fiir die Kontinuitdt der heutigen mit der historischen Tracht von
Wichtigkeit.

47) Auch nach der Mitte des 19, Jahrhunderts, als sich das Tragen der Gold-
haube immer mehr auf hochfestliche Anlésse einschrinkte, wandelt sich noch immer
das Kleid zur Goldhaube. Keinesfalls wird etwa (nur) das Kostiim zwischen 1830
weitergetragen, sondern es findet das jeweilige Zeitkostiim mit seinem beinahe
jédhrlichen Wechsel Verwendung. Allerdings scheint die Vorstellung eines gewissen
Stiles (,,Spitzleib®, langer, weitgezogener Rock), der schon seit den Tagen der
Renaissance hierzulande als Verkotrperung der Wiirde und Reprisentation gilt, die
Wandlungen zu durchwalten.

45) Fiir Steyr erwiihnt K. F. v. Leitner (,,Vaterldndische Reise von Graz nach
Steyr“, Wien 1789, S. 204) die reichen Linzer Hdubchen. Wenige Jahre deklariert sie
sein Abschreiber Sartori (vgl. Anm. 32) als echte Goldhauben.

) Vgl. Katalog zur Ausstellung ,,Salzburger Kleid und Tracht, Kostiime, Bilder
und Volkskunst des XVI.—XX. Jahrhunderts" von Dr. Elfriede Prodinger, Salz-
burg 1950, insbesondere Nr. 161, 162, 192 u. 193.

59) Vgl. Arthur Haberlandt ,Volkskunde von Niederdsterreich, Wien und dem
Burgenland® in ,,Osterreich, sein Land und Volk und seine Kultur®, herausg. von
Michael Haberlandt, Wien-Weimar 1927, S. 225 fl. Fiir Nochling wird die schwarze
Linzer Haube und die Linzer Goldhaube mit der dazugehorigen Tracht bezeugt, ,,Die
angebahnte Entwicklung beherrschte bald das ganze Lindchen® (S. 236) (stidwestl.
Waldvierte]). Haberlandt bezieht das ganze Alpenvorland in das Gebiet der Linzer
Tracht ein (,,Anlehnung an das mehr kleinbiirgerliche und stddtische Trachten-
wesen des benachbarten Oberdsterreich) und ldft ,das von Oberdsterreich einge-
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drungene Kopftuch“ samt der dazugehorigen dunklen Frauentracht bis Lilien~
feld gehen,

81} Hans Karlinger ,Die bairischen Bauerntrachten, Beitrdge zu ihrer Ge-
schichte“ in ,,Bayerische Hefte fiir Volkskunde“, Miinchen, 5. Jg. (1918), S. 1 ff.

i) Uber ,Die Tracht im Bayerischen Wald", Oskar von Zaborsky in ,,Bayeri-
scher Hauskalender 1954“, Siiddeutscher Verlag, GmbH., Miinchen. Hier {iber die
nPassau-Linzer Haube", bes. S, 40.

53) Vgl. Dr. Georg Graber , Volksleben in Kérnten“, Graz 1934, S. 141.

54) Vgl. Anm. 33.

55) Fragewerk des Institutes fiir Landeskunde (,,Heimatatlas“), Erhebung {iber
das Kopftuch.

58) ¥gl. Torsten Gebhard, ,Die landschaitliche Gliederung der siiddeutschen
Bauernschrinke" in ,,Siiddeutsche Volkskunst”, Miinchen 1938, S. 27, 2. Abs.

57) Vgl. J. Schmidt ,,Linzer Kunstchronik®, 3. Teil, Linz 1952, S. 246.

%) So wird von den Landstinden von 1655—1882 Bonifacius Eck, auch Oekh
geschrieben, beschéftigt. Im selben Zeitraum arbeitet fiir das Landhaus der Linzer
Tischler und Bildhauer Johann Frisch (1658 als ,junger Frisch“ bezeichnet). Schon
sein Vater, Andre Frisch, war Tischlermeister und wurde 1634 herangezogen. Auf
die Frisch und Eck diirften vor allem die Tiiren, Fenster und FuBb&den des
Landhauses zuriickgehen. (LR B II A 2, <545> und B II A 1, <739>.) In den folgen~
den Jahren (1683—1698) werden Christof Grifmann und Michael und Ignatius Kurz
als Landhaustischler erwdhnt. GriBmann arbeitet auch fiir das Stift St. Florian
und liefert 1683 vier schwarzgebeizte, mit Lindenholz eingelegte Tische. Von ihm
stammt auch die Doppeltiir des ital. Sommerhauses im Hofgarten von St. Florian.
(LR B IT A 3, <2010> u. <3480>.) 1716—1718 liefert Wolf Rachinger Tiiren aus Nufi-
baum mit Einlegearbeit aus schwarzem Ebenholz und ,rotindianischem Holz".
(Vgl. Ed. Strafmayr, Das Landhaus zu Linz, Linz 1952, S. 30.) 1758 wird Johann
Georg Pauinger, biirgerl. Tischlermeister, beauftragt, Betstiihle im grofen Land-
schaftsoratorium zu verfertigen (LR B II A 6, <8776>).

50) Das Stift St. Florian beschiftigt in seiner groBen Bauperiode von 1686—1747
und den folgenden Jahrzehnten vornehmlich die heimische Meisterwerkstiitte Jegg
aus dem Markt St. Florian. Bekannt sind drei Generationen, u. zw. Stefan
(geb. 1673, Meister 1749), Johann Christian (Meister von 17490—1793) und Christian
Jegg (1793—?) Uber die groBartigen Leistungen dieser Werkstiitte Albin Czerny
,Kunst- und Kunstgewerbe im Stifte zu St, Florian von den iiltesten Zeiten bis
zur Gegenwart”, Linz 1886, Czerny fiihrt als Stiftstischler noch den Meister Dult
aus Vécklabruck, ferner Jakob Schitmair und einen Meister namens Simon an. In
St, Florian arbeitet ferner der dortselbst behauste Matthias Miiller, ein biirger-
licher Altarmacher und Vergolder, sowie dessen Sohn Marcus Miiller. Von Matthias
Miiller ist bekannt, daB er das ,groBe Bettgestell im ,Eugenizimmer’ mit tiirki-
schen Soldaten in runder Arbeit, an den Ecken geziert, an der vorderen Wand mit
Cupido, zu Hiupten mit dem Kopf des Holofernes” (die Arbeit wird Leonhard
Sattler zugeschrieben, vgl. Czerny, wie oben S, 71) vergoldet und mit verschiedenen
Farben gefalit habe.

W) Einen geringeren Einfluf als St. Florian auf die biirgerliche Mobelherstel-
lung diirfte Wilhering gehabt haben. So lieB das Stift die Chorstiihle nicht von
biirgerl. Tischlermeistern, sondern von den Laienbriidern Joh, Bapt. Zell und
Eugen Dymge aus Hollgarten im Rheingau anfertigen. Die Vergolderarbeiten be-
sorgte Joh. Georg Fritholz aus Miinchen. (Vgl, Dehio Ginhart, , Handbuch der
deutschen Kunstdenkmiiler, Oberdonau“).
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51) Nur von einem einzigen Tischler ist der Brauch bekannt sich zu verewigen,
es ist dies Georg Breitwieser aus Offenhausen. Vgl Franz Lipp, ,Ein Meister der
Volkskunst aus Offenhausen, der Tischler in Moos” Georg Breitwieser (1768—1849)
in ,,Heimatbuch Offenhausen”, Offenhausen 1954.

#2) Vgl. Otfried Kastner ,Johann Baptist Reiter®, Jahrbuch der Stadt Linz
1949, S. 113.

63) Vgl. Torsten Gebhard, wie Anm. 56, S. 27 oben.

#) Konrad Hahm (,Deutsche Bauernmébel”, Jena 1938) spricht von ,Farb-
provinzen® des Bauernmibels.

85) Vgl. die Abb. bei Hans Karlinger ,Deutsche Volkskunst“ (Propylden-
Verlag Berlin 1938): ,Inntaler Schrank der Perthaler Werkstatt. 1795. Rosenheim,
Museum.* Die Malerei dieses Schrankes ,lehnt sich an die Wirkung von Mar-
ketteriemébeln mit NuBbaumfurnieren und Einlagen aus farbig gebeizten Hélzern
an“ Vgl, dariiber auch Torsten Gebhard ,Die volkstiimliche Mobelmalerei in Alt-
bayern mit besonderer Beriicksichtigung des T&lzer Kiinstlerhandwerks". Miinchen
1937, S. 45.

66) 7. B. bei Karlinger ,Deutsche Volkskunst“, Berlin 1938, S. 328, Josef M. Ritz
»Alte bemalte Bauernmébel”, Miinchen 1948, Tafel IX.

67) A. Czerny (vgl. Anm. 59) weist dfters darauf hin, bes. S. 305.

) ygl. M. Haberlandt ,,Osterreichische Volkskunst* I, S. 131. (,,Manche dieser
Kiisten, die in Oberdsterreich und Niederdsterreich besonders farbenprichtig ge-
funden werden, stammen aus Bayern und wurden auf FléGen die Isar hinab bis
Linz und Wien von Télz, einemn Zentrum der bayrischen Kistler, verfithrt [bis 1863]).“

%) Vgl. A. Hoffmann ,Die Hiitten und Sténde am Linzer Bartholomaimarkt
des Jahres 1583“, in Jahrbuch der Stadt Linz 1953, siehe S. 485,

) Czerny (vgl. Anm. 59) fithrt mehrmals Stellen an, in denen ,Maikriige mit
Fruchtbiischen® (so z. B. Anm. von S. 178), sei es in Bildhauerarbeit oder in Metall,
erwihnt werden. Die treffliche Bezeichnung , Maikrug* ist wohl auch auf das
unzihligemal verwendete ,Lebensbaum-Motiv" der volkstlimlichen Malerei ver-
wendet worden.

71) Eine sehr hiibsche Synthese zwischen , Hirschbacher* und , Linzer® Schrank
befindet sich auch im Germanischen Museum in Niirnberg. Vgl. Abb. 8.

72) Abgebildet in M. Haberlandt, ,,Osterreichische Volkskunst®, Wien 1811,
Tafel 75, Fig. 5 und 6. Der Schrank hat die Jahreszahl 1783. Arthur Haberlandt
stellt den Typ auch bei Bauernkommoden fest. ,Taschenworterbuch der Volks-
kunde Osterreichs®, Wien 1953, S. 21 oben): ,Im niederdsterr. Mostviertel macht
sich der Mébelstil des nachbarlichen Oberdsterreich unter anderem im Auftauchen
von Bauernkommoden mit der entsprechenden Bemalung geltend.” Vgl. auch Kom-
mode und Aufsatzkasten aus St. Peter in der Au (bei Seitenstetten), abgeb. bei
Karlinger, Deutsche Volkskunst, Tafel 283,

73) Grundsitzliches iiber den Landla, seine verschieden gehandhabte wissen-
schaftliche Nomenklatur und Bibliographie bei Hans Commenda in der Buch-
besprechung ,Der Innviertler Léndler* von Ernst Hamza, Jahrbuch des dster-
reichischen Volksliederwerkes, Bd. 3, Wien 1854, Dort ist u. a, auch verwiesen auf
die besonders fiir die Bezeichnungsfrage erheblichen Arbeiten von H. Commenda
~Der Lindler“ (Heimatgaue, Jg. 3, 1922) u. ,Der Landla“ (Heimatgaue, Jg. 4, 1823).
Ernst Hamza ,,Almerisch — wallnerisch und landlarisch“. (Das deutsche Volkslied,
Jg. 39, 1937, S. 93 ff) u. R. Wolfram ,Die Volkstinze in Osterreich und verwandte
Tinze in Europa®, Salzburg 1951. — Wertvolle Literaturhinweise zum einschligigen
Problem verdanke ich Herrn Hofrat Dr. H. Commenda.

) Vgl. die oben angefiihrte Literatur.
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) Siehe Anmerkung 73.

) Vgl. Hans Commenda, ,Der Lindler¥, Heimatgaue, S. 251, 252,

) Uber oberisterreichische wBurschenschaften®, A. Jungwirth, ,,Die Zeche des
oberbsterreichischen Innviertels, eine Burschen-Altersklasse. Oberdeutsche Zeit-
schrift 6 (1932), Ernst Burgstaller, ,Lebendiges Jahresbrauchtum in Oberdsterreich®,
Salzburg 1948, S. 45ff, 71 f, u, a. O.

) Erw. bei H. Commenda, ,Unser Volkstanz“ (s. 0.), S. 189, und E. Hamza
(,Der Innviertler Léndler”, mit einem Beitrag ,Das Landlageigen und dessen
Spielskizzen® von Erwin Schaller. Oberésterreichische Heimatbldtter, Bd. 7, Linz
1953, S. 33—80), der einen solchen verdffentlicht.

") Einige erwahnt bei H. Commenda ,, Unser Volkstanz* (s. 0. Anm. 73), S, 189:
siehe Literaturangabe bei H. Commenda in Jahrbuch des dsterr., Volksliederwerkes,
Bd. 3 (vgl. Anm. 73).

#9) Ausfiihrlich bei H. Commenda ,Der Landla“ (s. 0. Anm. 73), S. 163.

%) Uber den ,Schleunigen* besonders Ilka Peter ,Schleuniger — Landler —
Steirischer im Salzkammergut in Das deutsche Volkslied, 49, Jg., 1948.

¥) Vgl. H. Commenda , Landlabilder aus finf Jahrhunderten* in Heimatgaue,
17, Jg., S. 159.

%) Vgl. H. Kreczi ,Linz, Stadt an der Donau®, Nr. 338, S. 147.

#1) Hackbrett spielt ein Mann aus der plastischen Gruppe biuerlicher Musi-
kanten der volkskundlichen Sammlungen des O.-4. Landesmuseums, die der Tracht
nach dem Raum Lambach—Kremsmiinster, der Zeit nach dem 18. Jahrhundert zu-
zuordnen sind (vgl. Abb. 10).

%) Vgl. Othmar Wessely ,Linz und die Musik®, Jahrbuch der Stadt Linz 1850,
S. 113, und H. Commenda ,,Grundrif} einer Volkskunde von Linz", Jahrbuch der
Stadt Linz 1950, S. 464.

56) Vgl. Wessely, wie oben, S, 147 und Anm. 511.

¥7) 8. Wessely, wie ohen, S. 147,

*) So etwa Adam Pfeifer (1737), Thomas Gallbrunner (1732), und Christof
Strizl (1740). LR. B I A 1 (439—442).

59) Uber sie das meiste in den Rechnungen des Herrschaftsarchivs Weinberg,
dzt. noch unverdffentlicht. Die im folgenden angefithrten Nummern beziehen sich
auf die vorgesehene Bezeichnung in der Reihe der , Linzer Regesten“.

') Nr. 645, , demjenigen Menschen, so mit dem Maul musiziert, pro honorario
3.

1) Nr. 645.

¥2) Nr, 645.

93) Nr. 645.

@) Nr. 646, 647.

¥) Nr. 659.

) Vgl. H. Kreczi, , Linz, Stadt an der Donau“, Nr. 456, S. 195; F. Pfeffer,
wZur Geschichte des Linzer Ballhauses®, Heimatland, 1929, Nr, 25, und H. Com-
menda, ,,Adelige Lustbarkeiten“ in Heimatgaue, 17. Jg., S, 156.

") Vgl. H. Commenda, ,,Grundriff einer Volkskunde der Stadt Linz*, Jahr-
buch der Stadt Linz 1950, S. 464, und Franz Griéflinger, , Der letzte Turnermeister
von Linz%, Linzer , Tages-Post", Unterhaltungsbeilage, 1909, Nr, 8.

#8) Vgl. 0. Wessely, ,,Linz und die Musik", Jahrbuch der Stadt Linz 1950, S. 147.

") Vgl. Alexander Witeschnik, , Musik aus Wien. Die Geschichte einer Welt-
bezauberung", Wien 1955, S. 245 f.

100y  Das Ende der Stadt Linz®, Linzer ,Tages-Post", 1904, Nr. 83 (12. April).

1) S, o, Witeschnik, vgl. Anmerkung 99.
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102) Vgl. Eduard Kremser, ,Wiener Lieder und Tédnze", Wien—Leipzig 1911,
S.5 u. 6.

103) Ygl. z. B. W. C. W. Blumenbach, , Neuestes Gemilde der Osterreichischen
Monarchie, 1. Teil, Wien 1830, S. 303: ,Man hat hier den sogenannten Linzer- oder
Landlertanz, der ehemals auch in Wien Beifall fand..."

1)) Diese Meinung teilt R. Woliram (s. oben 5. 147) mit E. Hamza.

ws) ygl, Karl M. Jager, ,Aus einer Geschichle der Wiener Volksmusiker* in
Festnummer der ,,Osterreichischen Musikerzeitung" anlédBlich des 25jdhrigen Ver-
bandsbestandes (1917), S. 122, 123.

108) In E. Kremser, ., Wiener Lieder und Tinze", Wien 1911, 5. 227, Anm.

W) Wird widerlegt von Hermann Ullrich ,The Viennese Waliz, a Chapter of
Music History“ in ..Musicology®, Vierteljahrszeitschrift, New York 1948, Nr. 2,
S. 147 ff. — ,,Cosa Rara® oder nicht — um 1785—1790 sind die Anfidnge des Wiener
Walzers anzusetzen.

18) Vgl, Hermann Ullrich, wie oben, S. 152, und E. Decsey, ,Johann StrauB®,
Wien 1947, S. 62.

w9y Vgl O, Wessely, , Linz und die Musik, von den Anféngen bis zum Beginn
des 19. Jahrhunderts, Jahrbuch der Stadt Linz 1950, und derselbe, ,Das Linzer
Musikleben in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts®, Jahrbuch der Stadt Linz
1953.

110y Vgl, Josef Nadler, ,Das stammhafte Geflige des deutschen Volkes®, Min-
chen 1934, und Franz Koch, ,Linz im geistigen Wandel der Zeit", Jahrbuch der
Stadt Linz 1950, S. 9 fI.

1) Zitiert bei G. Gugitz, ,Die schine Linzerin“ (s. 0.), S. 17.

112) Diese Wandlung vollzieht der ,Steirer* wesentlich spéter, der Schuhplattler
nicht vor 1880.

13) Vgl. Rudolf Heckl, ,Oberdsterreichische Baufibel, die Grundformen des
lindlichen Bauens®, Salzburg 1949, S. 118—137. Verwiesen wird auch auf die klassische
Schilderung von I. G. Kohl (vgl. Anm. 40) vom Jahre 1842, Dort heiBt es etwa:
. ...in der That sind die meisten dieser Bauernhiuser wie Schltsser mit vier Fliigeln
im Carré gebaut... das Ganze ist zweistickig und wvon stattlichem Aussehen...
oben im zweiten Stock befinden sich die Gast- und Sonntagszimmer und Vorrais-
kammern . ..“. Sogar von den Schweinestillen der Vierkanthtfe zeigt sich Kohl
so beeindruckt, daB er schreibt: ,Ich glaube, es sind dies die vollkommensten
Schweinestille, die man in Europa findet, und denke, daB selbst Circe fir UlyB
und seine Gefdhrten keine besseren hatte.”

111) Siehe R. Heckl, oben Anmerkung 113.

115) Vgl. Karl M. Klier, ,Die weltlichen Lied-Flugblattdrucke von Philipp
KrauBlich in Urfahr-Linz“, im Jahrbuch der Stadt Linz 1952, S, 69 fi, Klier findet
den Einfluff der Linzer Lieddrucke in Ober- und Niederosterreich, Steiermark, Siid-
bishmen und Oberbayern. Es sind im wesentlichen auch die Einzugsgebiete der
.Linzer Tracht*. Zu den Flugblattdrucken im Sinne der ,Stadt-Zone“ (Kulturboden
des Stidteviereckes) sind aber gewil auch die von Wels und Steyr zu rechnen.

18) Vgl. Helmuth Huemer, ,Linz und Urfahr als Druckorte von Volksbiichern®,
Jahrbuch der Stadt Linz 1950, S. 209 ff.

t17) {ber die ,Linzer Torte* vgl Anm. 2, ferner vgi. J. Schmidt, ,,Linzer Kunst-
chronik®, 3. Teil, Linz 1952, Abschnitt ,Kochkunst®, S. 247, und Franz Lipp, ,Art
und Brauch im Lande ob der Enns®, Salzburg 1952, ,,Essen und Trinken®, mit Tafel X.
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Abb. 1

La belle Autrichienne de Linz

Farbl. von J. Waldherr, das klassische Bild der
»,Schonen Linzerin“ mit Goldhaube
um 1810
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Abb. 2

,.Biirgersfrauen von Passau“ in Linzer Tracht um 1835

Lithogr. ,,CL", ,Miinchen, bey I. M. Hermann"
Die #ltere Frau trigt noch die Form der Goldhaube
um 1790
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Abb. 3
Passauerinnen um 1850 in Linzer Tracht

Nach einem Original im Museum Oberhaus, Passau
Im Wandel des Kostiims werden gewisse Formen
(z. B. ,Spitzleib*) beibehalten
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ID. Sauje. Lingerin,

Abb. 4
s JLinzerin" mit Kopftuch nach W. Gause um 1900

Obwohl sich die Kleidung nach der damaligen Mode hilt, ist sie mit Kopf-
tuch, Busentuch, Spenser und Schiirze noch immer echte ,Nationaltracht“
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Abb. 5
Linzerin mit Kopftuch
Kostiimlichtbild von C. Pflanz im Verlag von Joh, Brunthaler, Linz 1904
Typus, Bindungsart des Kopftuches und Zusammenstellung von Tracht
und Schmuck sind kennzeichnend
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Abb. 6

Linzer Mé&bel: , Florianer Reiterkasten” um 1800
Vermutlich aus den Werkstitten Jegg-Miiller, St. Florian
Grund in nuBbrauner Furniermalerei, Anschlagleiste rot, Marmorierung blau
und rot, Tulpenmalerei auf Fries und Sockel auf blauem Grund, Kapitile und
Kartuschen gold. Reiterstiche
Oberdsterreichisches Landesmuseum und Museum Oberhaus, Passau

926 Jahrbuch 1855 401



Abb. T

Linzer Mébel: , Hirschbacher“-Truhe um 1805

Die groBen roten Rokaillen auf nuBfarbener Furniermalerei, die ,Maikriige"
auf hellblauem Grund. Seitlich Intarsienmalerei. Reiterstich
Oberdsterreichisches Landesmuseum
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Abb. 8
Linzer Méobel: Typischer , Linzer“-Reiterkasten um 1800

wFournierter Grund, marmorierte Felderung, Scheinintarsia, Reiterstiche,
in Fries und Sockel Tulpenmalerei auf blassem Grund
Germanisches Museum, Niirnberg

96+ Jahrbuch 1855 403




Abb. 9
Linzer Mébel: Bett in Furniermalerei, dat. 1760, mit Scheinintarsia, Fiife und
Ziermotive des Kopfteiles vergoldet
Oberdsterreichisches Landesmuseum
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Abb. 10

Landlamusi (in typischer , Linzer“-Besetzung) und Landlatanz um 1840

Nach einem Aquarell von L. Haase sen., gemalt 1902
Original im Oberosterreichischen Landesmuseum
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Abb. 11

nwLinzer Quartett® um 1760

Gelegentlich ist, wie hier, als viertes Instrument das Hackbrett verireten
Kleinplastiken aus dem Oberdsterreichischen Landesmuseum
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