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vorerst einzige zugelassene Tageszeitung. Vor Drucklegung, die ebenfalls in Linz erfolgte, mufite
jede Zeile des von Osterreichern verfaBten Blattes den Amerikanern in englischer Ubersetzung
in Salzburg vorgelegt werden.?” Mit der feierlichen, doch vorerst nur auf dem Papier bestehen-
den Einfiihrung der ésterreichischen Pressefreiheit, wurde am 6. Oktober 1945 dieser unwiirdige
und zeitraubende Zustand beendet. Die ,Oberosterreichischen Nachrichten* erschienen in der
Nachfolge der Linzer ,Tages-Post* als ,Unabhingiges Tagblatt dsterreichischer Demokraten®.
Verantwortlicher Chefredakteur war seit der ersten Herausgabe bereits unter amerikanischer
Agide Franz Lettner sen.’® Gearbeitet wurde in den ehemaligen Riiumen der Linzer Tages-Post
an der Promenade auf beingstigend engem Raum. Ein Schreibtisch besaB Seltenheitswert.*”
Die Zeitung erschien tiglich auBer Sonntag. Der Umfang betrug bis Nummer 28 (13. Juli 1945)
einBlatt. ,,Kultur* wurde als durchbrochenes Ressort gefiihrt, das heifit, daB die Berichterstattun-
gen iiber rein lokal-kulturelle Belange oder Portraits bekannter Kiinstler im Lokalteil unterge-
bracht wurden.

Ab 14. Juli 1945 konnte die Zeitung auf zwei Blatter erweitert werden und von diesem Tag an
erschienen kulturelle Belange immerhin auf Seite zwei ,unter dem Strich® als Kulturecho.
.Echo*, méglicherweise deshalb, weil die Nihe zur internationalen Szene aber auch zum lokalen
Kulturereignis vorerst nur sehr bedingt hergestellt werden konnte und die unbefriedigende
Berichterstattung daher der Redaktion bewuft war. Nach dem 1. September 1945 entfiel diese
Charakterisierung; der angestammte Platz auf Seite zwei wurde nicht immer eingehalten, der
Themenkreis erfuhr eine wesentliche Erweiterung bis , Kultur* oder das, was man dafiir hielt,
sich meist auf Seite drei als Kunst und Wissenschaft prisentierte. Mitteilungen iiber Kultur umfaB-
ten in der Regel ein Drittel einer Seite der aus zwei Blittern bestehenden Ausgabe; nicht wenig,
wenn man bedenkt, daB aus finanziellen Griinden trotz Platzmangels auf die eintriglichen Inse-
rate und Todesanzeigen nicht verzichtet werden konnte. Da es bis zum Beginn der neuen Konzert-
saison im Herbst 1945/1946 in den Sommermonaten nur wenige Veranstaltungen zu kritisieren
gab, half sich die Kulturredaktion mit Kiinstlerportraits, Aufsitzen iiber kulturelle Einrichtungen
im Lande, ,Umerziehungsartikeln* und Feuilletons.

Die kulturellen Obliegenheiten waren vorerst groBtenteils Eleonore Woita-Bayer anvertraut.*®
Sie bewarb sich um diese Titigkeit auf Grund eines Inserates in der zweiten Ausgabe der Ober-
osterreichischen Nachrichten.*”® Da Woita in Preburg fiir den Rundfunk bereits ein Horspiel
verfaBt hatte und auf verschiedene Verdffentlichungen in der Lokalpresse ihrer Heimat verweisen
konnte, wurde sie von Chefredakteur Franz Lettner sen., nachdem die Amerikaner politisch grii-

299 Lange (wie Anm. 12), 32.

300 Franz Lettner (4. Mai 1899—3. Februar 1952), bis 1934 Journalist beim sozialistischen Linzer Tagblatt. Nach
Verbot der Zeitung inhaftiert. Jahre der Arbeitslosigkeit folgten im ésterreichischen Stindestaat. Kurz vor Aus-
bruch des zweiten Weltkrieges konnte er bis Kriegsende (unterbrochen von einer nur kurzen Wehrdienstzeit) bei
der Linzer Tages-Post unterkommen. 1945 Mitbegriinder, Herausgeber und geschiftsfiihrender Chefredakteur
der .Oberasterreichischen Nachrichten®. (Mitteilung des Sohnes Dr. Franz Letiner.)

301 Interview mit Frau Eleonore Woita-Bayer am 25. Oktober 1986.

302 Eleonore Woita wurde am 29. September 1923 als Tochter eines 6sterreichischen Offiziers und einer ungarischen
Mutter in einem kleinen Ort der Mittelslowakei geboren. Mittelschulbesuch in PreBburg. Ein Studium von vier
Semesternan der Universitit Prag in Germanistik und Romanistik konnte, da Woita iiberraschend vor den heran-
nahenden Russen fliichten mufite, nicht nachgewiesen werden. In Linz fand die Familie bei der Schwester des
Vaters eine vorliufige Unterkunft. Anein Weiterstudium konnte aus finanziellen Griinden nicht gedacht werden,
die Familie bendtigte vorerst dringend einen Ernéhrer. Die 1949 eingangene Ehe mit dem Chemiker Erwin Bayer
zwang sie aus familidiren Griinden zur Aufgabe ihrer journalistischen Betiitigung. In der Folge iibernahm sie spii-
ter nach Ablegung der geforderten Priifungen das Steuerbiiro ihres Schwiegervaters, das sie bis zu ihrer Pensio-
nierung fiihrte. Sie lebt heute sowohl in Altmiinster als auch in Linz. (Alle Angaben stammen aus einem
Gesprich, das ich mit Frau Eleonore Woita-Bayer am 25. Oktober 1986 fiihrte.)

303 OON vom 12. Juni 1945: , Sekretirin mit englischen Sprachkenntnissen fiir amerikanische Dienststelle gesucht.
Anfragen zu richten an ISB, Landstr. 15/1I1...%
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nes Licht gegeben hatten, fiir die kulturellen Belange seiner Zeitung eingesetzt und dokumentierte
damitdie Entwicklung zur Journalistin. Nurallmihlich begann sie 1945 ihre Artikel zu signieren.
Bis zum 2. August findet sich am 14. Juli eine von ihr signierte Biographie iiber den Griinder
des Linzer Landesmuseums Anton Ritter von Spaun; doch tragen unverkennbar das Portrait
Dohnényis (7.7.1945), das Gesprich mit Franz Neuhofer (17.7.1945), der Aufsatz iiber die Linzer
Bibliotheken (19.7.1945) und die historischen Betrachtungen zur Wiedereréffnung des Linzer Lan-
destheaters (24.7.1945) — um nur einige zu nennen — ihre Handschrift. Als Musikkritikerin
deklarierte sich Eleonore Woita-Bayer (E.W.) erstmals am 2. August mit einer unter dem Strich
drei Spalten umfassenden Rezension {iber das erste Symphoniekonzert Ludwig Daxspergers mit
dem stidtischen Symphonieorchester.

Die Voraussetzungen fachlicher Kunstkritik®* sieht Astrid Gstettner primir in einer éstheti-
schen Aussage, die die intensivste Form von Aktualitit darstellt.” Gstettners Auffassung
zufolge sollte der Kunstkritiker kein subjektives, von einem persénlichen Gefiihl oder Geschmack
beeinfluBites Urteil iiber kiinstlerische Dinge abgeben.*® Er muf iiber ein ausreichendes bezie-
hungsweise adiiquates Unterscheidungsvermdgen verfiigen und bereit sein, seine Aussagen einer
gewissenhaften Priifung zu unterziehen. Barbara Héller betrachtet Kritik als eine Begebenheit,
die mehr oder minder kommentiert wird.*” Lakonische Berichte iiber den bloen inhaltlichen
Ablauf von kulturellen Veranstaltungen geniigten den Zeitungsherausgebern schon damals nicht;
auch wenn der GroBteil des Leserpublikums vom Konsum dieser Sparte mangels fachlicher Vor-
aussetzungen ausgeschlossen war, bemiihten sich die Kritiker durchaus um gehobenes Niveau in
der Darstellung kiinstlerischer Ereignisse, zumal die Musikkritik dabei in Osterreich nahezu
immer an erster Stelle auf der Kulturseite der Tagespresse rangierte.*™ AuBer Frage steht, daB
heute ein bloBes Faible des Rezensenten einer anspruchsvollen Kritik nicht mehr geniigen kann.
Das war nur moglich in der Ausnahmesituation des desolaten Kriegsendes, angesichts der nicht
nur physisch, sondern auch kulturell ausgehungerten Bevilkerung, die gliicklich war, an den spér-
lichen Musikveranstaltungen iiberhaupt teilnehmen zu kénnen.””

Allzu ernst nahm das einschligige Fachpublikum, das vorwiegend aus Beamten, Lehrern, Perso-
nen der Wirtschaft, akademischen Freiberuflern bestand, die Aussagen dieser sicherlich enga-
gierten und gutwilligen Zweiundzwanzigjahrigen ohnehin nicht. Fiir die ausiibenden Kiinstler
konnte damals allerdings eine gute oder vernichtende Kritik die Karriere vehement fordern oder
auch véllig zerstoren, und, obwohl Experten den Musikkritiken distanziert bis ablehnend gegen-
iiberstanden, entschied letztlich eine moglichst umfangreiche Pressemappe doch iiber das
Schicksal des Kiinstlers. Dies mag der Grund sein, warum bis heute ,,Kiinstler der publizistischen
Position seltsam hilflos gegeniiber stehen*, >

Woita-Bayer tadelte nicht selten; die ,Riige” wurde jedoch durchwegs mit nachfolgendem Lob
abgeschwiicht, wodurch beim Durchschnittsleser der Eindruck einer wesentlich besseren Lei-
stung entstehen mufBte. AuBerdem gaben die vielen ,Dankesbezeugungen® dem Kiinstler gegen-

304 Wesen der Kunstkritik und Aufgabe der Kritiken sind in zahlreichen einschligigen Arbeiten definiert worden,
deren Ergebnisse hier als Basis fiir eine differenziertere Darstellung der Anfiinge lokaler Berichterstattung die-
nen sollen.

305 Astrid Gstettner, Aktuelle Kulturberichterstattung in dsterreichischen Tageszeitungen, Wien 1979, 115,

306 Stuckenschmied (wie Anm. 296), 530.

307 Barbara Holler, Die Kulturberichterstattung im Kurier 1980, Hausarbeit an der Hochschule fiir angewandte
Kunst, Wien 1983, 27.

308 Robert Rudolf Renger, Musik in der ésterreichischen Tagespresse, Diss. Salzburg 1984, 260. Es spricht fiir Eleo-
nore Woita, wenn sie demgegeniiber von sich selbstironisch behauptet, mitihrer Kunstkritik .aufdie Menschheit
losgelassen* worden zu sein, auch wenn Musik nicht ihr Fach, sondern Woitas Faible war.

309 Jiirg Tobler, Die Wortmischer. Presse zwischen Anniherung und Anpassung, Bern 1982, 163. Jiirg Tobler nennt
diese Artder Darstellung sarkastisch eine , belletristische Prosa in rezensenter Artistik und Journalistenpoesie®.

310 Manfred Wagner, Meinung statt Information. In: Osterreichische Musikzeitschrift 1981/4, 233—240.
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iiber den Kritiken einen provinziellen Anstrich. Dazu kam, daf sehr oft eine allzu personliche
Note aus ihrer Berichterstattung zu lesen war. ™" So lit Eleonore Woita-Bayer in ihren Berichten
letztendlich jede echte kritische Auseinandersetzung mit den gesellschaftlichen und kulturellen
Aspekten ginzlich vermissen, weil es ihr offenbar nicht méglich schien, diese auch gegeniiber
allenfalls sich erhebendem Widerspruch kompetent zu behaupten. Sie wich kultureller Polemik
fast immer aus, wie dies etwa an der Besprechung tiber den ,,Jung-Osterreichischen Kulturbund*
markant ersichtlich ist.”” Uber brisante Themen schrieb sie wenig und plazierte den Text oben-
drein moglichst ungiinstig.

Weil , kritisches Fachwissen in den Massenblittern weder gefragt noch gefordert war®,*” konnte
Eleonore Woita-Bayer sich auch der Auseinandersetzung mit der sehr spirlich dargebotenen zeit-
gendssischen Musik geschicktentziehen, indemsie Interviews mit dem jeweiligen Musiker fithrte
und dem Komponisten die Werkanalyse selbst iiberlieB. Berichtet wurde in diesen Jahren mit
einem Fleiff ohnegleichen: keine stiidtische, klerikale oder private Veranstaltung von einigem
Niveau wurde verschwiegen. Sogar die herausragenden Schiiler- und Lehrerkonzerte im Orgel-
saal des Bruckner-Konservatoriums fanden ihren Niederschlag in der Presse. Die Linzer Lobby-
isten feierten erst spiter ihren Einzug in die Kulturszene.

Argerlich sind heute im Nachvollzug die Ungenauigkeiten Woita-Bayers in der unkorrekten
Schreibweise von Komponisten und Kiinstlernamen, in ihren hiufigen Verwechslungen von Wer-
ken und ihren Verballhornungen, die den unkundigen Laien verraten. Es sei dahingestellt, ob ihr
Versuch, fachliche Inkompetenz durch einen barock-bombastischen Schreibstil zu kaschieren,
nichtder damaligen Musikszene die Moglichkeit der kritischen Reflexion von auBen letztlich vor-
enthielt.** Fiir Woita-Bayers blumige Formulierungen lieBen sich viele Beispiele finden. Das
fithrende Blatt der oberosterreichischen Landeshauptstadt hatte in der Kulturberichterstattung
durch Woita-Bayers Artikel in diesen zwei Jahren auf kulturellem Gebiet wesentlich an Niveau
verloren. Sie verfaBte in der Zeit vom 14. Juli 1945 bis 21. Mai 1946 nicht weniger als 83 signierte
Kritiken, Berichte und Portraits. Ferner betreute sie die redaktionelle Arbeit des kulturellen
Nachrichtendienstes und die Sichtung der Beitrige freier Mitarbeiter, die sich im Laufe der Zeit
verstiirkt meldeten. Ein Arbeitspensum von unmenschlichem Ausmaf war unter Zeitdruck tig-
lich zu leisten. Frither oder spiter muBte eine Entlastung zugunsten Woita-Bayers herbeigefiihrt
werden.

Die vordringlichsten Probleme waren die Uberschneidungen bei Abendveranstaltungen. Da aber
der Kunstbetrieb eine personliche Anwesenheit erforderte, erhielt Hildegard Krist die Chance,

311 Als Probe zitiere ich aus den OON vom 10.1.1946: ,,Dr. Ernst von Dohnanyi spielt in Linz.. Wir kommen auf
des Meisters Zukunfispldne zu sprechen, da uns schon zu Ohren kam, dafl Linz auserwihlt ist, seinen neuen
Schritt an die Oeffentlichkeit zu begleiten. ,Ich freue mich sehr, daB ich in Linz Gelegenheit habe, ein bifichen
zu spielen’, sagt der Meister mit warmem Ton.. .wir hiren es mit groBer Freude, dal der Meister uns wenigstens
noch in diesem Jahr treu bleiben will...*

312 OON vom 3. Dezember 1945. Die Kritiken iiber den von mir in dieser Arbeit (im Kapitel , Linzer Kulturszene
im Aufbruch®) ausfiihrlich kommentierten Abend des ,Jung-Osterreichischen Kulturbundes® erregen heute
noch einige damals beteiligte Gemiiter. Woita begniigte sich mit dreizehn Zeilen, indem sie lapidar feststellte:
»-- ihre Jugend ist Entschuldigung dafiir, dafl sie ernste Themen etwas oberflichlich und leichtsinnig anfaft. ...

313 Holler (wie Anm. 307), 29.

314 OON vom 3. Dezember 1945: Kritik iiber Franz Lehars Zigeunerbaron ..... sie (die Melodien) sind wie der Wein,
der vergessen macht. Wer wollte da aufstehen und ,schidlich® rufen, solange wir nur nippen an dem Kelch?. ..
Als weiteres ,,Stilbeispiel * fiihre ich die Kritik iiber Paul Schilhawskys Klavierabend an (OON vom 22. Dezem-
ber 1945) ... Der vielerlebte Rathausfestsaal hatte am 20. Dezember einen aubergewdhnlichen Tag, den aller-
dings nur wenige mit ihm teilten. Sei es, weil das Publikum manches mitmachen mufite, wenn es lianger zu den
treuen Besuchern der hiufigen Veranstaltungen zihlte, sei, weil ein Grofiteil iiberhaupt nur ins Konzert geht,
wenn er zum Rattenschwanz der Verwandtschaft gehort, die der eingesessene groBere oder kleinere Kiinstler
nach sich zieht..
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als freie Mitarbeiterin herangezogen zu werden.*” Sie schrieb Gedichte, von denen sie eine Aus-
lese der Linzer Bevolkerung in einer wenig besuchten Dichterlesung im Rathausfestsaal am
30. Oktober 1945 vortrug. Der Abend stand unter dem Motto : ,,Deine Brunnen hér ich singen®.
Fand der Rezensent des Linzer Volksbattes (R.T.), daB bei Krist ,die duBere Form einer inneren
weicht, die bestimmt ist durch Bilder, die einander zugeordnet sind, ein Sinnbild ergeben*; so
liest man in der Neuen Zeit von einer ,,jungen begabten Lyrikerin von eindringlichen, oft ergrei-
fend realistischen Visionen.*

Auch bei Hubert Razinger in den Oberdsterreichischen Nachrichten ist ,ein starker eigener Ton
horbar®. Er findet allerdings, daB ,die Unaufdringlichkeit der Deklamation von Hildegard wie
Joachim Krist bei einer Uberzahl von 36 Gedichten die Gefahr der Eintonigkeit* heraufbeschwa-
ren konnte.

Die Signierungen der Rezensionen {iber Veranstaltungen iiberwiegend aus dem Bereich ernster
Musik, lassen Fragen nach der Autorenschaft offen. Meist wird Dr. H.J. Krist unterschrieben. Es
gibt jedoch Unterzeichnungen mit nur einem der beiden Buchstaben, Sollte das Ehepaar in Team-
work gearbeitet haben? Stilistisch ist kein Unterschied zu erkennen. Es wurde ausfiihrlich berich-
tet, vielleicht geraffter und systematischer als dies bei Eleonore Woita-Bayer der Fall war, aber
fiir eine sachliche Kritik ebenfalls viel zu ,,poetisch®. In der Zeit zwischen 20. September 1945
und 11. Mirz 1946 finden sich 19 verschiedene Beitrige aus der Feder von Hildegard oder Joachim
Krist, das ist ein Viertel von Eleonores Woita-Bayers Rezensententitigkeit. ™

Da Vinzenz Miiller, schon ab Februar 1946 Eleonore Woita-Bayer auf dem Feld der Musikkritik
entlastete, diirften Hildegard oder vielleicht auch Joachim Krist ab diesem Zeitpunkt ihre journa-
listischen Aktivititen eingestellt haben. Vinzenz Miiller’” verfiigte iiber ein umfassendes musi-
kalisches Wissenund war jene ausgeglichene Personlichkeit, die ihre Aufgabe mit Anstand bewil-
tigte. Seit 1925 nebenamtlich im Dienste der Linzer Tagespresse als Musikkritiker und anerkann-
ter Heimatforscher titig, iiberstand er heil die NS-Zeit; 1945 fand er im Linzer Tagblatt die
Méglichkeit, seine journalistische Betitigung fortzusetzen. Das Linzer Tagblatt, das regionale
Organ der Sozialistischen Partei Osterreichs, erschien ab 8. Oktober 1945 dreimal wochentlich

315 Hildegard Krist (Tobisch), geboren am 29. Juli 1920 in Graz, studierte an der Deutschen Karls-Universitit in

Prag Germanistik und Volkskunde mit einer Dissertation iiber , Die Flurnamen des Gerichtes Auscha, Bezirk

Leitmeritz* und promovierte am 15. Mai 1944, Joachim Krist, geboren am 3. April 1919 in Schwientochlowitz,

absolvierte ein Jurastudium. Mitglied des Altherrenbundes der deutschen Studenten. Assessor am Oberlandes-

gericht in Breslau. Wohnhaft in Linz, Elisabethstralie 23. (Die Adresse war ein bekanntes ,, Fliichtlingslager in

Linz: Borromierinnenkloster™). Ab 1946 Siidtirolerstrafie 30. Am 2. Juni 1951 nach Ried im Innkreis verzogen;

ebenso Hildegard Krist. (AStL, Meldekartei).

In einem Gesprich mit Tonbandaufnahme, das die Verfasserin mit Frau Eleonore Woita am 25. Oktober 1986

fiihrte, konnte sie sich an diese Mitarbeiterin nicht erinnern.

317 Vinzenz Miiller wurde am 4. Februar 1875 in Esternberg (Bezirk Scharding) geboren. Nach Absolvierung der
Lehrerbildungsanstalt wurde er Volksschullehrer und beendete diese Laufbahn als Direktor der Altstadtschule
in Linz. Nebenberuflich seit 1925 als Musikrezensent bis ins hohe Alter titig; Initiator vieler heimatverbundener
Veranstaltungen, Wiederbegriinder des Stelzhamerbundes in Linz (12. Mai 1946) und der Planer einer Grofiver-
anstaltung, ,die einen Querschnitt durch das musikalische Schaffen und Leben der Landeshauptstadt, beginnend
mit der Zeit Friedrichs IT1. geben sollte. Ausfiihrende werden Linzer Chore und Orchester, in erster Linie aber
die Stadtbevolkerung sein.“ (OON vom 14. April 1948). Die Stadtverwaltung gewihrte ihm am 19. Dezember
1946 in Wiirdigung seiner Verdienste fiir das Kulturleben der Stadt einen Ehrensold von S 100.--. Bei Ablieferung
wertvoller stadtgeschichtlicher Arbeiten an das Kulturamt ein Honorar von S 3.000.—. (Stadtratsprotokoll vom
19, Dezember 1946). Vinzenz Miiller starb am 20. Dezember 1958 in Wels, nachdem ihn Oberschulrat Max
Hummer (21, Miirz 1900—30. Jinner 1980) aus dem , Haus der Barmherzigkeit* auf dem Freinberg in Linz zu
sich nach Wels nahm. In den Oberdsterreichischen Nachrichten findet sich kein Nachruf. Am Tage, als in der
Zeitung seiner jahrzehntelangen Titigkeit eine kleine Parte seiner Familie erschien, wurde in Linz die Wiederer-
offnung des Linzer Landestheaters gefeiert. Einzig der Obmann des Stelzhamerbundes, Karl Gattermeyer,
gedachte des langjihrigen Vorstands- und Ehrenmitgliedes am Beginn einer Veranstaltung (OON vom 14. April
1958); AStL, Meldekartei. Eigene Recherchen in Wels (Standesamt). Mitteilung Dr. Walter Breitwieser sen.,
Wels.

3l
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und umfaBte damals vier Seiten. Es beschriinkte sich vorerst auf ,politische Nachrichten und
Kommentare sowie den Wirtschafts- und Lokalteil .

Die Grundhaltung der politischen Presse gegeniiber dem Osterreichischen Staat hatte sich nach
dem zweiten Weltkrieg wesentlich geéndert. ,, Die sozialistische Partei befand sich nicht mehr wie
inderersten Republik in Opposition zum Staat und zur stindischen Gesellschaftsordnung, sie war
Koalitionspartner und trug die politische Mitverantwortung in der neuen Regierung“.”” Trotz-
dem war man noch weit vom ideologischen Idealziel auf kulturellem Gebiet entfernt. Die Kon-
zerte ernster Musik der ersten Nachkriegsjahre waren noch immer die Doméne des gehobenen
Biirgertums. Angehorige der Arbeiterklasse waren von der Anteilnahme am Kulturleben (im
Sinne von Konzert- und Theaterbesuchen) faktisch ausgeschlossen. Anton Weberns geniales kul-
turpolitisches Konzept im Wien der Zwanzigerjahre,” eine vom Sozialismus gepriigte Gesell-
schaft in das Reich gehobener Musik mittels qualitativ hochwertiger Konzerte am Arbeitsplatz
(so wurden klassische Konzerte in Fabriken geboten) einzufiihren, fand in Linz — zu dieser Zeit
eine Hochburg der Sozialdemokratie — keine Nachahmung. Die Griinde lagen wohl in der finan-
ziellen Not der Arbeiterfamilien, in den tristen Wohnverhaltnissen von Linz und in eine nach voll-
brachter schwerer korperlicher Arbeit vollig anders gelagerten Freizeitgestaltung als dies beim
Biirgertum der Fall war.

Auf eine gezielte ,Brucknerpflege” wurde aber trotzdem nicht verzichtet, Auf der Seite ,, Kultur
und Leben* wurden im Linzer Tagblatt Feuilletons, Interviews, Essays, heimatliche Forschungen
und eine Biicherschau geboten. Populdrwissenschaftliche Artikel und gehobene Unterhaltung in
ausgezeichnetem journalistischen Layout waren ebenfalls vertreten. Fiir ausgesprochen fachspe-
zifische Literatur, wie es die Musikkritik darstellte, zeigte die sozialistische Leserschaft wenig
Interesse. Daher wies ihr die Redaktion des Linzer Tagblattes die Seite vier neben Sport- und Inse-
ratenteil zu. Inder Zeit vor den Wahlen (26. November 1945) wurde der gesamte Platz fiir Werbe-
zwecke benétigt.™

Nach dem fiir die Partei lebenswichtigen Ereignis der ersten dsterreichischen Nationalratswahlen
nach dem zweiten Weltkrieg gestand man der Berichterstattung iiber kulturelle Begebenheiten
doch einen Platz unter dem Strich in Kleindruck auf Seite zwei als , Kulturecho* zu; fiir einen
Mann, wie Vinzenz Miiller, der gewohnt war, nicht um Zeilen feilschen zu miissen, diirften diese
Bedingungen keine reine Freude gewesen sein.’”” Sein Wunsch nach beruflicher Verénderung
war daher naheliegend. Wegen eines Leitartikels des Chefredakteurs Alois Oberhumer sperrten
die Amerikaner den Vertrieb des Linzer Tagblatts vom 18.2.1946 bis 18.3.1946.%* Miiller niitzte
indieser Zeit die Chance, in die Kulturredaktion der Oberosterreichischen Nachrichten zu iiber-
siedeln, nachdem es bereits erste ,schriftliche” Kontakte am 12. 2. 1946 in Form einer Kritik
anldBlich der Urauffilhrung der Missa diatonica von Franz Xaver Miiller im Neuen Dom gab.
Nach Vinzenz Miillers Abgang vom Linzer Tagblatt kristallisierten sich sehr bald zwei neue Sig-
naturen im Kulturteil heraus. Es waren dies die Buchstaben : th und Ru. Die Kritiken mit diesen

318 Josef Bauer, Der Kulturteil im Tagblatt (Linz) als gesellschaftliches und politisches Fithrungsmittel in der Zeit
der ersten und zweiten Republik, Diss. Wien 1970, 148.

319 Bauer (wie Anm. 318), 21.

320 Friedrich Stadler, Arbeiterbildung in der Zwischenkriegszeit. Otto Newald, Gerd Arnzt. Herausgegeben von
Friedrich Stadler, Wien 1980.

321 TBL vom 8, November 1945: ....Zu unserem Leidwesen kénnen wegen der volligen Inanspruchnahme der
Presse bis nach den Wahlen Musik- und Kunstreferate nur in biindigster Kiirze gebracht werden...”, V. Miiller.

322 Vinzenz Miiller war — wie in FuBnote 317 berichtet — bereits vor dem Krieg journalistisch titig.

323 TBL vom 18. Mérz 1946. Dr. Ernst Koref:,, An unsere Leser und Freunde — ... bise journalistische Entgleisung
eines Redakteurs, der — gewill ohne den geistigen Irrweg zu merken — glaubte, eine Sondertour machen zu sol-
len, trug uns seitens der zustindigen Militarbehorde das voriibergehende Erscheinungsverbot ein und fiigte uns
schweren Schadenzu. Unverniinftiger Gebrauch mit der Freiheit richt sich immer.“ Neuer Chefredakteur wurde
Alois Wimberger.
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Abb. 17: Prof. Johannes Unfried mit seiner musikalischen Familie (Foto: Privatbesitz)

Signa waren kurz und sachlich geschickt geschrieben; der Verfasser beschrinkte sich auf Bericht-
erstattungen, sparte mit Huldigungen fiir die darbietenden Kiinstler und tadelte dort, wo es tat-
sichlich Fehlleistungen gab, mit kiihler Sachlichkeit. Meine Nachforschungen™* und personli-
che Erinnerungen ergaben, daf Hugo Ruth die mit th und Ru signierten Berichte geschrieben
hatte.*” Der von langer Kriegsgefangenschaft schwer gezeichnete Mann, dessen umfangreiches
Wissen und Musikalitit von allen Seiten anerkannt wurde, lebte — von seiner Frau verstoBen —
sehr zuriickgezogen in Untermiete. Auch bei 6ffentlichen Veranstaltungen legte Ruth eine ausge-
sprochene Kontaktscheue und Sprodigkeit im Umgang mit seinen Zeitgenossen an den Tag. ™
Als sich sein Gesundheitszustand durch iibermifBigen AlkoholgenuB bedenklich verschlechtert
hatte, erfolgte Ruths Ablése durch Wilhelm Koller, der seine Arbeit bei der ,,Neuen Zeit* aufge-
kiindigt hatte.

Die Situationdes Linzer Volksblattes unterschied sich vom Linzer Tagblattdadurch, daf es bereits
in der ersten Ausgabe (8. Oktober 1945) ein programmatisches Bekenntnis zur Forderung der

324 Anfragen im Archiv des Linzer Tagblattes bestitigten meine Angaben. (15. November 1988).

325 Hugo Ruth, 15. Mai 1889 in Linz geboren, besuchte von 1899 bis 1907 das humanistische Gymnasium in Linz
und studierte anschlieBend Gemanistik und Romanistik in Wien. Das Studium schloB er mit der Lehrbefahigung
fiir Mittelschulen aus Deutsch und Franzosisch ab. 1912/13 eingeriickt als freiwilliger Kadett der Reserve. 1913
Probejahr an der k.k. Realschule in Linz. Eingeriickt am 1. August 1914. Kriegsgefangenschaft vom 31. August
1914 bis 28. Dezember 1920. AnschlieBend Lehrer an der Realschule in Linz, FadingerstraBe. (Alle Angaben
von letztgenannter Anstalt).

326 Frau Maria Hillebrand kiimmerte sich in den letzten Lebensjahren um Hugo Ruth. In ihrer Wohnung in Linz,
HuemerstraBe 12a, ist er auch verstorben. Frau Hillebrand diirfte nach Angaben von Bekannten nach Kanada
zu ihrer Schwester ausgewandert sein.
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Kiinste ablegte. Inder Eroffnungsreportage . Wiederaufbau und Kulturarbeit“ forderte der Autor,
die Brucknerstadt moge unabhingig vom Parteibuch des einzelnen Kiinstlers eine neue Bliite erle-
ben: ein frither publizistischer Appell zur spiter so geriihmten Zusammen- und Aufbauarbeit der
beiden grofien politischen Koalitionspartner. Das Blatt riumte — obwohl bis Weihnachten 1945
nur dreimal wdchentlich erscheinend — ein Drittel einer Seite der , Kulturschau® ein. Portraits
heimischer Kiinstler wie Carl Steiner, Ludwig Daxsperger, Franz Xaver Miiller und Joseph
Kronsteiner wurden durch Federzeichnungen von Rudolf Wernicke aufgelockert.

Es war daher ein leichtes fiir den engagierten und begeisterten Musiker Johannes Unfried, als
Musikkritiker und stindiger Mitarbeiter des Linzer Volksblattes ein umfangreiches Betitigungs-
feld zu erhalten.*” Mit seiner Anwesenheit bei musikalischen Veranstaltungen konnten sowohl
Amateurgesangvereine wie selbstverstindlich auch arrivierte Musiker rechnen. Nie verriet seine
Miene, was ihm anden Darbietungen mififiel oder gefiel. Oftmals im Mantel, nach vorne gebeugt,
saf der groffigewachsene Mann im Rathausfestsaal nahezu unbeweglich in der letzten Reihe. Dann
und wann kritzelte er Notizen auf seinen Programmzettel.*® Hochgeschitzt von seinen Fachkol-
legen, begegnete er seinen Mitmenschen stets héflich und zuvorkommend. Seine Ausstrahlung
auf die Musikwelt war groB und so fanden viele Talente durch ihn zur Musik und verdankten ihm
seine Forderung;*” in seinen zahllosen Schriften konnte er jedoch den bisweilen schulmeistern-
den Pidagogen mit erhobenem Zeigefinger nie ganz verleugnen,

Johannes Unfried unterrichtete hauptberuflich seit 1945 am Akademischen Gymnasium und am
Bundesgymnasium und Realgymnasium fiir Berufstitige in Linz Musikerziehung. Von 1953 bis
1958 war er zusitzlich am Bischoflichen Lehrerseminar titig und seit 1959 am Gymnasium der
Jesuiten Linz-Freinberg. 1963 iibernahm er die Arbeitsgemeinschaft der Musikerzieher an héhe-
ren Schulen in Oberésterreich; als die Externistenpriifungen des Landesschulrates wieder einge-
fiihrt wurden, oblag ihm die Betreuung dieser Schiilergruppe und die Abnahme der Examen.
Daneben fand er nachmittags noch Zeit, Privatunterricht in Klavier und Gitarre zu geben. Der
ehrenvollen Aufgabe als Preisrichter in der Musikjury der oberdsterreichischen Landesregierung
zur Verleihung der Kulturpreise Oberdsterreichs kam er mit besonderem Verantwortungsbewufit-
sein und Sensibilitdt nach. Als Mitglied des Theaterbeirates im Landesschulrat fiir Oberdster-
reich traf er die Auswahl der Schulveranstaltungen auf dem musikalischen Sektor.

Seine Vereinstitigkeit beschrinkte sich auf die Mitgliedschaft bei der Diozesankommission fiir
Kirchenmusik; ferner war er AusschuBmitglied des Brucknerbundes fiir Oberdsterreich und der
Brucknerhausgesellschaft in Linz.*** Hin und wieder hielt Unfried Vortrige an der Volkshoch-
schule und Einfithrungsabende zu seinen Musikreisen nach Verona, Bayreuth und Morbisch. Als
Klavierbegleiter von sowohl Vokal- als auch Instrumentalsolisten trat er nur in den ersten Jahren

327 Johannes Unfried (11. Mai 1910—30. Juni 1972) war ein echter Wiener mit Vorfahren aus der Gegend Passaus
und Siidmihrens. In Wien aufgewachsen, besuchte er das Schottengymnasium. Schon als Gymnasiast war er
Student der Wiener Musikakademie und legte mitachtzehn Jahren die Reifepriifung aus Klavieran dieser Anstalt
ab. Nach einem dreisemestrigen Studium der klassischen Philologie wechselte er zur Fachhochschule fiir Musik
in Wien. Friedrich Wiihrer und Franz Schmidt waren fiir Klavier, Franz Schiitz und Karl Walter fiir Orgel seine
Lehrer. AuBerdem besuchte er die Schul- und Kirchenmusik (Leiter: Josef Lechthaler), die er mit der Lehrbefi-
higungspriifung fiir Schulmusik abschloB. Ergénzt wurden diese Examen durch die Kapellmeisterpriifung. 1935
nahm er seine Lehrtatigkeit an der Wiener Kindersingschule auf. Ein Jahr spiiter ibersiedelte er nach Linz, das
seine zweite Heimat wurde.

328 Frau Maria Unfried konzipierte daraus meist noch nachts den Text und iibertrug ihn auf die Schreibmaschine.

329 Hier eine Auswahl seiner ehemaligen Schiiler, die mit besonderen musikalischen Leistungen aufwarten konnten:
der Pianist Hans Petermandl, der leider durch Selbstmord verschiedene Dirigent Fritz Janota, Kiel; Hermann
Furthmoser, Lehrer und Dirigent in Wien; der Musikkritiker und Organist Kammeramtsdirektor Dr. Franz Lett-
ner, Linz; der Hornist Franz Pizka, Miinchen; der Schulmusiker Franz Blas!, Wien und der Musikwissenschaf-
ter Rupert Mayr, Johannesburg, der Cellist Walter Schulz, Graz- Wien; sein Bruder der Flotist Wolfgang Schulz,
Wien und der Cellist Heinrich Schiff. B

330 Fridolin Dallinger, Johannes Unfried — ein Sechziger. In: OOKB 1970, Folge 13.
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seiner Linzer Titigkeit in Erscheinung. ,, Praktisches Musizieren betrieb er vor allem mit seinem
Familien-Sing- und Spielkreis (Eltern und sechs Kinder), der seit 1954 iiber 350 Konzerte in
Osterreich und im Ausland gab®.* Einen Herzenswunsch erfiillte sich dieser rastlose Mann mit
der Ubernahme des von den Briidern Kronsteiner gegriindeten Domjugendchores, mit dem er in
Belgien einen ersten Preis erringen konnte, was er selbst ,als Kronung seines Schaffens”
bezeichnete.**

Beider Abfassung der zeitraubenden Konzertberichte fiir die Amtliche Linzer Zeitung, den Ober-
osterreichischen Kulturbericht, die Osterreichische Musikzeitschrift und die Musikerziehung
war ihm sicherlich seine Frau eine unentbehrliche Hilfe. Wann Johannes Unfried neben seinen
zahlreichen musikpédagogischen Aktivititen Zeit fand, noch selbst zu komponieren, ist ritsel-
haft. Zwei Kantaten ,Jahre der Jugend* und ,GroBstadthimmel“ sind neben zahlreichen Kanons
und unzihligen Chorsitzen hervorzuheben. ,Mehrere Lieder sind im oberdsterreichischen
Schulliederbuch ,s Hoamatgsang’, im 6sterreichischen Liederblatt und in den Musikheften des
oberosterreichischen Volksbildungswerkes erschienen®.**

Johannes Unfrieds véllig tiberraschender Tod — er starb an einem subduralen Haematom, das
ein hiuslicher Unfall ausgeldst hatte — wurde von der Linzer Gesellschaft als unwiederbringli-
cher Verlust fiir das Kulturleben der Stadt empfunden, wie die zahlreichen Nachrufe belegen. ™
,Um Einheit und Vielfalt®, dies war der letzte Mahnruf des {iberzeugten Katholiken Johannes
Unfried. Sein Bericht von den Reformbestrebungen der Arbeitsgemeinschaft fiir liturgische
Texte, beruhend auf den ausgearbeiteten Richtlinien des zweiten Vatikanums, erschien posthum
auf der gleichen Seite mit dem Nachruf des Kulturredakteurs Wilhelm Formann.** Die Worte
Franz Lettners geben beeindruckend die in Linz herrschende tiefe Trauer wieder: ,Den Linzern
wird seine stets liebenswiirdige, etwas schlaksige, oft ein wenig iibermiidet nach vorne gebeugte
Erscheinung, vor allem von seinen stindigen Anwesenheit (sic) in den Konzerten, in bleibender
Erinnerung sein®.**

Die auBergewohnlichste Erscheinung auf dem journalistischen Sektor Oberosterreichs sicherten
sich von 1945 bis 1951 die oberosterreichischen Kommunisten mit Arnolt Bronnen, indem sie
zusammen mitden Behorden der sowjetischen Besatzung ihn fiir das kommunistische Parteiorgan
»Neue Zeit“ gewinnen konnten.’” Dieses Propagandablatt erschien aus Papiermangel neben
den anderen drei Linzer Tagesblittern dreimal wichentlich, fiel aber schon rein duBerlich durch
ihr um sieben Zentimeter groferes Format und eine markant im Layout eingesetzte Kurrentschrift
auf. Die notgedrungene Einschriinkung kultureller Interessen in einer ausgesprochen politischen
Zeitung wubte Bronnen geschickt durch Ausweichen in den Lokalteil mit Anekdoten, kritischen
Resumees und Kolumnen auszugleichen.**®

Seine . sarkastische Feder* war von der Besatzungsmacht gedeckt und bildete sowohl fiir Politiker
als auch fiir Beamte im Kulturbereich ein recht fruchtbares Regulativ, zumal Bronnens meist poli-

331 Gottfried Rupert Frieberger. In: Singende Kirche XX/1 (1972/73), 39.

332 Frieberger (wie Anm. 331).

333 Dallinger (wie Anm. 330).

334 Aus Dompfarrbrief Advent 1972: , Ein schwerer Verlust fiir unsere Dompfarre™; ohne Signatur.

335 VBL vom L. Juli 1972. 2

336 Franz Lettner, Johannes Unfried zum Gedenken, In: OOKB August 1972, E. 16,

337 Arnolt Bronnen (18. September 1895—12. Oktober 1959). Universititsstudien in seiner Heimatstadt Wien. Fillt
bereits seit 1922 mit aufsehenerregenden Auffiihrungen seiner Dramen auf. Ab 1925 Bekenntnis zum National-
sozialismus. Als Horspieldramaturg arbeitete er im Berliner Rundfunk unter andauernden beruflichen Schwie-
rigkeiten. 1943 Riickzug nach Osterreich. Mitglied der Widerstandsbewegung. Anklage wegen Wehrdienstzer-
setzung. 7. Juli 1945 provisorischer Biirgermeister in Goisern, Oberdsterreich. Aus: Friedbert Aspetsberger,
Bronnen: 0.0.- Verhortes Leben, In: Bronnen : 0.0. Vierteljahresschrift des Adalbert-Stifter-Institutes, Jg. 34
(1983), Folge 3/4, 109.

338 Aspetsberger (wie Anm. 337), 225.
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tisch gefirbten Angriffe (stetes Eintreten fiir die Arbeiterschaft) von der Linzer Gesellschaft
durchaus nichtiibergangen wurden. Diejihrlichen ,Kulturbilanzen* inder Silvesterausgabe wie-
senihnals profunden Kenner des einschligigen Geschehens im Linzer Zentralraum und der ober-
osterreichischen Provinz aus. Einer grofien Anzahl Jugendlicher, die die Auswirkungen des Krie-
ges nur erahnten und die ohne Ressentiments mit Begeisterung am Aufbau des neuen Staates mit-
arbeiten wollten, ,half Bronnen ihre Gedanken mit grofer Geduld zu artikulieren“.’* Es gab
darunter eine groBe Anzahl von Talenten, die sich bei Bronnen Anregungen holten oder die sich
sogar unter seiner Obhut entwickelten; einige setzte er als Mllarbelter ein, wobei er seinen Kri-
tikern einzuschirfen pflegte: ,,Kurz aber verletzend “ zu schreiben.*®

Diese Aufforderung befolgte mitunter, was das Wort ,verletzend* betraf — sehr zum eigenen
Schaden — der junge Musiker Wilhelm Wodnansky, den Arnolt Bronnen als Musikkritiker fiir
die ,Neue Zeit* gewinnen konnte.* Wodnansky hatte sich bereits wihrend seiner deutschen
Wehrdienstzeit dem Linzer Publikum als Klavierbegleiter vorgestellt. Am 12. April 1945 musi-
zierte er mit der aus der Schule Auer-WeiBgarber kommenden Sopranistin Elfriede Reinhold im
Linzer Rathausfestsaal. Wie bereits erwihnt war dies die letzte musikalische 6ffentliche Veran-
staltung vor dem Zusammenbruch, die auf Grund der dufieren Umstinde von der Linzer Tages-
presse nicht mehr besprochen werden konnte; leider ist kein detailliertes Programm erhalten.
Nach zahlreichen Terminidnderungen fand abermals am 17. November des gleichen Jahres ein
Konzert dieser beiden Kiinstler statt, das sehr schlecht besucht war; ob es grofitenteils eine Wie-
derholung ihres Debuts war, konnte mangels an Unterlagen nicht festgestellt werden. Wodnans-
kys Leistung wurde sowohl in den Oberosterreichischen Nachrichten, wie auch im Volksblatt
positiv beurteilt und damit war ihm eine gute Ausgangsposition zu weiteren Linzer Aktivititen
ermoglicht worden.? Der Linzer Theaterdirektor Viktor Pruscha stellte ihn — noch nicht fertig
ausgebildet — als Korrepetitor ein; die finanzielle Absicherung war damit perfekt.

AnliBlich meiner Nachforschungen iiber den weiteren Berufsweg dieser interessanten Musiker-
personlichkeit schilderte Wodnansky aus heutiger Sicht die damaligen Lebensumstinde eines
jungen Provinz-Musikers wie folgt: ,Wir spielten tiglich, Oper, Operette und Schauspiel, das
Orchester war recht gut — einige Mitglieder vom Brucknerorchester, das als Nazi-Griindung auf-

33% Kain Franz, Erinnerung an a.b. In: Bronnen 0.0. (wic Anm. 337), 138—141.

340 Franz Kain (wie Anm. 339), 139.

341 Wilhelm Wodnansky wurde am 4. Juli 1924 in Berlin geboren, verlebte seine Kindheit und Jugend in Wien, wo
er 1942 maturierte. Bereits seit 1941 Student an der Staatsakademie fiir Musik und darstellende Kunst in Wien
in den Fachern Klavier, Theorie und Kapellmeisterschule. Am 15. Oktober 1942 zur deutschen Wehrmacht ein-
gezogen und alsbald verwundet. Frontuntauglich, ibernahm er 1944 die feste Funkstelle Linz. Alle Angaben
aus dem Anhang zur Dissertation Wodnanskys ,,Die deutschen Ubersetzungen der Mozart da Ponte-Opern* und
seinem Schreiben vom 15. Janner 1988 an die Verfasserin.

OON vom 19. November 1945 und VBL vom 20. November 1945,

Schreiben an die Verfasserin vom 15. Jédnner 1988: darin teilte Wodnansky mit, dafi er Ende 1946 sein Kapellmei-
sterstudium wieder aufnahm, es 1948 abschloB und 1949 an der Wiener Universitdt promovierte (sieche Anm,
341). Seine Berufsbahn als Dirigent fiihrte ihn vorerst als Korrepetitor an die Staatsoper Wien, dann nach Baden
bei Wien und nach Deutschland. Nochmals kehrte er als Kapellmeister der Wiener Singerknaben in seine Hei-
matstadt zuriick, um sie dann nach Erhalt des ,Rompreises® (1959) fiir immer zu verlassen. .. 1960 kam ich
andie hiesige Oper (Rom), wo ich bis zu meiner Pensionierung vor 3 Jahren Mitglied blieb. Dadas ein Stagione-
betrieb ist, hatte ich geniigend freie Monate, in denen ich an den anderen Theatern Italiens arbeitete, Venedig,
Bologna, Triest, Turin, Palermo usw. Ich dirigierte das ganze geldufige italienische Repertoire und durch meine
Freundschaft mit dem inzwischen verstorbenen beriihmten Dirigenten L. Matacic, dessen Assistent ich viele
Jahre lang war, lernte ich Wagner interpretieren. So habe ich vor 4 Jahren noch Parsifal in Bologna dirigiert,
vorher schon den Ring, Tannhéuser, Lohengrin, und auch Strauss (Elektra in Genua). Ich dirigierte auch viele
Konzerte und Erstauffiihrungen der 4. Symphonie von F. Schmidt und das Violinkonzert von A. Berg. In Aner-
kennung dieser Verdienst um die dsterreichische Musik hat mir unser Bundespriisident 1986 den Berufstitel Pro-
fessor verlichen.*

34
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gelost war — und auch das Ensemble. Der Intendant Viktor Pruscha war ein gewiefter Fachmann
und hat mir sehr geholfen. Das Niveau der Vorstellungen war beachtlich, das Haus stets ausver-
kauft. Es begann eine rege Titigkeit fiir mich, den ganzen Tag im Theater, ich komponierte auch
Biihnenmusik fiir das Schauspiel und dazu begleitete ich am Klavier Liederabende im Rath aus 3saal
Neben dieser geschilderten Arbeitslast besuchte Wodnansky wihrend seines Linzer Aufenthaltes
ab 17. November 1945 die meisten Konzerte und schrieb als Rezensent der , Neuen Zeit* — wie
von seinem Mentor Arnolt Bronnen befohlen — knapp und klar (meist zwischen 20 bis 30 Zeilen);
sofern personlich nicht involviert, waren es treffende Kritiken, immer dann besonders aggressiv,
wenn er sich zeitgendssischer Musik annahm.*** Mit Wodnanskys Kritikertitigkeit begannen in
Linz aber auch erstmals sarkastische Fehden gegen die eigene journalistische Kollegenschaft
salonfihig zu werden, eine Unart, die erschreckend wenig Taktgefiihl aufzeigte: Rezensenten
anderer Zeitungen zu kritisieren und deren Inhalt polemisch bloBzustellen, diese Gepflogenheit
kannte man in Linz bis dahin nicht. Es war keine Grofitat, das musikalische Fachwissen Frau
Woitas (Oberdsterreichische Nachrichten), licherlich zu machen,*® und wenn — hitte dies
zumindest nicht anonym erfolgen diirfen.

Derartige Usancen waren moglich geworden, weil der Kulturredakteur Arnolt Bronnen mehrere
Kritiken zusammengefaBt, wesentlich spiiter als die gesamte Linzer Presse, unter ., Die musikali-
sche Woche in Linz* abdrucken lief, ob mit Absicht sei dahingestellt. Es diirfte Bronnen hier nicht
so sehr um die journalistische Aktualitit seiner Rezensionen gegangen sein, sondern vielmehr
um die plakative und sarkastische Kommentierung der von ihm als zutiefst provinziell empfunde-
nen Ereignisse heimischer Musikkultur. Wodnansky war darin sein gelehriger Schiiler. Dabei
wurden seine Kompositionen und die Zusammenarbeit mit dem Bariton Fritz Brambéck (Rat-
hausfestsaal 3. Dezember 1945) in den Oberdsterreichischen Nachrichten (Dr. F. Berger) und im
Linzer Volksblatt (Johannes Unfried) wohlwollend aufgenommen, obwohl von der Programmer-
stellung zu fragen wire, was denn Beethovens fiinftes Klavierkonzert (2. Satz) in einem Lieder-
abend zu suchen habe?

Wodnansky war demnach selbst schuld, diese ,,Kritikerfehde™ vom Zaum gebrochen zu haben.
Die Antwort stand nicht in den Oberdsterreichischen Nachrichten, sondern Johannes Unfried
(Linzer Volksblatt) fiihlte sich bemiiBigt, solidarisch einzugreifen. Er ,verri* — allerdings mit
fraglichen, sehr veralteten Argumenten — Wodnanskys Kammermusikabend (Rathausfest-
saal,18. Juni 1946 mit Roland Rois, Geige, und Fritz Brambdck, Bariton), indem Werke von Alban
Berg und Arnold Schonberg aufgefiihrt wurden,**

344 Folgender Tatbestand soll als Beispiel angefiihrt werden: Kammermusikabend mit zeitgendssischer Musik
(8. Jinner 1946) des Ehepaares Helga Schiff-Riemann und Helmut Schiff. Wodnansky meinte (NZ vom 15. Jin-
ner 1946) : ., Der kleine Zuhorerkreis war nicht so angeregt, wie es der Abend verdient hiitte, kein Wunder, wenn
man etwa als Schlufisatz einer Kritik dariiber in der Presse liest, auch die moderne Musik solle ,Harmonie’ zei-
gen. Eine solche Formulierung ist eigentlich recht unsinnig... Dazu Zitat aus OON vom 10. Jinner 1946.

345 Desgl. Zitat aus OON vom 10, Jinner 1946: ,Es ist selbstverstindlich, daf} neue Pfade in der Musik ebenso wie
auf allen anderen Gebieten der Kunst vorerst noch zigernd und unsicher beschritten werden. Von den Gebenden
ebenso wie von den Empfangenden. Eines aber wollen wir auch in den modernen Werken finden: Harmonie, EW."

346 VBL vom 21. Juni 1946: Musik — zur Erhebung und Debatte ... .. zeigte Fritz Kreisler ein modernes, aber wenig
ausgeprégtes Profil. Dagegen war ein Lied von Alban Berg bereits Chromatik gleichsam in Kristallisation.
M. Hauers ,Riickkehr in die Heimat' ist dem Alpdruck eines fiebernden antiken Rhapsoden zu vergleichen.
Schonbergs sechs kleine Klavierstiicke sind krankhafte Hirngespinste des zusammenhanglosen Zwolftonsy-
stems; es ist als ob Frau Musica das Ergebnis des seit dem Ende des 19. Jahrhunderts dauernden Bombardements
aufihre alten Fundamente aufzeigen wolle: Ein sinnloses Triimmerfeld. W. Wodnansky plitschert mit zwei eige-
nen Versuchen, zu dessen einem sogar ein Text von Dante aufgeboten ist, in sanft modernem Wasser. Hingegen
bleibt Hindemith ... genial, wenn man auch nie weiB, wo er es ernst meint und wo er sich tiber den Zuhorer lustig
macht®. J. Unfried.
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Prompt kam am 28. Juni 1946 Wodnanskys offentliche Replik in Form eines Artikels: , Kritik der
Kritik “ Die Erwiderung hatte Format, war fachlich fundiert und zeigte Humor; nur hiitte sie nicht
unbedingt 6ffentlich erfolgen sollen. Wodnansky wuBte, welche Auswirkung diese Wortgefechte
fiir sein kiinstlerisches Fortkommen bedeuteten. Fiir ihn, der bereits auf dem Sprung nach Wien
war, umseine Studien fortzusetzen, war die Unruhe und das Geschwiitz, das erim Linzer Konzert-
leben verursachte, — unbefangen wie er gewesen zu sein schien — eher belustigend.

Mit der Auffiihrung eines eigenen Werkes kam Wodnansky in dieser Konstellation naturgemif
in Bedriingnis.*’ Um einer erwarteten schlechten Besprechung im Linzer Volksblatt vorzubeu-
gen, teilte er der Kulturredaktion seinen Verzicht auf eine Besprechung in ,seinem* Konzert mit
und lieB den angestammten Platz der Zeitung anderwirtig besetzen. Johannes Unfried lieB sich
nicht vertreiben, horte sich das Konzert zur Génze an und fafte die Vorkommnisse in eine ausfiihr-
lich schulmeisterliche Belehrung zusammen, wobei er die ,,Egozentrik“ Wodnanskys in den Mit-
telpunkt seiner Ausfithrungen stellte.*** Mit der Uberschrift: ,Schlagt ihn tot, den Hund — er ist
ein Rezensent!“ wollte er auf seine Art Humor zeigen. Wie grof sein Groll allerdings war, bewies
dieanschlieBende Kritik iiber diesen Abend. So berichtete Unfried ausfiihrlich iiber Rainer Maria

nisch’ nennenden Zwischenspiele konnten als fliichtige Augenblicks-Improvisationen gelten.
Stiindige Tonverriickungen wirken bei Reger modern, bei Wodnansky als gesuchter Ersatz fiir
wirkliche Einfille. — Beiden Ausfiihrenden dankte ihre den Saal fiillende Gemeinde mit Beifall
und Blumen. J. Unfried®.

Derartige Polemik war fiir Arnolt Bronnen ,Wasser auf seine Miihlen’; den Dank dafiir stattete
er — trotz Papiernot — mit dem monatlichen Abdruck ausfiihrlicher Berichte aus dem Wiener
Konzertleben ab, die Wodnansky nach seinem Abgang von Linz bis 1951 der Zeitung lieferte.
Sicherlich war Wodnanskys Ausscheiden als freier Mitarbeiter bei der Neuen Zeit ein Verlust,
doch er vollzog sich Ende der Konzertsaison 1946/47, wodurch sich eine natiirliche Atempause
zur Findung seines Nachfolgers ergab. Bronnen lief auBerdem viel liber die kulturellen Aktivitd-
ten in Steyr berichten, wo er einen stindigen Mitarbeiter hatte, und in Linz half vorerst Renate
Kleinschmidt-Bronnen, die Bronnen spiter heiratete, unter dem Pseudonym Wassilissa, der Zei-
tung im Kulturbetrieb, iiber die Runden zu kommen. Auf Grund ihres Gesangs- und Schauspiel-
studiums hielt Bronnen sie dazu fiir geeignet, doch gestand sie mir, daf} die von ihr gezeichneten
Artikel von ihrem Mann ausformuliert worden waren und ihr eigentlicher Anteil lediglich in der
fachlichen Beratung Bronnens fiir musikalische Belange bestand.*’

Im Bestreben, hohlen Traditionalismus, der damals weitgehend die Konzertprogramme der Lan-
deshauptstadt prigte, zu diskreditieren, suchte Bronnen wieder einen progressiven jungen Men-
schen mit scharfem Intellekt, der die verponten biirgerlichen Musikkonsumenten aufschrecken
sollte. In dem aus der Gefangenschaft Mitte 1947 heimgekehrten Wilhelm Koller* fand er mit
seinem guten journalistischen Gespiir den Mann, den er als Musikkritiker einzusetzen gewillt
war. Wilhelm Koller war eines der vielen Opfer des vorangegangenen Krieges mit einer nicht abge-
schlossenen Ausbildung, an deren Beendigung in seinem Alter (er war damals 27 Jahre) kaum zu

347 Rathausfestsaal (4. September 1946): Rainer Maria Rilke ,Die Weise von Liebe und Tod des Cornet Christoph
Rilke*“; vorgetragen von Veit Relin mit musikalischer Untermalung und symphonischem Zwischenspiel von Wil-
helm Wodnansky (Klavier).

348 VBL vom 6. September 1946.

349 Tonbandaufzeichnung in Linz am 6. Miirz 1987.

350 Wilhelm Kolleram 17. Dezember 1920 in Meran geboren, kammit 7 Jahren nach Linz. Er scheiterte in der Mittel-
schule und besuchte anschliefend das Bruckner-Konservatorium in Linz, wo er in der Violoncello-Klasse bei
Kapellmeister Horn Aufnahme fand und privat bei Carl Steiner Klavier lernte. Sofort nach Kriegsausbruch einge-
zogen, verbrachte er die Kriegsjahre als Soldat und kehrte Mitte 1947 aus russischer Kriegsgefangenschaft in
die Stadt seiner Jugendjahre zuriick. (Tonbandaufzeichnung am 5. Feber 1987).
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denken war. Er suchte einen Beruf mit viel Freizeit, da er eigentlich auf der Suche nach einem
Theaterregie-Engagement war. Die freie Mitarbeit eines Musikkritikers mit Zeilenhonorar war
zwar denkbar schlecht bezahlt, doch — geniigsam wie Koller war — nahm er an. Bronnen zeigte
fiir musikalische Belange grofitmogliches Entgegenkommen, setzte ihn in der Provinz und iiber-
dies bei der Berichterstattung iiber Theaterveranstaltungen ein und sandte ihn 1947 sogar zu den
~bourgeoisen”“ Salzburger Festspielen.

War Wilhelm Wodnansky sozusagen der Beginn eines musikalischen Journalismus im kommuni-
stischen Geist der Urfahrer Besatzung, so bedeutete das Engagement Wilhelm Kollers unter dem
Schutz von Arnolt Bronnen die logische Fortsetzung dieser kulturpatriotischen Linie. Bronnen
fing viele Beschwerden aus allen Kreisen der Bevdlkerung auf, nicht jedoch konnte er jene
beriihmt-beriichtigte Ohrfeige auffangen, die Koller von einer Singerin wegen einer schlechten
Rezel':glion erhielt. Auf dieses Ereignis, das zum Stadtgesprich wurde, ist Koller noch heute sehr
stolz.’

Die Widerstiinde, die Kollers Kritiken auslisten, waren deshalb so grofl, weil weite Kreise der
Linzer Bevolkerung involviert waren. Sein frontaler Angriff galt vorwiegend dem Linzer Lan-
destheaterorchester, dem Linzer Konzertverein, dem Séngerbund Frohsinn, Ludwig Daxsperger
und damit auch dem Brucknerchor, also fast allen konzertierend auftretenden musischen Linzer
Dilettanten.*s? Uber seine ehemalige Ausbildungsstitte, das Bruckner-Konservatorium, berich-
tete er besonders gerne. Mit den vernichtenden Kritiken tiber einige Lehrer der Anstalt zog er sich
die Feindschaft ihrer Schiiler und ihres Anhangs zusitzlich zu.** Bei heutiger Durchsicht von
Kollers musikkritischer Titigkeit ist man iiber die Vielzahl ausgesprochen guter Kritiken
erstaunt. Dal} Koller alle Urfahrer Veranstaltungen der sowjetischen Besatzungsmacht und die
kulturellen Darbietungen der kommunistischen Vereine meist hymnisch besprach, bewertet man
heute — nach fast einem halben Jahrhundert — wesentlich skeptischer. Koller meinte daher in
unserem Gespriich, daB er sich von der politischen Idee in Urfahr zu sehr ,eingekreist* gefiihlt
habe und deshalb Mitte 1949 zum sozialistischen Linzer Tagblatt wechselte.***

Obwohl er sein Journalistendasein im personlichen Gespriich nur als eine Ubergangsphase seiner
kiinstlerischen Arbeit betrachtete, gab er mir iiber die von mir bearbeitete Zeit folgendes State-
ment: ,Linz lag in einem Dornroschenschlaf, in einem zuriickgebliebenen Garten. Die Stadt war
kulturell zweigeteilt; an der LandstraBe bestand die gehobene, im Umfeld der Wiener Strafie
miihte man sich um eine Arbeiter-Kultur. Der Nachholbedarf an neuer Musik war in dieser auch
politischzweigeteilten Stadtenorm. Sie konnte nichtaufgefiihrt werden, weil esaneinem geschul-
ten Konzertpublikum fehlte. Georg Ludwig Jochum, hatte in der NS-Zeit mit seinen konservati-
ven Programmen in dieser Hinsicht véllig versagt. Die Loslosung vom deutschen Musikraum zur
europdischen Integration war zwar vorhanden, wurde aber gestoppt, denn die braune Farbe war
immer noch vorhanden.“ Am Scheitern des Aufbaues der Musikdirektion gab sich Koller selbst

351 Kain (wie Anm. 339), 139. , Ein Musikmitarbeiter hatte in einer Rezension eine Singerin geschmiht und ihr
nicht nur die Kraft der Stimme, sondern auch ihre weibliche Schonheit abgesprochen. Als dieser Mitarbeiter
einmal mit a.b. (Bronnen) zusammen auf dem Weg in die Redaktion war, begegnete ihnen die Séngerin. Sie trat
mit verdichtiger Freundlichkeit auf den Rezensenten zu und fragte, ob er der beriihmte Musikschriftsteller K.
sei, von dem soviel gesprochen werde. Der Angesprochene bejahte sichtlich beklommen und hatte auch schon
zwei kriiftige Ohrfeigen sitzen, so dal seine Brille klirrend zu Boden fiel

352 NZ vom 4. Oktober 1947: Das 1. Linzer Symphoniekonzert — Verdienstund Enttauschung (Landestheaterorche-
ster). 6. Mérz 1947: Aufgaben und Nichtaufgaben des Konzertvereines. 15. April 1948: Eine iiberfliissige
Erstauffithrung (L. Daxsperger — Brucknerchor). 24. Dezember 1948: Ein Chor mit Liedertafelformat.
(Frohsinn).

353 NZ 10. Mirz 1948: Eine gefihrliche Gesangmethode (Andreas Sotzkov). 14. Oktober 1947: Roman Miceva im
Rathausfestsaal.

354 Beim TBL blieb Koller bis 1953. Dann schrieb er fiir die nur ein Jahr bestehende Linzer Tages-Post (1. Okwober
1953—31. Dezember 1954) und mit dieser Titigkeit beendete er seine journalistische Laufbahn.
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die Schuld: Nach seiner Erinnerung brachte er den ersten Musikdirektor von Linz, Friedrich
Reidinger, in Zusammenarbeit mit Hugo Placheta (Betriebsratsobmann des Theaterorchesters)
im Auftrage des Biirgermeisters Ernst Koref von Wien nach Linz. Die Ideen Kollers konnten sich
nicht durchsetzen, weil Reidinger sich in Linz nie woh! fiihlte.”

Wilhelm Kollers Phantasie war immer schon sehr ausgepragt. Inwieweit seine Ausfiihrungen den
Tatsachen der Vergangenheit entsprachen, war indieser Arbeit nur durch einakribisches Quellen-
studium kritisch zu iiberpriifen gewesen. Da die hier zunichst zu behandelnden Musikkritiker
der jungen Generation (Jahrgang um 1920) nach schwungvollem Beginn ihre Karriere abbrachen
oder weniger glinzend fortsetzten als erwartet, mufte in der Darstellung ihres Wirkens auch auf
scheinbar nebensichliche Details (personliche Schicksale, Fehden) eingegangen werden. Diese
ersten Berichterstatter nach Kriegsende wurden nun, mehr oder weniger zehn Jahre spiter, von
Vertretern der ilteren Generation abgelost, die beim Zusammenbruch aufgrund ihrer politischen
nationalsozialistischen Mitgliedschaftinden Hintergrund treten hatten miissen. Dreivonden vier
tiglich erscheinenden Tagesblittern benotigten Musikkritiker mit einem respektablen Fachwis-
sen: daher brauchten die gut zwanzig Jahre dlteren Aspiranten ihre Entnazifizierung bloff abzu-
warten. Alle wuBten um ihre kiinftige Rehabilitierung. Mitte der Fiinfzigerjahre wurden sie von
der Lokalpresse mit offenen Armen aufgenommen. Eine kurze biographische Zusammenfassung
dieser drei angesehenen Kritiker, die in den nichsten Jahrzehnten die begonnene kulturelle Dis-
kussion zugunsten einer glatt-normierten Berichterstattung abbrachen, sei hier zu Abrundung der
erarbeiteten Dokumentation wiedergegeben:

Ludwig Karl Mayer (9. 5. 1896—12. 5. 1963), ein 1943 nach Linz gekommener Bayer, der autoritir
in den Oberdsterreichischen Nachrichten das Konzertleben klassifizierte. Seine Aussage — er
war nach seinen oftmaligen Beteuerungen ein personlicher Freund Hans Pfitzners — oder sein
Urteil anzuzweifeln, kam einer Blasphemie gleich.**

Im Linzer Tagblatt ,beruhigte” ab 1953 Max Hilpert (21.1.1891—4.6.1971) nach dem Abgang
Wilhelm Kollers das Leserpublikum. Als autodidaktischer Musikfachmann trat er besonders
Nachwuchskiinstlern wohlwollend gegeniiber. Hilpert war stets bemiiht, einen allgemein ver-
stiandlichen ungekiinstelten Stil zu schreiben. Er war daneben auch ein ernstzunehmender Mun-
dartdichter seiner engeren Miihviertler Heimat.*’

Die Titigkeit von Franz Kinzl (2.7.1895—234.1978) als Musikkritiker bei der Neuen Zeit
(1954—1970) war der AbschluB eines sehr widerspriichlichen und schillernden Musikerlebens in
der Offentlichkeit, das infolge seiner Neigung zu divergierenden politischen Ideologien auf dem
Gebiete der Musikpolitik im Kapitel: ,Die Kulturinstitutionen der Stadt Linz und Oberoster-
reichs® dargestellt wurde.

355 Wilhelm Koller Tonbandaufnahme am 3. Feber 1987 und Telefonat am 22. November 1988.

356 Ludwig Karl Mayer (9. Mai 1896—12. Mai 1963) in Miinchen geboren, studierte Musikwissenschaft bei Adolf
Sandberger und promovierte mit einer Arbeitiiber , Franz Lachner als Instrumentalkomponist . Er zog die Lauf-
bahn eines Dirigenten vor. Nach einigen Opernengagements war er im Rundfunkbereich titig und als Opernchef
und Dirigent des Bruckner-Orchesters in Aussicht genommen. Nach dem Krieg lebte er als freier Musikschrift-
steller und Kritiker. Johannes Unfried in: OOKB 24. Mai 1963.

357 Max Hilpert (21. Jinner 1891—I4. Juni 1971) in Freistadt geboren, wurde in Linz zum Volksschullehrer ausgebil-
det. Ander Lehrerbildungsanstalt unterrichtete der Komponist Franz Neuhofer. 1934 erhielt Hilpert in Linz eine
Anstellung, um seinem hochbegabten Sohn Helmut (in RuBland 1942 gefallen), eine solide Ausbildung zu
ermoglichen. Obwohl Hilpert fir kleine Miihlviertler Wochenblitter sehr viele volkskundliche Aufsitze ver-
faBte, hielt er dem Linzer Tagblatt als Musikrezensent bis ins hohe Alter die Treue.
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DIE KULTURINSTITUTIONEN
DER STADT LINZ UND DES LANDES OBEROSTERREICH

Im Nachkriegsjahr 1919 artikulierten die Verantwortlichen des Linzer Magistrates mit der Griin-
dung eines Kommunalstatistischen Amtes, in das erstmals ein Historiker und kein Jurist einzog,
ihr bescheidenes Kulturinteresse. Aktive Kulturarbeit konnte wihrend der Weltwirtschaftskrise
und im Stiindestaat nur sehr eingeschrinkt betrieben werden,*® trotzdem erreichte aber der mit
den Agenden betraute August Zohrer die Reaktivierung der stiadtischen Bibliothek (1921) und die
Neueinrichtung eines stidtischen Archivs.*®® Zohrer zihlte zu jenen Menschen, die sich aus
schwirmerischen und idealistischen Motiven von den Ideen des Nationalsozialismus fehlleiten
und letzten Endes vollig verblenden lieBen. Aus dieser Grundhaltung heraus wurde er mit allen
Konsequenzen auch dessen Opfer. Aufrecht, ehrlich und bescheiden, biifite er fiir seine Haltung,
durchdieerim Rahmender Entnazifizierung in der unmittelbaren Nachkriegszeit keinerlei Aner-
kennung erringen konnte. Dennoch kann man ihm posthum ein konsequentes Ethos, das freilich
auf die falschen Ideale setzte, keineswegs absprechen.

Im gewaltigen Umbruch, den der Nationalsozialismus 1938 fiir Osterreich brachte, entstand auch
ein stédtisches Kulturamt.*® August Zohrer sah sich als Leiter dieser Griindung in die Zielset-
zung einer politischen Volks- und Menschenfiihrung mit eingebunden, der er bis zum bitteren
Ende diente.’ Anfangs erkannte er die Tragweite einer Gleichstellung von Staat und Partei im
totalitiren Gefiige nicht, wurde aber rasch mit der Realitit der Diktatur und den in ihrem Gefolge
auftretenden angepalBten Wegbereitern konfrontiert, die kompromiBlose Machtgeliiste demon-
strierten. Nachdem fiir den totalen Kriegseinsatz die letzten Menschenreserven mobilisiert wor-
den waren, wurde August Zohrer mit der Organisation der unterschiedlichsten Veranstaltungen
betraut, eine Aufgabe, fiir die er sich bald als untalentiert erweisen sollte. Die im Linzer Stadtar-
chiv liickenhaft erhaltene Korrespondenz weist ihn als ausfiihrendes Organ der Berliner Wiinsche

38 Amtsblatt 1938, Nr.17, Linz.

359 August Zohrer (27. Juli 1888—1.Juni 1971). Aus dem biirgerlichen Lebensraum einer Lehrersfamilie des ober-
dsterreichischen Miihlviertels (Sarleinsbach) fiihrte ihn sein Weg an das Linzer Staatsgymnasium mit anschlie-
Bendem Besuch der Universititen Wien und Innsbruck. 1912 promovierte er an der philosophischen Fakultdt
mit einer historischen Arbeit und fand als Absolvent des Instituts fiir Osterreichische Geschichtsforschung in
Wien kurzfristig im Regierungsarchiv in Salzburg einen Arbeitsplatz. Sein Wehrdienst im ersten Weltkrieg
erbrachte ihm trotz schwerer Verwundung 1916 wiederholt Auszeichnungen. 1919 riistete Zohrer als Oberleut-
nant ab und wurde noch im gleichen Jahr zum provisorischen Leiter des Kommunalstatistischen Amtes beim
Magistrat Linz bestellt. Zéhrers kulturelles Engagement bis 1938 — trotz finanziellem Engpall — fand allge-
meine Anerkennung und betraf hauptsiichlich den Wirkungskreis Museum, Archiv und Bibliothek. 1938 iiber-
nahm Zéhrer das neu gegriindete Kulturamt der Stadt Linz, ein Jahr spiter wurde er Leiter der staatlichen Volks-
biichereistelle fiir Oberdsterreich. Sein , reprisentativer Bildband Alt-Linz" erschien 1942, Die von ihm pflicht-
gemiifl besuchten Feste, Feiernund Konzerte machten seinen Nameninden Linzer Kulturkreisen bekannt. 1945
aus dem Aktivdienst des Magistrates ohne Entgelt entlassen, wurde er erst 1948 vorzeitig pensioniert. Verbittert
itber die aus seiner Sicht fehlende Anerkennung seiner Verdienste, fander dennoch in seinen zahlreichen erschiit-
ternd zu lesenden Tagebuchnotizen kein tibelwollendes Wort gegen seine Widersacher. In seinen philosophi-
schen Schriften zeigt sich Zohrer als tiefreligioser Mensch, der der Religionsgemeinschaft der Unitarier nahe-
stand. Letztlich entschloB er sich doch zum Wiedereintritt in die katholische Kirche, wobei er beim Leser seiner
Aufzeichnungen den Eindruck hinterléBt, mehr aus Integrationsgriinden seiner engeren Heimat wegen gehan-
delt zu haben. Neben zahlreichen Aufsitzen besteht seine wichtigste wissenschaftliche Leistung im Verfassen
eines 500 Seiten umfassenden Geschichtswerkes iiber die Marktgemeinde Sarleinsbach. Der schriftliche Nach-
laB August Zhrers wurde archivalisch geordnet und befindet sich in einer der Stitten seines 26 Jahre langen
Wirkens: dem Archiv der Stadt Linz. ErumfaBt 23 Schuber und dokumentiert Zohrers unermiidliches Schaffen
als Philosoph, Heimatkundler, Historiker und Schriftsteller. Diese wertvolle Hinterlassenschaft vermittelt
August Zohrers einfithlsame Aufgeschlossenheit zu allen musikalischen Bereichen.

360 Amtsblatt 1938, Nr.16, ErlaB vom 10. Oktober 1938.

361 Joseph Wulf, Musik im dritten Reich, Frankfurt 1983, 138.
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Abb. 18: Dr. August Zohrer
(Foto: Archiv)

des Propagandaministeriums aus, wobei er in Ansétzen fiir die heimische Musikpflege eintrat.
Durch seine parteipolitische Titigkeit in der NS-Kulturverwaltung (Fest- und Feierstunden) war
Zohrer dermabBen kompromittiert, daBl es nach dem Kriegsende seinen Widersachern ein Leichtes
war, ihm die Wiederaufnahme in die stddtische Kulturverwaltung zu verweigern. Selbst der sonst
als tolerant geschétzte Biirgermeister Ernst Koref lieB in dieser causa keine Milde walten.?®

Eine betriichtliche Belebung der Linzer Konzertszene, organisiert und geférdert durch die 6ffent-
liche Hand, ergab sich 1938 aus dem Engagement Franz Kinzls und Othmar Heides. Franz Kinzl
(2.7.1895—23.4.1978) erhielt bereits im Schulmeister-Elternhaus vom Vater Unterricht in Klavier,
Violine und auf verschiedenen Blasinstrumenten. Der oberdsterreichische Komponist und

362 Walter Streitfeld, Dr. August Zéhrer zum 80, Geburtstag. In: Amtliche Linzer Zeitung 1968, Nr. 32, 762, wiir-
digte die Verdienste Zohrers mit folgenden Siitzen: , August Zohrer hat dennoch die Kluft zwischen seinen Bega-
bungen ins Geschichtliche hinein tiberbriickt, in ein Gebiet, das ihm am gemiiBigsten sein mubte, in welchem
iiber den bodenlosen kalten Abstiirzen der Geschichte der warme Atem von Heimat und Volkstum im Lichte des
historischen Erkennens flimmert*.
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Abb. 19: Prof. Franz Kinzl

(Foto: Privatbesitz)

Musikpidagoge Franz Neuhofer war sein Musiklehrer in der Unterrealschule in Linz, vom Dom-
kapellmeister Josef Gruber erhielt er im Bischoflichen Lehrerseminar die ersten musiktheoreti-
schen Unterweisungen.’®* Der Ausbruch des ersten Weltkrieges verhinderte Kinzls Pline, die
Wiener Musikakademie zu besuchen. Anders erging es seinem Klassenkameraden Johann Nepo-
muk David,** der aufgrund mehrerer Erkrankungen in seinen Jugendjahren dem Militiirdienst
entkommen und ein Studium in Wien absolvieren konnte. Der Kriegseinsatz mit anschliefender
italienischer Gefangenschaft muBte durchgestanden werden und wie von Kinzl nicht anders zu
erwarten war, bewihrte er sich als erfolgreicher und allseits beliebter Lagerkapellmeister. Da im
Gefangenenlager an Notenmaterial praktisch nichts vorhanden war, arrangierte Kinzl bekannte
und beliebte Kompositionen mit vielbewundertem Geschick und schrieb sogar eine eigene Buffo-
Oper, die er mit seinen Mitgefangenen auffiihrte.’*

363 Johannes Unfried, Ein Meister der Instrumentation. In: OOKB 1965, Folge 22.
364 David nannte sich damals noch Hans. B
365 Der Komponist Franz Kinzl. Ohne Signatur. In: Osterreichische Blasmusik, Jg.4 (1956), Nr.10. XI/XII. 152.
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Professor Leipzig, am 25. November 1943.

Joh. Nep. David
Leipzig c Herrn

I 20
Ludendorfistrabbe Hauptmann Franz Kinzl,

Feldpostnr. 15 410

Lieber Kingl!

Vielen Dank fiir Deine lieben Zeilen. Es tut mir sehr,leid, da8 Du
keine Gelegenheit hattest, mich hier zu sprechen. Merke Dir fiir
kiinftige Zeit die Telefonnr. 10 668. Ich halte es hier nicht mit den
Wiener Gr§Ben, sondern es ist eine ganz einfache AbwehrmaBregel.
Ich wilirde mich sehr freuen, wenn Du bei nichster Gelegenheit mich
hier aufsuchen wiirdest, da sich besser redet als schreibt, und be-
daure sehr Beine vielen Erlebnisse, die sicherlich der Kompesition
nicht zutriiglich sind, wenn man nicht just Programm-Musiker ist.

Mit herzlichsten Griifen-
Dein

P T

Abb. 20: Schreiben Johann Nepomuk Davids an Franz Kinzl

Als Heimkehrer mit abgeschlossener Berufsausbildung konnte ihm der inflationsgeplagte Staat
sein angestrebtes Stipendium an der Wiener Musikakademie nicht bieten und damit wurde ein
Schuldienst auf dem Lande zur unausbleiblichen Notwendigkeit. In Andrichsfurt bei Ried, Eber-
schwang, Atzbachund Hirschbach gaber liberall als Organist, Blasmusikkapellmeister und Chor-
leiter seine musikalische Visitenkarte ab.*® Schon 1924 sicherte sich Franz Kinzl mit autodidak-
tischem Fleif das musikalisch-technische Riistzeug, um unter dem Vorsitz von Joseph Marx in
Wien die Heereskapellmeisterpriifung mit Auszeichnung zu bestehen.*’

Der Versuch, aus dem pidagogischen Zwang auszubrechen, dauerte nur von 1925 bis 1927. Kinzl
diente als Heereskapellmeister des Alpenregimentes Nr. 12 in Innsbruck.**® Diese Verpflichtung
und das Berufsleben als Lehrer auf dem Lande brachten ihn, der Lieder, Ballette und Volks-,
Kammer- und Orchestermusik schrieb, in den Nahbereich der Blasmusik, deren Einfliisse in vie-
len seiner Kompositionen (vom schlichten, volkstiimlichen Trio bis hin zur grofen Symphonie)
deutlich zu bemerkensind. Damit versuchte er, die vielfach als musikalisch minderwertig angese-
henen Blasmusikkapellen in den Rang sinfonischer Klangkdrper zu heben, was ihm mit einigen
seiner Werke tatsichlich gelang. AuBerdem wurde er zum gesuchten Arrangeur, da er wie kaum
ein anderer Musiker in Oberosterreich ,,mit leichter Feder die brauchbarsten Fassungen® produ-
zieren konnte.*®

366 Franz Zamazal, Professor Franz Kinzl 80 Jahre alt. In; OOKB, 1975, Folge 14 und Linzer Zeitung 1975, Nr. 27.
691f.

367 Mir scheint der Mann ist musikalisch. In: Miihlviertler Heimatblatter Jg. X (1970) Nr.2, 51ff und Fritz Jurmann,
Dornbirn. In: Osterreichische Blasmusik Jg.23, Nr.5. 3 (Franz Kinzl zum 80. Geburtstag).

368 Kurt Lerperger, Laudatio auf Franz Kinzl. In: Miihlviertler Heimatblétter Jg.11 (1971), Nr.1, 25€f.

369 Telefongespriich mit Ludwig Daxsperger am 28. Dezember 1988.
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Obwohl Kinzl — wie bereits dargestellt — im klerikalen Milieu seine Lehrerausbildung erhielt
und ihn nach dem ersten Weltkrieg unter anderen .die Christlich-deutschen Gesangsvereine in
Linz und Ried und der Christliche Landeslehrerverein in Linz bei Generalversammlungen durch
Auffithrungen seiner Werke forderten®,™ trat er bereits 1933 der NSDAP bei; dafiir avancierte
er 1938 (als ein zweimal Geriigter des vorangegangenen Regimes) zum Volksschuldirektor an der
Weberschule in Linz-Urfahr.” Franz Kinzl stand im 57. Lebensjahr, als ihm der Sprung aus dem
entlegenen Mithlviertel in die Landeshauptstadt gelang, inderer die Chance sah, seinen Aktions-
radius als Komponist wesentlich zu erweitern. Als ,,Alter Kimpfer” stand ihm auBerdem die
Betreuung eines kulturellen Amtes zu, die er mit der ihm eigenen Vehemenz anstrebte. Nach miih-
seligen Verhandlungen ernannte ihn der Prisident der Reichsmusikkammer auf Grund eines Vor-
schlages von Oberbiirgermeister Sepp Wolkerstorfer zum Musikbeauftragten der Stadt Linz. In
dieser Eigenschaft, die Kinzl aus Platzmangel in den Kanzleirdumen seiner Schule ausiiben
muBte, kam er schon bald in Konflikt mit seinem Gegenspieler Othmar Heide.™

Die Verfasserin dieser Arbeit ersuchte Othmar Heide nach sorgfiltigem Studium der Archivalien
und Literatur, zu Kinzls Vorwiirfen selbst Stellung zu nehmen und erhielt eine 17 Seiten umfas-
sende Darstellung der damaligen Ereignisse aus seiner Sicht. Ein detailliertes Eingehen auf Hei-
des Replik war nicht die Aufgabe dieser Arbeit. Zum besseren Verstindnis dieser umstrittenen
causa schien mir aber eine Zusammenfassung der Unterlage aus Othmar Heides heutiger Sicht
in Gegeniiberstellung zu der von Prieberg wiedergegebenen Schilderung klirend, da sie Sachver-
halte enthiilt, die im oberdsterreichischen Schrifttum noch nicht aufgezeichnet wurden:

Es war mir klar geworden, daf ein Aufbau der einzelnen Kulturgebiete, insbesondere der Musik, ... nur erméglicht
werden konnte, wenn dieser einem geordneten Rechtstrager, der dafiir auch die etatmiiBige Voraussetzung besitzt,
zugeordnet wird..... Was nun das Konzertwesen und die dazu notwendigen Voraussetzungen anbelangt, so lagen
damals die Dinge ziemlich im Argen. Eine etwas diffuse Situation bei den dafiir zustindigen Vereinen, unklare Hal-
tung der Dienststellen in dieser Frage, da das Vereinswesen aus politischen Griinden personell und weltanschaulich

370 Johannes Unfried, Der Komponist Franz Kinzl. In: Linzer Zeitung 1954, Nr. 21, 689ff.

371 Prieberg (wie Anm. 216), 384ff. }

372 Prieberg (wie Anm. 216), 385. Kinzls vernichtende AuBerungen iiber Heide, die Fred K. Prieberg wiedergibt,
veranlaBten mich zum obigen Exkurs, da ich der Meinung bin, daB sich eine kritische Abhandlung iiber die NS-
Kulturpolitik nicht ausschlieflich auf autobiographische Reminiszenzen von Zeitzeugen stiitzen soll, sondern
auch das umfangreiche Quellenmaterial (Akten, Korrespondenz, amtliche Vermerke etc.) miteinbeziehen muB,
umein differenziertes Bild der damaligen Geschehnisse zu vermitteln. Heide lebt heute in Gmunden (Oberdster-
reich) und wurde 1885 in Graz geboren. Die Lehramtspriifung aus Naturgeschichte und Leibesiibungen legte
erander Universitiitin Graz ab. Nach erster Lehrtitigkeit in Bruck (Mur) kam er 1931 an das Bundesrealgymna-
sium in Gmunden und ab 1935 an das Staatsgymnasium in Linz. Um 1938 fiir seine noch in Gmunden lebende
Familie eine Wohnung in Linz zu erhalten, half er in seiner Freizeit dem Gaupropagandaleiter Ferry Pohl. Die
Ubertragung selbstindiger Arbeitsgebiete veranlaBiten Pohl, die Freistellung Heides vom Schuldienst und eine
hauptamtliche Anstellung als Kulturreferent des Reichspropagandaamtes zu erwirken. Als solcher organisierte
er GroBveranstaltungen. Der Erfolg dieser Arbeit fiihrte im Sommer 1939 zum ,ehrenamtlichen Stadtrat fiir Kul-
tur und Schulwesen der Gauhauptstadt Linz*. In dieser Funktion verblieb er bis Mirz 1941 (!). Oberbiirgermei-
ster Sturma (seit Mirz 1940) erreichte die Einsetzung Heides als hauptamtlicher Kulturstadtrat. Sein vollkom-
men freiwilliges Ausscheiden aus dem Reichs- und Gaupropagandaamt und die zunehmende Verlagerung des
Linzer Kulturgeschehens von den Parteistellen (KdF) zum stidtischen Kulturamt fiihrten zu vertiefter Spannung
mit der Gauleitung. Stidtische Kulturtage und stédtische Brucknerfesttage taten ein Ubriges. Sturma wechselte
indas Oberlandesgericht Linz als Prisident, Heide mufite am 30.3.1942 einriicken. 1946 kehrte er aus amerikani-
scher Gefangenschaft in die Heimat zuriick. Nach untergeordneter Titigkeit bei amerikanischen Dienststellen
als Dolmetscher wurde er 4 Monate in politische Haft genommen und auf Gel6bnis freigegeben. 1948 erfolgte
ein Freispruchineinem Volksgerichtsverfahren. Erst 1952 konnte sich Heide wieder im Schuldienst in Gmunden
eingliedern, nachdem er in Zusammenarbeit mit dem Schul- und Sportamt der Stadt Linz Aufbau und Leitung
eines Sonderturnens fiir haltungsgeschiidigte Kinder und eine Turnstunde fiir Kriegsversehrte durchfiihrte, die
zur Grundlage des gesamten Versehrtensportes in Oberdsterreich wurden.




Studien zur Linzer Musikgeschichte 219

zu iiberpriifen war und auch durch die vielen Einriickungen kaum arbeitsfihig sein konnte. Mit der Bildung der zahl-
reichen Dienststellen, diealle mit Kultur in verschiedenster Weise befaBt waren, ergab sich ein gewisser Machtkampf
um die Fiihrungsfunktion in den einzelnen Bereichen.... So dhnlich war die Lage in den Anfangsjahren nach der
Machtergreifung und sie wurde noch erschwert, da den Parteispitzen, die ja aus der Bewiihrung im illegalen Kampf
in diese Positionen aufgestiegen waren, ein wirkliches Kulturverstindnis oft weitgehend fehlte. Sie hatten daher fiir
eine qualitative Wertbeurteilung von Kulturplanung und Kulturveranstaltungen nicht die entsprechenden Vorbedin-
gungen. Indieser Situation wurde der musikalisch sicher nicht unbegabte Volksschullehrer Franz Kinzl von Biirger-
meister Wolkersdorfer (sic!) als Musikbeauftragter von Linz eingesetzt. Seine Bemiihungen in dieser Funktion, ein
Orchesterkonzert zustande zu bringen waren zwar anerkennenswert, fiihrten aber durch seine allzu egozentrische
Art nicht zu dem gewiinschten Erfolg. Er wollte sich um jeden Preis an die Spitze des Musikgeschehens in Linz und
im Gau setzen und stief damit auf Widerstand der zustindigen anderen Stellen....Er wollte ohne zureichende Kennt-
nis der Rechtslage und der Finanzierung spontan ein 50 Mann-Orchester auf die Beine stellen, was damals einfach
nicht moglich war. Es war ihm auch sehr darum zu tun, seine eigenen Kompositionen an den Mann zu bringen, was
allzu deutlich erkennbar war und er wurde daher von unserer Dienststelle etwas auf Distanz gehalten. Dies wird
wohl auch der Grund hiefiir gewesen sein, daf} er noch nach so vielen Jahren in seiner anscheinend ausschliefilichen
und recht einseitigen Information fiir Priebergs Buch zu dieser so diskriminierenden Darstellung meiner Arbeit
kam*. "

Mitder Berufung Georg Ludwig Jochums (1.5.1940) nach Linz tibernahm dieser selbst alle Aufga-
benbereiche der Konzertplanung, die im Bereich des Magistrates Linz organisatorisch durchge-
fiihrt wurde. Franz Kinzl betrachtete seine Bemiihungen schon vorher als gescheitertund bezeich-
nete Othmar Heides Handlungsweise als ,aggressiv ausgetragene Feindschaft®. Er stellte sein
Amt zur Verfiigung und riickte 1939 als Reserveoffizier zur Wehrmacht ein.™

Aus einem Schreiben, das der Gaupresseamtsleiter Oberdonau, Anton Fellner, an Franz Kinzl
am 9.7.1940 verfafite, geht hervor, daf Kinzl mit seiner ,,Beschwerde gegen Herrn O. Heide" an
den Gauleiter August Eigruber, die von ihm erwiinschte Wirkung erzielt hatte.™ Abgesehen von
dieser intriganten Handlungsweise dokumentiert das Schreiben weiter, welche Abneigung die
Parteispitze von ,Oberdonau” gegen , Intellektuellenkreise” hegte. Die Riickholung Kinzls nach
Linz (1940) war demnach im Gegensatz zu den bei Prieberg wiedergegebenen Behauptungen nicht
ohne dessen Zutun erfolgt,m sondern wurde von ihm selbst betrieben. Sein Aufgabengebiet war
iuBerst umfangreich, da er die Amter eines Musikreferenten der Gauleitung, des Gaupropagan-
daamtes, der Kreisleitung und von KdF ausiibte; auferdem verfaBite er wie schon 1938 volkische
Artikel und wetterte gegen jiidische Musik, was allerdings in der spezifischen Linzer Situation,
in der jiidische Musiker in einer verschwindenden Minderheit waren und Werke jiidischer Kom-
ponisten nur aus dem Nichtwissen der Konzertveranstalter, nicht aber als Zeichen eines bewuften
Widerstandes gegen die neuen Machthaber aufgefiihrt wurden, eher eine leere, rhetorische
Pflichtiibung darstellte.”” Seine Idee, zeitgendssische Musik und den musikalischen Nach-
wuchs in groBerem Umfang zu fordern, scheiterte auch diesmal an Georg Ludwig Jochums
erzkonservativer Einstellung.

AuBerst mutig war 1941 Kinzls Durchfiihrung eines Orgelwettbewerbes, den ironischerweise
keine zuverldssigen Anhinger des Nationalsozialismus gewannen, sondern bei dem, zum Entset-
zen des Gauleiters, an der Spitze Musiker standen, die dem katholischen Klerus angehorten oder
zumindest mit der Kirche eng verbunden waren.”™ Dieses Vorgehen diirfte dazu beigetragen
haben, daB die der Kirche verbundenen Kreise nach dem zweiten Weltkrieg Kinzls doch sehr

373 Vergleiche dazu Prieberg (wie Anm. 216), 384—386.

374 Prieberg (wie Anm. 216), 386.

375 Osterr. Nationalbibliothek, Musiksammlung, F 48 Kinzl 532.

376 Prieberg (wie Anm, 216), 389: , Deswegen staunte Kinzl nicht schlecht, als er im August 1940 von der Wehr-
macht fiir ein Jahr UK-gestellt und mit dem Auftrag in Linz empfangen wurde...*

377 Tages-Post vom 21. September 1938: Franz Kinzl, Jidische Tarnung in der Musik.

378 Kronsteiner (wie Anm, 165), 4—54.



220 Eva Schmutz

opportunistische Handlungen bewuBt ibergingen und ihm nie Schwierigkeiten in der Anerken-
nung seiner kiinstlerischen Arbeit bereiteten. Der totale Kriegseinsatz brachte Kinzl wieder an
die Front; im Mérz 1946 kehrte er aus der Gefangenschaft zuriick und blieb bis August 1948 brot-
los; ein Gerichtsverfahren stellte die 6sterreichische Behorde wegen mangelnder Strafwiirdigkeit
ein.”™ Kinzl nannte diese Zeit die bitterste seines Lebens. Er war gezwungen, sich als
Landschafts-und Portraitmaler, Schriftsteller, Unterhaltungsmusiker und Instrumentator fiir Lai-
enorchester durchzubringen. 1948 ging Franz Kinzl freiwillig vorzeitig und finanziell schlecht
dotiert in Pension und entwickelte wahrscheinlich deshalb neuerlich offentliche Aktivititen,
indem er durch den Beitritt zur Kommunistischen Partei die Agenden eines Musikkritikers bei
der ,Neuen Zeit"” erhielt und bis ins hohe Alter (1970) ausiibte.

Inder nationalsozialistischen Zeit erreichten Kinzls Kompositionen keine besondere Beachtung.
Den Preis der Stadt Linz erhielt 1944 Franz Schnopfhagen; fiir Franz Kinzls Ehrgeiz ein schwerer
Schlag. Aufrichtig stand August Zohrer fiir sein Handeln ein, wie ein im Archiv der Stadt Linz
befindliches Schreiben bezeugt.”™ Die Zeit der Ehrungen und der kiinstlerischen Anerkennung
begann im Jahre 1965 mit der Verleihung des Professorentitels durch den dsterreichischen Bun-
despriisidenten, setzte sich alle fiinf Jahre mit einer Flut von journalistischen Wiirdigungen fort
und miindete 1970 schlieflich, quasi als Kronung, in der hochsten Auszeichnung, die das Land
Oberdsterreich auf musikalischem Gebiet zu vergeben hatte, dem Anton Bruckner-Preis. Im sel-
benJahre fand dieser unruhige Geist, gezeichnet durch eine schwere Krankheit, in Lambach liebe-
voll Aufnahme. Acht Jahre spiter starb eine der schillerndsten Musikerpersonlichkeiten, die
Oberosterreich je hervorgebacht hatte.

Bei der nun folgenden Betrachtung der historischen Ereignisse der NS-Zeit und der darauffolgen-
den Friedensjahre muB bedacht werden, daB nach Kriegsende in Linz ,die Ofen glithten* und vie-
les im Feuer vernichtet wurde, was heute die geschichtlichen Verléufe und ihre Handlungstrager
in einem anderen Licht erscheinen liefen. Auch die Offnung der heute noch immer mit geradezu
verbissenem Argwohn verschlossen gehaltenen Archive diirfte, nach meinen Erfahrungen und
nach zahlreichen Gesprichen mit Zeitzeugen, ein differenzierteres Bild ergeben.

Im Verlauf der letzten Jahrzehnte wurde von Seiten der Lokalpresse bisweilen leise Kritik ge-
duBert, wieviele selbsternannte ,,Helden* Linz auf beiden Seiten zu verzeichnen hatte und wie
oft es gelingen konnte, daB einer die Fronten wechselte, seine weltanschauliche Position radikal
inderte und die politische Vergangenheit verschleierte, um schlieBlich glorreich im 6ffentlichen
Leben, auch im Bereich der Kultur, erneut Bedeutung zu erlangen. Aufgrund der Quellenlage
mub zwar leider Polemik bleiben, was nicht dokumentarisch belegt werden kann, es wird aber
daraus verstindlich, daB der Mai 1945 auch fiir die Linzer institutionalisierte Kulturszene nicht
die Stunde Null gewesen ist. Obwohl die amerikanischen Besatzer anfangs nicht unerhebliche
Schwierigkeiten bereiteten, baute auch die neue Kulturverwaltung auf den , Errungenschaften®
des Nationalsozialismus auf, wenn dies auch vorerst mit den bescheidensten Mitteln geschah.
Als Beispiel fiir die bedeutende, ja tragende Rolle, die in der Institutionengeschichte der eifrigen
Einzelpersonlichkeit zukommt, wie sehr dieselbe also von individuellen Aktivititen bestimmt
wird, wird an anderer Stelle der vorliegenden Arbeit auf das vielfiltige Wirken von Hanns Kreczi
einzugehen sein. Zuniichst sei nur in chronologischem Anschluff an das vorhin Geschilderte
erwihnt, daf Kreczi vorerst seine unverhoffte , Riickversetzung aus dem Kulturamt* durch die
Amerikaner anscheinend nicht glaubte und sich daher am 21. August 1945 mit einem programma-
tischen Schreiben zur Gestaltung des Konzertlebens an die Magistratsdirektion wandte. ™ Nach-

379 Unfried (wie Anm. 370), 689if. )

380 Schreiben August Zohrers an Franz Kinzl vom 25. April 1944. Siehe Osterr. Nationalbibliothek, Musiksamm-
lung, F 48 Kinzl 593.

381 Siehe den Abschnittiiber Hanns Krecziin der Folge dieses Kapitels. Der von mir erwiihnte und eingesehene Brief
befindet sich im AStL und ist derzeit nicht auffindbar.
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Abb. 21: Dr. Herbert Grau (Foto: Privatbesitz)

dem er am 26. Juni 1945 auf Weisung von Major Liakos zur Aufsicht der stidtischen Biicherei
und iiber die Sammlungen eingesetzt worden war, bedeutete das eine Riickversetzung von seinem
Posten als Leiter des Besatzungsamtes.”™ Daraus folgt, daB der verlassene Posten nicht der eines
Leiters des Kulturamtes gewesen war, wie es Kreczis eigener Schilderung zufolge aussieht.’®
Allerdings diirfte die auch im obigen Brief zu erkennende Beschiftigung mit Angelegenheiten des
Kulturamtes einer tiefen Neigung Kreczis entsprochen haben.”™ Die Amtsgeschifte und damit
auch die Organisation der kulturellen Veranstaltungen des im zweiten Weltkrieg gegriindeten
Stidtischen Kulturamtes wurden Herbert Grau anvertraut, der — vom Kriegserlebnis tief beein-
druckt — beschloB, nicht zur Wissenschaft zuriickzukehren.*®

Herbert Grau® trat bereits 1945 in den Dienst des Magistrates Linz. Vorerst versah Grau seinen

382 Das entsprechende Schriftstiick habe ich in Kopie von Prof. Kurt Tweraser, Favetteville, USA, erhalten.

383 Kreczi, Kulturarbeit (wie Anm. 38), 150.

34 Kreczi, Kulturarbeit (wie Anm. 38), 150.

385 OON vom 7. Mai 1965: ,,Das Portriit der Woche*,

386 Herbert Grau erblickte als einziger Sohn eines Eisenbahnbeamten in Frankenmarkt das Licht der Welt, matu-
rierte am Realgymnasium in Linz 1935 mit Auszeichnung und beendete bereits 1939 ein philosophisches Stu-
dium (Deutsch und Englisch) in Wien mit einer Dissertation iiber ,, Die mundartlichen Sprachriume Oberoster-
reichs”, (Gerhard Aumayr, Wirksamkeit und Andragogik des oberdsterreichischen Volksbildners Herbert Grau,
Diss. Salzburg 1988, 17). Wahrend des Krieges wurde er mehrmals verwundet, darunter zweimal schwer,
wodurch er sich withrend der Rekonvaleszenz (1942/43) habilitieren konnte. AnschlieBend arbeitete er weiter
als wissenschaftlicher Assistent an der Wiener Universitit. (OON: ,Das Portriit der Woche®; 7. Mai 1956). Ab
Sommer 1943 im abermaligen Kriegseinsatz wurde er wiederum verwundet und kam mit dem letzten Lazarett-
zug bis Tabor, von wo er sich zu seiner Familie nach Linz durchschlug. Am22. Mai 1945 entliefen ihn die Ameri-
kaner aus der Kriegsgefangenschaft. (Aumayr [wie Anm. 386], 19.)
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Dienst im Besatzungsamt.* Am 24. September 1945 wurde er interimistisch mit der Leitung
des Kulturamtes beauftragt, das er bis 1947 vorbildlich fiihrte: seine Hauptaufgabe lag in der
Ankurbelung und Organisation des stidtischen Konzertlebens, was er mit einem duflerst niedri-
gen Personalstand zu bewiltigen hatte. Die tristen politischen Umstdnde wurden in dieser Arbeit
bereits eingehend geschildert und zeugen dafiir, da es nur einem umsichtigen und besonnenen
Charakter moglich war, diese Lage zu bewiltigen, wurde er doch damals mit den vielféltigsten
Anliegen behelligt, auch wenn diese sein eigentliches Ressort gar nicht betrafen.** Nachdem er
von der Wissenschaft in den éffentlichen Dienst iibergewechselt war, legte Herbert Grau wenig
Wertdarauf, seine Ideen, beruflichen Handlungen und Leistungen in der Linzer Tagespresse auf-
zubereiten. Indie Verteidigung gedringt — wie dies anlidBlich ,einer bescheidenen Anfrage eines
Musikliebhabers“*** geschah — antwortete er gelassen und realititsbezogen. Der Umgang mit
sensiblen Kiinstlernaturen kostete dem mit der Natur eng Verbundenen und die Einsamkeit Lie-
benden sicherlich einige Nervenkraft. Es ist daher verstindlich, daB Herbert Grau sehr bald neue
Wege in der Volksbildung beschritt. Bereits im Mai 1946 entwarf Herbert Grau den Plan eines
HInstitutes fiir Wissenschaft und Kultur®, da Linz mangels einer Universitit kaum Fortbildungs-
moglichkeiten fiir die Bevolkerung zu bieten hatte. Daraus entwickelte sich nach vielen Verhand-
lungen auf Beamtenebene — auch mit der Landesregierung Oberésterreichs — eine Dachorgani-
sation in Form des sogenannten Oberdsterreichischen Volksbildungswerkes.

Im April 1947 bestimmte aber Biirgermeister Ernst Koref, daB eine Volkshochschule unabhiingig
von den Plinen des Landes Oberdsterreich zu griinden sei. Am 30. Juni 1947 wurde durch Regie-
rungsbeschluB das ,Oberdsterreichische Volksbildungswerk* bei der Landesregierung unter die
Leitung von Aldemar Schiffkorn gestellt und am 30. September desselben Jahres wurde die eigen-
stindige Volkshochschule Linz feierlich ertffnet. Sie unterstand formell zwar dem stéidtischen
Kulturamt,*® doch die mit den Jahren immer mehr auf dem Gebiete der Erwachsenenbildung
international anerkannte Expertenpersonlichkeit eines Herbert Grau sorgte fiir einen autarken
Betrieb, dessen Veranstaltungskalender gelegentlich auch mit interessanten musikalischen Pro-
grammen aufzuwarteten vermochte.

Eine zentrale unterstiitzende Rolle spielte fiir Herbert Graus Kulturamtsleitung sein ,, Adlatus*
Sepp Froschauer,™' der ihm in den ersten Nachkriegsjahren beim Aufbau des Linzer Konzert-

387 Koref (wie Anm. 6), 254: ,Um die notwendige Zusammenarbeit mit der Besatzungsmacht tunlichst reibungslos
und wirksam zu gestalten, richteten wir sofort auch ein sogenanntes Besatzungsamt ein, dem wohl auch manche
bisweilen kaum losbar scheinende Materien und Aufgaben zufielen. An seiner Spitze stand zuerst der englisch
sprechende und besonnene Dr. Herbert Grau, der der schwierigen Funktion vollig entsprach und nicht aus der
Ruhe zu bringen war*;

388 Eine eingehende Schilderung habe ich dem Kapitel ,Das Linzer Konzertleben™ zugefiigt.

389 NZ vom 4. Mirz 1947,

390 Aumayr (wie Anm. 386), 21—27.

391 Sepp Froschauer (15. Jinner 1907—23. Miirz 1986) wurde als elftes von 14 Kindern einer Landwirtsfamilie in
Naarn, Bezirk Perg, in Oberosterreich, geboren. Ab 1925 Vollwaise, wuchs erin bitterster Armutau f. Ein Zubrot
verdiente ersichals Kind durchdie Mitwirkung im heimischen Kirchenchor. Nach Griindung des Musikvereines
in Naarn (1919) erhielt er Gratisunterricht in Violine und Fliigelhorn. Ab 1925 Fliigelhornist des oberdsterreichi-
schen Alpenjiigerregiments Nr. 7 (Fabrikskaserne Linz) unter Max Damberger. Wegen einer Lungenerkrankung
Wechsel zum Schlagwerk. Wihrend der Militirzeit legte er die Hauptschulpriifung ab und wurde 1934 , Erhe-
bungsbeamter* beim Magistrat Linz. 1939 zur Deutschen Wehrmacht als Sanitiiter eingezogen, erfolgte 1941
seine Uberstellung zum Musikkorps der Kraftfahrabteilung 17 in Enns, Oberosterreich, als Kapellmeister. Die
Beliebtheit dieser Musiziergemeinschaft brachte Engagements zwischen St. Polten und Passau. Nach dem Bom-
benattentat auf Adolf Hitler wurden siimtliche Militirmusiken aufgeldst und die Musiker zur Kampftruppe tiber-
stellt. Im Juni 1945 aus amerikanischer Kriegsgefangenschaft entlassen, trat er wieder in die Dienste des Magi-
stratesein. Als Leiter der Linzer Magistratsmusikentwickelte sich Froschauer zur vielseitigen ,, regionalen* Per-
sonlichkeit, die sogar in der Pension mit seinem ,, Linzer Konzertorchester*, einem Salonorchester von 16 Mann
und 5 Sidngern, im Rahmen der Volkshochschulen Oberbsterreichs Operettenkonzerte gestaltet
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Abb. 22: Sepp Froschauer bei einem Straufi-Konzert zu Neujahr 1972 (Foto: Privatbesitz)

wesens mit unermiidlichem Fleif zur Seite stand. Der stets verbindlich Lichelnde hatte mit seiner
Bescheidenheit einen guten Zugang zu den jeweiligen Kiinstlern, ob Anfénger oder Arrivierte,
alle wurden von ihm auf die liebenswiirdigste und geduldigste Art betreut. Bei der Vielfalt der
Veranstaltungen der ersten Zeit war das eine duBerst mithselige Arbeit, oft mit groBem Zittern ob
ihres Gelingens verbunden.*”

Nebendieser beruflichen Aufgabe widmete Froschauersicherlich die gesamte ihm zur Verfiigung
stehende Freizeit ,seiner* Magistratsmusik. Durch dieses im Musikleben von Linz nicht mehr
wegzudenkende Blasmusikensemble hat er sich in die Herzen der Linzer gespielt. Der problema-
tische Wiederaufbau eines Blasorchesters zur stédtischen Reprisentation wurde erst moglich,
nachdem man sich vom , rituellen® Gebrauch auch von Blasmusik zu politischen Manifestationen
der NS-Machthaber innerlich distanziert hatte; daB diese Hiirde so schnell genommen werden
konnte, gehtausschlieBlich auf das Konto des schon vor dem Kriege im Musikdienstdes Magistra-
tes stehenden Sepp Froschauer. Unmittelbar nach seiner Kriegsgefangenschaft wuBte er seine
ehemaligen Kollegen — im ,,Schneeballsystem* zusammengetrommelt — von der Wirkung einer
Darbietung vor amerikanischen Militirs zu iiberzeugen. Am 16, Juni 1945 brachte die neu gegriin-
dete Magistratsmusik dem amerikanischen Stadtkommandanten Liakos und seinem Gefolge ein
Stindchen, das seine Wirkung nicht verfehlte.””* Nach Uberwindung biirokratischer Hinder-
nisse — jedes Mitglied muBte sich einer Uberpriifung mittels Fragebogen stellen — konnte mit
der vielfiltigen Arbeit begonnen werden. Der Weg zur Installierung eines Blas-, Streich-, Salon-
und Jazzorchesters und eines auf Schrammelmusik spezialisierten Ensembles in altdsterreichi-

392 Im Kapitel ,Das Linzer Konzertleben* wird davon eingehend berichtet.
393 personlich verfabter Lebenslauf im Besitz von Frau Hermine Froschauer, Linz.
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scher Tradition war dornenvoll, sein Beginn jedoch vielversprechend. Im Laufe der Jahre wurde
das ,,Stammorchester” vorerst zur BegriiBung dsterreichischer Heimkehrer bis hin zu den vielen
offiziellen politischen Empfiingen und Festakten der Stadt Linz eingesetzt.*** Im Linzer Rund-
funk befinden sich nicht weniger als 500 Tonbinder, vor allem von den beliebten sonntiglichen
»Frithschoppenkonzerten beim Reslwirt“. 40 Schallplatten fanden ihren Absatz und seit 1949
wollten die Linzer ihr Neujahrskonzert durch Jahrzehnte nicht missen.

»Auch das Notenmaterial — eine Kostbarkeit im Jahre 1945 — besorgte er (Froschauer, die Verf.)
nach und nach, auBerdem so griindlich und umsichtig, daB die Linzer nun einen der groBten
Bestinde Osterreichs besitzen*.*” Das Notenarchiv, das Froschauer zu betreuen hatte, setzte
sich auf sein Betreiben aus den Bestinden des ehemaligen Musikvereines, des stidtischen Sym-
phonieorchesters der NS-Zeit und aus dem Zukauf von Notenmaterials des Reichs-Bruck-
ner-Orchesters sowie der Reichssender Leipzig und Koln zusammen.**

Zu Froschauers archivalischen Leistungen, die eine Unterlage fiir die vorliegende Arbeit darstel-
len, kann sein ,Musikalischer Veranstaltungskalender® 1938/39—1947/48 und dessen Fortset-
zung einer Chronologie der Veranstaltungen ab 1948/49 unter dem Titel ,,Kulturchronik® in den
Jahrbiichern der Stadt Linz gezihlt werden. Leider fehlen bei mittleren und kleinen Konzerten
die Angaben deraufgefiihrten Werke, doch schon die Dokumentation der jeweiligen Komponisten
ist eine grofie Hilfe fiir jede musikwissenschaftliche Aufarbeitung dieses Zeitraumes. All diese
Leistungen des ehemaligen Fliigelhornisten aus dem unteren Miihlviertel wurden durch die Ver-
leihung der Blasmusik-Verdienstmedaille in Gold (1969), des Goldenen Verdienstzeichens der
Republik Osterreich (1970) und des mit Stolz getragenen Titels eines ,,Professors* durch den Bun-
despriisidenten bestétigt.*”

Hanns Kreczi, der anschliefend titig werdende emsige Kulturfunktiondr, beschritt allerdings
zuerst die theologische Laufbahn.*® 1939 trat er in den Dienst des Magistrates Linz, um in des-
sen Archiv die genaue Aufnahme des wertvollen Hausbestandes durchzufiihren. So schreibt
Krecziiibersichselbst: ,Die personellen Voraussetzungen fiirdiese Arbeit waren einerseits durch
die Berufung von Dr. Hanns Kreczi gegeben, der mit Mai 1939 die Arbeit im Stadtarchiv und in
der Stadtbibliothek iibernommen hatte, anderseits im Rahmen des neu errichteten Lichtbildar-
chivs vorhanden, fiir das ein eigener Photograph bestellt wurde*.*”® Das Ergebnis war 1941 die
Veroffentlichung einer ,,Linzer Hiuserchronik®, eines heute noch immer iiberregional anerkann-
ten Quellenwerkes.

»Nach nahezu vierjahrigem Wehrdienst war ich Ende November 1944 (mit AV-Befund) entlassen
und, da die meisten Stadtrite und leitenden Beamten eingeriickt waren, dem damaligen Oberbiir-

394 Die aufregendste BegriiBung war die des Negus von Abessinien, fiirden Froschauer die Nationalhymne aus einer
einzigen Stimme instrumentieren mulbte.

395 OON vom 1, Mai 1977: Franz Zamazal, Ein junggebliebener Siebziger.

3% Hektographierter Lebenslauf von Sepp Froschauer aus dem Besitz seiner Frau.

397 Die von mir verwendeten Daten und Ereignisse dieses Kapitels beruhen auf einer Biographie in Schreibmaschi-
neschrift von Sepp Froschauer und einer hektographierten Abhandlung von Kurt Loibl, Musikalische Kiinstler
von gestern und vorgestern, die mir Frau Hermine Froschauer zur Verfiigung stellte.

398 Er wurde in Wien am 10. Februar 1912 geboren und entstammt einer Handwerkerfamilie, die bis in die Mitte
des 19. Jahrhunderts zuriickverfolgt werden kann. (Amtliche Linzer Zeitung vom4. Februar 1972). In seiner Hei-
matstadt besuchte er das humanistische Gymnasium. Nach einem altkatholischen Theologiestudium in Bern
stand Kreczi von September 1934 bis Dezember 1938 im Dienst der altkatholischen Pfarre Ried als Mutterge-
meinde mit Wohnsitz in der Filialgemeinde Linz in der Eigenschaft als Vikar (31. August 1934 — November
1936) und anschliefend bis 31. Dezember 1938 als Pfarrverweser. Die von ihm angegebenen fiinf Semester Jura-
studium und das pidagogische Studium an der Universitit Wien bei Richard Meister und Robert Reininger mit
dem AbschluB einer Dissertation mitdem Thema ,, Das Problem des Erziehungszieles bei Wilhelm Dilthey, seine
geschichtliche Abhingigkeit und seine Fortbildung“ mit Einreichung Dezember 1937 miissen wohl neben seiner
Seelsorgetitigkeit durchgefiihrt worden sein.

399 Hanns Kreczi, Entwicklung der stidtischen Kulturarbeit. In: linz aktiv 32 (Herbst 1969), 5—8.
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Abb. 23: Dr. Hanns Kreczi
(Foto: Archiv)

germeister Franz Langoth als Sektretir zugeteilt worden“.*” Nach dem Krieg begann Kreczi im
Besatzungsamt der Stadt Linz, wo er — wie Ernst Koref berichtete — ,wegen einer unvorsichtigen
Bemerkung, die ein Amerikaner aufgeschnappt und verstanden hatte, abgezogen werden
muBte**” Uber seine Riickversetzung in den Dienst der Stidtischen Sammlungen (1945) wurde
bereits in diesem Kapitel berichtet. Diese etwas ruhigere Zeit eingeschriinkter Wirkungsmoglich-
keiten niitzte er 1947 zur Ablegung einer Priifung fiir den wissenschaftlichen Bibliotheksdienst
in Wien.*®

Kreczis Publikationsliste ist auBerst umfangreich und zeigt einen Produktionsschwerpunkt in den
friihen und mittleren Jahren seiner Dienstzeit (bis 1968). Herausragende Bedeutung kommt dem
enzyklopidischen Werk ,,Linz, Stadt an der Donau“*® zu. Eine schier uniibersehbare Palette

400 Hanns Kreezi, Riickschau auf die historischen Mai-Tage 1945. |, Fiinf Minuten vor und nach zwdlf*. In: OON
1960, Nr. 95,101,107,113 und 119.

401 Koref (wie Anm.6), 272.

402 Tonbandaufnahme vom 8. November 1986.

403 Vgl. Hanns Kreczi, Linz, Stadt an der Donau, Linz 1951,



226 Eva Schmutz

von Themen und deren Abwandlungen findet man in Aufsétzen von Tageszeitungen und Zeit-
schriften. Die Betreuung der ab 1952 erscheinenden und bis heute rund 200 Béinde umfassenden
»Linzer Regesten®, die er als Schriftleiter iibernahm, sind eine fiir die Geschichtsforschung iiber-
aus bedeutende Leistung, die durch mehr als 60 wissenschaftliche Mitarbeiter des In- und Auslan-
des ermdglicht wurde.*™ Aber all die Leistungen wiren nicht moglich gewesen, hiitte es fiir
Hanns Kreczi nicht Biirgermeister Ernst Koref und Magistratsdirektor Egon Oberhuber in den
ersten Jahrzehnten nach dem Krieg gegeben. Beide, der erste Politiker und der erste Beamte der
Stadt, standen Kreczis Bestrebungen mit unbedingter Loyalitiit gegeniiber.**

Kreczis Schrifttum im musikalischen Bereich bezieht sich mit Ausnahme eines Nachrufes ,In
memoriam Gisela Gollerich“*® zunichst fast ausschlieBlich auf den Konzertbetrieb und das
Musikleben der Stadt Linz. Erst 1986 wartete er mit der Musik-Dokumentation ,,Das Bruckner-
Stift St. Florian und das Linzer Reichs-Bruckner-Orchester (1942—1945)“ auf. Die Zeit dieser
in Kreczis Buch beschriebenen Etablierung von Hochkultur stellte fiir Linz sicherlich eine gewal-
tige Bereicherung dar, doch darf demgegeniiber nicht vergessen werden, daB August Géllerich
bereits in sein Linzer Wirken einen Grofteil der Bevolkerung und seiner Schiiler mit einbezog
und den Gedanken der kulturellen Aufbauarbeit in den Linzern selbst verankerte, um damit eine
genuine Musikszene zu schaffen. Des weiteren forderte August Géllerich, als Anhinger der Neu-
deutschen Schule, zeitgendssische Musik, was Georg Ludwig Jochum (wie bereits mehrfach
erwihnt) vollig auBer acht lieB.*”

Ein Schwachpunkt dieser Publikation liegt im Methodischen, wie Peter Leisch in seiner Rezen-
sion beleuchtet:**® | Auch ein Uberangebot von dokumentierten Daten kann eine wissenschaftli-
che Untersuchung nicht aufwerten, wenn sich der Verfasser génzlich der kritischen Analyse der
theoretischen Hintergriinde der behandelten Problematik (hier: der ,Philosophie® der NS-Kultur-
politik und der programmatischen Rolle der Kiinste als Vehikel einer ,neuheidnischen’ national-
sozialistischen Kulturrevolution und des rauschhaften Erlebens einer liberindividuellen ,Volksge-
meinschaft’ enthilt, Kreczis Darstellung bleibt nicht zuletzt aus diesem Grund trotz der Zitaten-
fillle, die sein Buch auf weiten Strecken schwer lesbar macht und den Blick auf groBere
Zusammenhiinge eher verschleiert als kliart, merkwiirdig uninformativ und oftmals in der Mikro-
geschichte des Musiker- und Verwandtenalltags befangen*®.**

Zurmusikalischen Ausbildung Kreczis war vonihmselbst zu erfahren, daB er in einer Kindersing-
schule mitwirkte. Seine bemerkenswertesten beruflichen Leistungen auf dem Gebiet der Musik
bildeten die Griindung der Musikdirektion der Stadt Linz und die Reaktivierung der Linzer
Musikschule als Kulturamtsleiter. In der wesentlich méchtigeren Stellung eines Kulturverwal-
tungsdirektors trieb er schlieBlich das Bauvorhaben einer Konzerthalle (Brucknerhaus) geschickt
voran und fithrte die Umwidmung des Prunerstiftes zur Linzer Musikschule durch.*” Als

404 Amtliche Linzer Zeitung vom 4. Februar 1972, 105 .

405 Das zeigt sich deutlich noch in der erst 1980 erschienenen Biographie Ernst Korefs, in deren Personenregister
der Name Kreczi immerhin 14 mal angefiihrt ist. Daher wurde dessen Position durch hin und wieder publizierte
Polemiken nie ernsthaft angegriffen. Siehe: AStL Dokumentation, Personenkatasier.

406 OON vom 16. Janner 1946.

407 Kreczi, Kulturarbeit (wie Anm. 38), 80: , Die glanzvollen Konzerte unter August Géllerich. .. diirfen gewiB kul-
turelle und gesellschaftliche Hohepunkte im Linzer Musikleben genannt werden, hafteten aber zu sehr im Dilet-
tantismus der damaligen Linzer Vereinskultur, als daB sie ernsthaft mit dem kiinstlerischen Niveau der Auffiih-
rungen unter Jochum in Wettstreit treten kénnten®.

408 Peter Leisch, Buchbesprechung, In: HistJbL 1986. 379.

409 Auch meiner Meinung nach hiitte in dieser ,historischen Aufarbeitung’ die subjektive Komponente deutlicher
betont werden miissen, da es zum Grundkonsens wissenschaftlicher Abhandlungen gehért, persnliche von
dokumentierbaren Tatsachen unterscheidbar zu machen®. (siche Anm. 408).

410 Sjche Kapitel:“ , Die Linzer Musiklehranstalten®.
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Summe seiner umfangreichen Titigkeit hat sich aber dennoch ergeben, dafl der hohe kulturpoliti-
sche Stellenwert, den das Amt des Kulturverwaltungsdirektors mit Kreczi erreichte, wieder
zuriickgenommen wurde. So bezeichnete er selbst die Personalunion des derzeitigen designierten
Kulturverwaltungsdirektors mit der Leitung der Linzer Volkshochschule als einen Abstieg.*"
Diese Vorginge erinnern an Herbert Grau, der — wie erwihnt — den Posten des Kulturamtsleiters
mit jenem der Volkshochschuldirektion vertauschen muBte und damit seinem Nachfolger Hanns
Kreczi im Dienstrang unterstellt war. Heute ist dieser Rangunterschied beglichen. Das Kulturle-
ben der zweiten Republik in Linz wire jedenfalls ohne Hanns Kreczi so nicht denkbar.

Auch im Hoheitsbereich des Landes gab es in der ersten Republik keine verantwortlich zeich-
nende eigene Kulturabteilung. Im wirtschaftlich und politisch darniederliegenden Staatsgefiige
waren kulturelle AuBerungen weitgehend der Privatinitiative und einem echten Mazenatentum
(die Familien Franck, Kapsreiter, Hatschek...) iiberlassen. Das Ergebnis war unter anderem
immerhin ein vielfach gewiirdigtes Konzertleben, eine Forderung junger musischer Kriifte und
einInternationales Brucknerfest 1935. Der politische Umbruch 1938 brachte unter ganzlich geiin-
derten ideologischen Voraussetzungen die Errichtung eines Gau-Kulturamtes, dessen in die
Zukunft gerichteten Zielsetzungen kriegsbedingt zum Scheitern verurteilt waren.

Die erste Kulturinstanz in der unter dem Vorsitz von Adolf Eigl stehenden provisorischen Landes-
regierung (1945) war dem Direktor des oberdsterreichischen Landesmuseums, Justus Schmidt,
als Referat ,Schone Kiinste und Bauten™ unterstellt; dieses Referat war wie das Landesmuseum
Teil des ,,Landes-Schul und Kulturamtes*."* Aufgrund des Vorhandenseins dieser Stelle glaubte
man, die weitere Errichtung eines eigenstiindigen Amtes fiir kulturelle Belange sei iiberfliissig.
Der Vollzugsbefehl Nr.23 der US-Militdrregierung verlangte die Errichtung eines Referates mit
der amtlichen Bezeichnung , Zivile Zensurstelle®. Diese neue Verwaltungsstelle hatte gemiB
Dekret Nr.10 nicht nur weitreichende Zensurkompetenzen fiir das Presse-, Publikations- und Ver-
anstaltungswesen wahrzunehmen, sondern setzte dadurch wichtige Impulse zur Wiederbelebung
deskulturellen Veranstaltungsbetriebes. Die Besetzung mit Franz Pfeffer, einem bekannten Thea-
terhistoriker und Heimatforscher, als Leiter mit seinen Mitarbeitern, dem Journalisten Ferdinand
Kriise und dem Historiker und Germanisten Hans Wopelka, wurde von den Amerikanern ohne
Schwierigkeiten akzeptiert. Damit war die Bahn frei fiir ein ,Oberdsterreichisches Amtsblatt*
und die Wieder-Inbetriebnahme des Linzer Landestheaters. Die im Amitsbereich seit dem
2. August 1945 bestehende Amterkumulierung mit drei Kulturverwaltungsabteilungen (Schéne
Kiinste und Bauten — Zivile Zensurstelle — Schul-und Kulturamt) fiihrte in der zweiten provisori-
schen Landesregierung (ab 26.10.1945) unter Heinrich Gleifiner zu Verhandlungen mit Landesrat
Jakob Mayr mit dem Ziel, ein vom Landesschulamt losgelostes, eigenstindiges Kulturreferat zu
installieren; als Ergebnis dieser Bemiihungen wurden ,,séimtliche durch das Dekret Nr. 10 beriihr-
ten Belange des Pressewesens und des kulturellen Veranstaltungswesens bis auf weiteres in seine
Zustiindigkeit* iibernommen.*”* Nach den Landtags- und Nationalratswahlen (25.11.1945) und
der Konstituierung des oberosterreichischen Landtages (13.12.1945) blieb fiir das kulturelle Ver-
anstaltungswesen die Ressorteinteilung unveridndert. Mitte Jinner 1946 stellte das Referat Kunst
und Bauten seine Titigkeit ein; seine Kompetenz war ja bereits andie von der US-Militirregierung
tolerierte Bundesdienststelle des ,,Landeskonservators fiir Oberdsterreich iibergegangen. Mit
Beschluff vom 7. Jinner 1946 wurde Franz Pfeffer Leiter des ,, Institutes fiir Landeskunde®, Die
~Zivile Zensurstelle® wurde als Referat 50 (Presse und Theater) selbstindiger Teil des
Landesschul- und Kulturamtes. Diese MaBnahme brachte wieder die Griindung einer selbstindi-

411 OON vom 31. Jinner 1987.

412 Personliche Mitteilung des spéiteren Kulturamtsleiters Hans Wopelka. GroSgmain 14. November 1986,

13 Hans Wopelka, Die Kulturforderung durch das Land Oberdsterreich. In: Linzer Kulturhandbuch, Bd.II, Linz
1965, 116.
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Abb. 24:
Dr. Hans Wopelka
(Foto: Privatbesitz)

gen Kulturverwaltung ins Gespriich, sie wurde durch Landeshauptmann-Stellvertreter Franz
Lorenzoni in seiner Funktion als Finanzreferent abgeblockt.

Mit Genehmigung des Amtspriisidiums iibertrug aber Franz Pfeffer seine Geschiifte im Referat
50 an seine Mitarbeiter, und zwar die Presse-Angelegenheiten an Ferdinand Kriise und die Bear-
beitung und Erledigung der Kulturaufgaben an Hans Wopelka. AuBerdem entsandte er diesen zur
ersten Besprechung der beamteten Kulturbeauftragten der Bundeslander” nach Wien. Die
gelungene Mitorganisation des Brucknerfestes 1946 und die mit Erfolg beantragte Stiftung eines
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Kulturpreisausschreibens zu Gunsten junger Kiinstler und Wissenschaftler®* anliBlich des
Gedenkens an ,,950 Jahre Ostarrichi® zahlten zu seinen ersten hervorragenden Leistungen. Die
Erkenntnis von Landeshauptmann Heinrich Gleifiner, daB ein ,Wiederaufbau des Landes nicht
in rein Materiellem durchgefiihrt werden kénne®, lief im Finanzreferenten und Landeshaupt-
mann-Stellvertreter Lorenzoni letztlich doch eine eigenstindige Fachabteilung und
Organisationseinheit als ,, Kulturreferat“ notwendig erscheinen. Vor dem Hintergrund dieser kul-
turpolitischen Entscheidung wurde am 16. November 1946 Franz Pfeffer nunmehr offiziell von
seiner Funktion als Leiter des Kulturreferates entbunden und Hans Wopelka definitiv als sein dies-
beziiglicher Nachfolger eingesetzt.

Fiir Hans Wopelka““' galt von ,Anbeginn als Richtschnur, das kulturelle Geschehen, im beson-
deren das kiinstlerische Schaffen im Lande, aufmerksam zu beobachten, wo es notwendig
erschien, beratend einzugreifen und Impulse zu geben, schlieBlich durch geeignete ideale, mate-
rielle und organisatorische MaBnahmen wirksame Mithilfe anzubieten und dafiir immer wieder
den Kulturforderungswillen der obersten Landesinstanzen zu aktivieren®."® Nie sah sich der
Geforderte durch Wopelka bevormundet oder reglementiert. Auf sein Wort konnte sich jeder fel-
senfest verlassen, auch wenn fiir Wopelka die Liquidierung der Geldmittel mit Schwierigkeiten
verbunden war.*"”

Ging unter Hanns Kreczi das Linzer Konzertleben fast zur Giinze in die 6ffentliche Hand des Kul-
turamtes der Stadt Linz Giber, so wurde unter Hans Wopelka das Linzer Landestheater aus einem
Privatunternehmen zu einer Landesinstitution umgebaut und umgestaltet. In seine Amtsperiode
fallen auch die Wiederherstellung des Geburtshauses von Anton Bruckner in Ansfelden und die
Renovierung des KubinschldBls in Zwickledt bei Schirding. 1965 war seine Abteilung federfiih-
rend bei Idee, Organisation und Durchfithrung der ersten Landesausstellung in St. Florian. Aus
ihr entwickelte sich auch das Oberosterreichische Volksbildungswerk (1947), das Adalbert-Stif-
ter-Institut (1950) und der Zentralkatalog der wissenschaftlichen Bibliotheken (1949). So gilt
Wopelka ,,mit Recht als einer der wesentlichsten Mitgestalter der kulturellen Entwicklung Ober-
dsterreichs seit dem Jahre 1945%.**

414 Auf dem Gebiete der Musik: Helmut Eder.

415 Hans Wopelka, am 13. Miirz 1913 im Linzer Vorstadtviertel der Wiener-Reichs-Strabe geboren, entstammt einer
Eisenbahnerfamilie. Die Mittelschule absolvierte er an der Realschule, am Collegium Petrinum und am Staats-
gymnasium, wo er mit Auszeichnung maturierte. Seine Hochschulstudien in Geschichte und Germanistik fielen
indie Zeitder Weltwirtschaftskrise. Er schlofi sie erst 1938 mit einer Dissertation: ,Oberosterreich in der Franzo-
senzeit” ab. Im zweiten Weltkrieg stand Wopelka im Fronteinsatz. Von August 1945 bis Miirz 1973 widmete er
sich mit groBem Erfolg den kulturellen Angelegenheiten Oberdsterreichs und trug wesentlich zum viel geriihm-
ten auswogenen politischen Klima in diesem Lande bei.

416 Wopelka (wie Anm. 413), 122,

417 Aus eigener Erfahrung: Der von mir gefiihrte , Linzer Miidchenchor* wurde von der Kulturabteilung der Lan-
desregierung grofiziigig subventioniert. Ob Chorkonzerte, Reisen in das In- und Ausland oder Teilnahme an
Wettbewerben, immer wurde mit diesen Geldern den finanziell schwachen Mitgliedern die Teilnahme ermog-
licht, obwohl die Institution in der Obhut der Stadt Linz stand; einzige Gegenleistung, die keine Bedingung war:
die Bereitschaft, bei Veranstaltungen des Landes, die nie honorarlos erfolgen mufiten, mitznwirken.

418 OON vom 13. Juli 1972.
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DIE LINZER RAUMVERHALTNISSE

Eine nicht unwesentliche Rolle im musikalischen Leben einer Stadt spielen auch die Raumlichkei-
ten, indenen Konzerte stattfinden. Ihre Ausstattung, Akustik und auch ihre innenarchitektonische
(@sthetische) Ausstattung kann sehr wesentlich die Qualitit kiinstlerischer Ereignisse mitbestim-
men.

Der Volksgartensaal

Soarman Veranstaltungssilen — wie allgemein angenommen — war die obergsterreichische Lan-
deshauptstadt bis 1945 nicht. Sicherlich hatten diese Lokalititen nicht den heute geforderten Stan-
dard, aber mit privater Initiative und Phantasie funktionierte man Zweckbauten fiir Musikereig-
nisse um. Das beste Beispiel war der Volksgartensaal.

-~ = - e "
Abb. 25: Der Volksgartensaal (Foto: Franz Michalek)

1828 kaufte der Urfahrer Kaffeechausbesitzer Bartholomius Festorazzi in der duBeren Vorstadtein
Grundstiick, das er als Vergniigungspark fiir die Linzer Bevilkerung einrichtete. In seinem Gast-
und Kaffeehaus wurden vorwiegend biirgerliche Zusammenkiinfte und Tanzveranstaltungen
durchgefiihrt. Nach seinem Ableben verkaufte seine Witwe das Areal. Nach verschiedenen
anderwiirtigen Plinen erwarb es die Stadt, die einen Neubau errichten lieB, der 35 Jahre spiter
nicht mehr den geforderten Bediirfnissen geniigte. Ein neuer Saal, 1903 von Julius Bihovsky
errichtet, war vor allem fiir politische Versammlungen und Vereinsbelange gedacht, nahm aber
dann auch die meisten GroBkonzerte auf.*” Dieser rechteckige Kasten mit 750 Sitzplitzen war

419 Willibald Katzinger, 150 Jahre Volksgarten. Linz 1979 (Kleinausstellung des Archivs der Stadt Linz. Nr.1. Miirz-
April 1979) .
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betont karg ausgestattet: nur vereinzelt waren die Winde durch zur Decke hochlaufende stillos
ornamentale Stukkaturen verziert.*” Der Eindruck war mehr der einer Reithalle, den die alle
Seiten des Saales durchlaufende Galerie mit 160 Stiihlen verstirkte.

Die Vorliebe der nationalsozialistischen Machthaber fiir Monsterveranstaltungen sicherte dem
Volksgarten in der Saison 1939/40 bei der Konzertsaalauslastung eine Gleichschaltung mit dem
Festsaal des Kaufménnischen Vereinshauses. Nicht alle waren davon begeistert. Am 30. Juli 1938
weigerte sich Sigmund Hausegger, anldBlich des ersten groBdeutschen Brucknerfestes in diesem
Saal die Wiener Symphoniker zu din’zgicren. Erst improvisierte Draperien retteten das Gast-
spiel.*”! Auch Georg Ludwig Jochum** mied wihrend seiner Titigkeit in Linz diese Spielstitte
und behalf sich mit Wiederholungskonzerten im Kaufménnischen Vereinshaus. Der Volksgarten
wurde immer mehr zum Tummelplatz von Stars und Virtuosen. Thre Verpflichtung war bedingt
durch das grofe Platzangebot kein finanzielles Risiko.*”* AuBierdem spezialisierte man sich auf
die sehr beliebten Ballettauffiihrungen, da das Podium des Saales das einzige in diesem Ausmaf
geeignete in ganz Linz war. Am 18. Februar 1945 bekam der Volksgarten erstmals die Schrecken
des Krieges zu spiiren; das ginzliche Aus erfolgte beim letzten Luftangriff der Amerikaner auf
Linz am 25. April 1945.4*

In der ersten Nachkriegszeit waren sich alle einig, daB dieses ,,Monument* wieder erstehen
miiBte. Die Politiker planten, lieen spirlich sanieren, Biirgermeister Ernst Koref bemiihte sich
um einen ERP-Kredit und somit kam 1954 der plétzlich angeordnete Abbruch vollig unerwar-
tet.*”” Man hatte sich anscheinend finanziell fiir das 1952 erbaute Stadion zu sehr verausgabt.
Der Sport besal mehr Popularitit, ,Symphoniekonzerte und kulturelle GroBveranstaltungen sind
leider immer noch elitirer Natur* war auch die Meinung des Stadtoberhauptes.*?® Von den
nationalsozialistischen Wunschtriumen eines Kulturzentrums sind heute nur mehr eine Parkland-
schaft und ein weitlaufiger Kinderspielplatz iibriggeblieben.

Die Siidbahnhofhalle

Die fiir GroBkonzerte sporadisch verwendete Siidbahnhofhalle ... wurde 1902 als bedeutende
Holzarchitektur mit einem Fassungsraum von 5000 Personen vom stidtischen Baumeister Adolf
Slowak geplant und vom Stadtzimmermeister Julius Huber ausgefiihrt. Errichtet fiir das deutsch-
osterreichische Kreisturnfest, diente sie in der Folge als Versammlungsraum und fiir Zirkusfe-
ste.“*” Am 5. April 1903 dirigierte August Gollerich*®® ein ,, AuBerordentliches Konzert“*?* mit
400 Singerinnen und Séngern und 150 Orchestermitgliedern. GroBankiindigung und begeisterte

420 Bei dieser Platzangabe bezog ich mich auf einen Sitzplan aus den Bestéinden des AStL. Die Angaben inder Eroff-
nungsfestschrift von einem Fassungsraum bei Sesselkonzerten mit 1500 bis 1700 Sitzpliitzen sind sicherlich stark
iibertrieben.

421 Gespriich mit dem Organisator dieser Veranstaltung Othmar Heide. (Tonbandaufnahme am 4. August 1987).

422 Georg Ludwig Jochum (1909—1970) leitete von 1940—1943 das Stidtische Symphonieorchester. Ab 1943 bis
Kriegsende stand er dem Linzer Reichs-Bruckner-Orchester vor. Siehe Kreczi, (wie Anm. 7).

42% Der agilste Konzertunternehmer in Linz war der Buchhindler Richard Pirngruber (1874—1972). Er verstand es
sogar in der NS-Zeit, privat Kiinstler zu vermitteln; iiber 300 Musiker mit teils beriithmten Namen vertrauten
sich ihm an. Siehe Festschrift 200 Jahre Richard Pirngruber (1776—1976), Linz 1976, 23.

424 Kutschera (wie Anm. 7), 320 und 328,

425 Koref (wie Anm. 6), 358.

426 Koref (wie Anm. 6), 357.

427 Herfried Thaler — Ulrike Steiner, Die profanen Bau- und Kunstdenkmiiler der Stadt Linz, I1. Teil: Die Land-
straBe — Obere und Untere Vorstadt (Osterreichische Kunsttopographie, Band 50), Wien 1986, 242.

b ?rdinand Krackowizer — Franz Berger, Biographisches Lexikondes Landes Osterreich ob der Enns, Passau-

inz 1931, 87f.

429 Tages-Post vom 4. April 1903. Ankiindigung.
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Abb. 26: Die Siidbahnhofhalle (Foto: Stadtmuseum)

Kritik zeigten, da das Wagnis, eine Turnhalle** zu beniitzen, positive Reaktionen ausloste. ...
dabarg derneue Bauschoneine viel hdhere Menschenziffer, gewif an die 3000, die denerhabenen
Klingen der Berliozschen Trauermusik ergriffen lauschte und in dem vielgekreuzten Sparren-
werk der luftigen Halle kaum eine so treffliche Akustik, insbesonders fiir die zarteren Chorein-
sitze zu finden gehofft hitte.*"

Wegen #duBerer Unzulinglichkeiten — vor allem fehlte eine Heizanlage — und mangelndem
Ambiente wurde der Raum wieder auf den Zweck seiner Erbauung als Turnhalle zuriickgefiihrt.
Wiederbelebungsversuche riskierte 1920 der Konzertunternehmer Robert Kollitsch mitden ,, Lin-
zer Musikfesten*. Diese boten drei Konzerte mit auswirtigen Dirigenten von Rang und Namen
und Wiener Orchestern. Als man an das Unternehmen heranging, wurde der Zustand der Halle
als verwahrlost beschrieben. Beleuchtung, Bestuhlung und Garderoben muBten neu installiert
werden. Die Kosten waren enorm, die private Aktivitit betrichtlich, zumal die stidtische
Baudirektion*? nur wenig Hilfestellung leistete.

Das erste Konzert konnte man als MiBerfolg bezeichnen. ,,... beschimend fiir Linz, fiir die Giste,
dafB nur die Hiilfte der Sitze verkauft wurden, daB gerade das geldkriftige Linzer Publikum fiir
die beiden Mahler Sinfonien kein Interesse und kein Geld iibrig hatte; Schad’ um die Leut"! sind
wack’re Briider, aber das denkt wie Seifensieder”... Die ,Erste’ war bisher das einzige orchestrale
Werk Mahlers, das wir in Linz zu horen bekamen. 1907 stand der Meister selbstam Dirigentenpult
(die Auffiihrung fand im Theater statt)“.*** Das zweite und dritte Konzert unter der Leitung von

430 [ronie des Schicksals? 45 Jahre spiiter, am 8. Juli 1948 wurde abermals eine Turnhalle (Diesterwegschule) zum
Standort grofler Konzerte in Linz. Das Wachstum der Industriestadt lief kulturelle Wiinsche im Abseits.

431 Aus Presseberichten der Tages-Postvom4, und 7. 4. 1903 istdieser Auffithrungsort nachweisbar. Die Ortsangabe
_Colosseum* von Franz Lettner, Die Entwicklung des Konzertlebens von Linz. In: Das Brucknerhaus. Linz
1974, 53 ist ein Irrtum. — Diese Berichtigung danke ich dem Direktor des Archivs der Stadt Linz Dr. Fritz
Mayrhofer.

432 Robert Kollitsch, Linzer Musikfeste und die Festhalle am Siidbahnhof. In: Tages-Post vom 11. Juni 1921.

433 Franz Griiflinger, Linzer Musikfeste. In: Tages-Post vom 27. September 1921.
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Franz Schalk, der Werke von Ludwig van Beethoven, Hugo Wolf, Richard Wagner und Anton
Bruckner zur Auffithrung brachte, wurde mit Begeisterung aufgenommen. Zu einer Restaurie-
rung der Halle fehlte der Mut. Ein Jahr spiter unternahm Kollitsch mit einem flammenden Appell
einen nochmaligen Versuch, die Linzer Bevilkerung von dieser Notwendigkeit zu iiberzeu-
gen.** Vergeblich. Hinund wieder ,verirrte* sich ein Veranstalter in die Halle und somit erregte
es kein Gemiit, als sie im Krieg als Heeresmagazin verwendet wurde. Am 20. Jinner 1945 brannte
sie wihrend eines amerikanischen Fliegerangriffes total aus, ,,obzwar angeblich, wie ein anderer
Bericht besagte, keine Brinde ausgebrochen waren®*** Ihr Wiederaufbau wurde nie diskutiert.
An ihrer Stelle schlieBt heute ein groBes Bankgebiude den Linzer GroBmarkt ab.

Das Kaufmiinnische Vereinshaus

Die Versuche der verschiedensten osterreichischen Stellen, die amerikanische Okkupation des
Kaufménnischen Vereinshauses aufzubrechen, erkliren sich aus der erdriickenden Raumnot, die
durch die Bombardements im zweiten Weltkrieg entstanden waren. Man wollte nur den Festsaal
fiir kulturelle Veranstaltungen als Ersatz fiir den verlorenen Volksgartensaal und die ausgebrannte
Siidbahnhofhalle benutzen. **

Der 1868 gegriindete Kaufminnische Verein in Linz wollte ein Jahr nach dem Staatsgrundgesetz-
beschluff sowohl kaufménnische als auch kulturelle Bildung anbieten. Diese rein auf das ménnli-
che Geschlecht ausgerichtete Institution beschloB am 14. April 1892 ,auch einen grofien, elegant
ausgestatteten, mit allen Nebenlokalititen versehenen Saal, welcher zu den verschiedensten
Zwecken des offentlichen Lebens als: zu Konzerten, Festlichkeiten, Vorlesungen, geselligen
Unterhaltungen etc., tauglich ist, erbauen lassen“.*” Der neobarocke Saal aus der Griinderzeit
istgroBziigig angelegt. In der Relation zur Gegenwart zeigt die Planung dieses privaten Grofibaues
bei einer Bevilkerung von 65.129 im Jahre 1890 eine geniale Vorausschau fiir ein halbes Jahrhun-
dert.**® Die Demonstration biirgerlichen Machtanspruches in dieser GroBenordnung konkur-
rierte nur mit dem etwas frither vollendeten Museum Francisco-Carolinum (Oberdsterreichi-
sches Landesmuseum) und dem 1892 vollendeten Neubau der Allgemeinen Sparkasse an der Lin-
zer Promenade. Alle drei Profanbauten demonstrierten ein selbstbewuftes Biirgertum, das nicht
mit der Metropole rivalisieren wollte, sondern getragen war von einem Willen, dieser Stadt ein
eigenstindiges Profil zu geben.*”

Der reprisentative Festsaal erhielt vergoldete Rocaillenmotive in Stuck an den Wiinden und an
der Decke und Logengalerien.*” Die hohen Fensterbogen, der verhiltnismiBig grobe Galerie-
raum ergaben nur dann eine brauchbare Akustik, wenn vom vorderen Drittel der Guckkasten-
biihne aus musiziert wurde. Ab klassischer Orchesterbesetzung war ein Vorbau erforderlich, der
nichtausreichte, wennein Chor zusitzlich benotigt wurde. Der bisweilen notwendige Orgelersatz

434 Kollitsch (wie Anm. 432),

435 Kutschera (wie Anm. 8), 313,

436 Hans Commenda, Das Vereinshaus’ In: Franz Pisecky, Bilanz eines Jahrhunderts. 100 Jahre Kaufminnischer
Verein Linz, Linz 1968. 44. Wie beschimend solche Requirierungen fiir uns Oberdsterreicher waren, driickt der
Text unter einem Ballfoto aus: , Ein freudiges Ereignis war der erste Nachkriegsball des Kaufmiinnischen Ver-
einesam 3. Feber 1949. Noch wurde der Saal allerdings nur voriibergehend fiir diesen Zweck von der amerikani-
schen Besatzungsmacht freigegeben, deren Flaggen die Bithnenfront schmiickten. Und noch mufiten die Ballgd-
ste eine Hintertreppe beniitzen, da der Haupteingang fiir die US-Besatzung reserviert war... "

437 Pisecky (wie Anm. 436), 44.

438 Kreczi, Linz (wie Anm. 403), 52.

439 Dazu ist zu bedenken, daB sich schon damals die Bewohner dieser Stadt veranlaft sahen, den Wert von Linz
gegeniiber gefliigelten Schlagworten wie: , Linz an der Tramway* oder , Linz an der LandstraBe* zu verteidigen.

440 Thaler — Steiner (wie Anm. 427), 178,
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-

Abb, 27: Das Kaufmiinnische Vereinshaus zihlte zu den bevorzugten Konzertsilen (Foto: Stadtmuseum)

in Form eines Portativs oder Positivs wirkte dilettantisch. Das Fassungsvermdgen des Saales
wurde polizeilich fiir 688 Plitze einschlieflich 70 in den Balkonlogen bewilligt; 200 Stehplatzbe-
sucher hatten sehr viel Bewegungsfreiheit.**' Eine Unzahl von kulturellen Veranstaltungen fan-
den seit der Eroffnung dieser Institution statt und ,das Vereinshaus®, von den Linzern liebevoll
abgekiirzt, galt als das Nonplusultra des Konzertgeschehens bis zur Eréffnung des Brucknerhau-
ses 1974

Am 17. Februar 1945 trafen amerikanische Bomben den hinteren Trakt des Hauses; der Saal erlitt
Glasschiden und war dadurch unbeniitzbar geworden.* Daher fand das letzte offizielle Auftre-
ten des Linzer Reichs-Bruckner-Orchesters am 22. mit Wiederholung am 23. Mirz 1945 nach
dreijihriger Zusammenarbeit mit Georg Ludwig Jochum nichtin der gewohnten Umgebung, son-
dern im sakralen Rahmen des Alten Domes statt. Anton Bruckners siebente Symphonie war zum
Abschiedsgeschenk dieser hervorragenden Kiinstlergemeinschaft an die zerbombte und trostlose
Stadt geworden.*** Die Zerstorungen des Gebiudes konnten nach dem Kriege rasch beseitigt

441 Dazu eine Erinnerung an meine Jugend: Wir, die Jugend, hatten unsere Stammplitze, wir kritisierten, verwar-
fen, lobten grofiziigig und verglichen in oft harten Diskussionen unsere Standpunkte bis spit in die Nacht im
gegeniiberliegenden Kaffee Schonberger. Unsere Instrumentallehrer machten uns zu begeisterten Konzertbesu-
chern, da es in den Mittelschulen in der Oberstufe keinen Musikunterricht gab. Der Ideenaustausch in der
Gemeinschaft erleichterte uns eine individuelle Meinungsbildung, die nicht radikal, aber doch bestimmt war.

442 Kutschera (wie Anm. 8), 320 und Kreczi (wie Anm. 7), 241.Sowohl Kutschera als auch Kreczi berichten iiberein-
stimmend vom Bombardement des Kaufminnischen Vereinshauses am 17. Februar 1945, Pisecky (wie Anm.
436), 78: der Autor irrte mit der Verlegung der Zerstorung des Kaufminnischen Vereinshauses in den Monat
SApril 1945%,

443 Kreczi, Kulturarbeit (wie Anm. 38), 147.
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werden. Bisweilen wurde der grofie Saal fiir kulturelle Veranstaltungen freigegeben. Das
Ambiente war nicht immer ermutigend.*** Nach zweieinhalbjéihriger Besatzung gaben die Ame-
rikaner endlich griines Licht und iiberlieBen den rechtmaBigen Besitzern 1948 Vermogen und
Gebiude.*** Ab dann iibernahm die Gebiudeverwaltung des Vereines wieder die administrati-
ven Belange des Konzertbetriebes.

Der Bildersaal

Unmittelbar an den groBen Festsaal schlieBt gewissermafien als Fortsetzung der ,Bildersaal “ an.
Bei Offnung seiner Tiiren ist ein Blick bis zur Biihne des Festsaales groBtenteils gegeben. Zu einer
Fusionierung beider Sile reicht die Resonanz nicht aus. Die Trennwand ist jedoch so diinn und
wenig schalldimpfend, daB gleichzeitige Veranstaltungen unzumutbar wiren. Mit seinen 350
Plitzen war der Bildersaal bis 1944 bei der grofien Zahl der Linzer Kammermusikfreunde duBerst
beliebt. Da auch er bis 1948 der amerikanischen Requirierung zum Opfer fiel, konnte er bedingt
durch die spiite Freigabe den bis dahin eingebiirgerten Rathausfestsaal nicht mehr den Rang
ablaufen.

Die Volksfesthalle (Colosseum)

Inder 1865 erbauten und 1877 erweiterten stidtischen Volksfesthalle am Hessenplatz wurden im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts fast alle Linzer GroBkonzerte durchgefiihrt.** Vom neu
erbauten Volksgartensaal (1903) wurde sie alsbald verdringt und verlor an Beliebtheit. Die
Gesellschafter wuBten sich mit der Griindung eines modernen Varietétheaters als ,,Colosseum®
zuhelfen. Zeitweilig eingestreute Kinovorfithrungen sorgten fiir Abwechslung. Durch Erlangung
der uneingeschriinkten Kinolizenz war es moglich, den unrentabel gewordenen Varietébetrieb
ginzlich einzustellen.

Das 1936 erbaute Kolosseumkino am Schillerplatz hat mit dem Etablissement am Hessenplatz
nur mehr den Namen identisch. 1080 Personen konnte sein Saal aufnehmen, er war fiir drei Jahr-
zehnte nicht nur das griBte, sondern auch das vornehmste Lichtspieltheater Oberdsterreichs.*"
Als Konzertsaal wurde es nur einige Male wihrend der amerikanischen Besatzung benutzt, wobei
der Widerstand der Kinobesitzer iiberwunden werden mubte, weil die Lokalmiete nie den Ver-
dienstentgang wettmachen konnte.*** Heute beherbergt das Gebdude neben einem verkleinerten
Kino-Center die Filiale eines Supermarkites.

Der Rathausfestsaal

Der bescheidene Anfang eines eigenstindigen Konzertlebens fand 1945 im Linzer Rathausfest-
saal, dessen Bestehen als Gemeinderatssaal seit 6. September 1905 nachweisbar ist, Ausgang und
Zentrum.*** Mit einer Mozartgedenkstunde begann am 1. Juli 1941 seine Karriere als Kammer-

444 Volksblatt vom 9. Oktober 1947: ,Stimme aus dem Publikum. ...Dem Bemiihen der mafgebenden Stellen und
dem Entgegenkommen der amerikanischen Militirbehtrden mige es noch gliicken, daff wihrend der jeweils
zweistiindigen Auffiihrungen auch etwas festliche Ruhe herrsche! Wie schén wiire es, wenn man den Klang der
Ping-Pong-Biille nicht horte und vielleicht auch die Registrierkasse im Bildersaal fiir diese kurze Zeit zum
Schweigen bringenkonnte! Ich bin iiber die Einzelheiten des Linzer Musiklebens nicht so genau informiert; aber:
konnte man nicht aus dem ,friedvollen Nebeneinanderarbeiten® ein gemeinsames Arbeiten machen und damit
einen Klangkorper bekommen, der dann tatsiichlich in der Lage ist, groBe Werke vollgiiltig aufzufiihren?!“ Dr.Z.

445 pisecky (wie Anm. 436), 85.

446 Fritz Mayrhofer, Linz in alten Fotografien, Zaltbommel 1980, Nr. 61.

447 Richard Kutschera, Geschichte des Kino- und Filmwesens in Linz. In: Hist/bL 1961, 254.

448 Froschauer Sepp (wie Anm. 10), 2—87.

449 Kreczi, Linz (wie Anm. 403), 194,
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Abb. 28: Der Rathausfestsaal (Foto: Stadtmuseum)

musiksaal. Dadurch entlastete er in den niichsten Jahren den Redoutensaal beziehungsweise die
Kammerspiele des Landestheaters. Ein Lieder- und Arienabend am 12. April 1945 war dort das
Ende des nationalsozialistischen Kulturengagements.**

Das Platzangebot war das einzige Problem dieses Saales. Er konnte einschlieBlich eines kleinen
Balkons an der Eingangsseite nur 140 Menschen aufnehmen. Die Stirnfront ist mit einem 280 mal
470 Zentimeter groBen Olgemilde bedeckt; es zeigt ,die Stadt wihrend der Besetzung durch baye-
rische und franzosische Truppen unter dem Oberbefehl des Curfiirsten Albert von Bayern®. Der
Maler ist unbekannt.*”' Das dreizehn Quadratmeter grofie Bild, ein Geschenk des Stiftes Krems-
miinster an die Landeshauptstadt, wurde 1950 von Gisela de Somzée restauriert.*”” Das
Gemiilde der Vorderwand und einige imposant dargestellte ehemalige Stadtviter an der Seiten-
front erzeugten eine historische Aura, der zuliebe man technische Unzulénglichkeiten im Kon-
zertbetrieb gerne iibersah; manche Musiker scheuten die Durchquerung der ganzen Saalldnge,
um das Podium zu erreichen; daher wurden Auf- und Abgénge meist nur vor und nach der Pause
durchgefiihrt. Entzogen sie sich dem mehrmaligen Marsch durch den Mittelgang nicht, entstand
eine reizvolle Nihe des Publikums zu den Ausfiihrenden.

Schulsile im kulturellen Einsatz
Festsiile klerikaler und offentlicher Schulen

Die Wirtschaftskrise und Wohnungsnot der Nachkriegsjahre, die die Lebensqualitéit der Bevolke-
rung an den Rand des Ertréglichen brachten, kannten weder Zerstreuung noch Erbauung; trotz-

450 Froschauer (wie Anm. 10), 23. .
451 Justus Schmidt, Linz in alten Ansichten, (Osterreich in alten Ansichten, Band IIT), Salzburg 1965.
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dem war ein Aufbruchswille aus dem Alltag zu erkennen, den katholische Verbédnde und Privat-
personen mit neuen Auffiihrungsorten zu erschliefien versuchten. Die Katholiken bevorzugten
den Vortrag geistlicher Texte mit breiter musikalischer Umrahmung. In diesen Initiativen war
sicherlich auch ein Konkurrenzdenken zur stark ausgeprigten Aktivitdt des stadtischen Kulturam-
tes vorhanden, doch hemmten politische Meinungsverschiedenheiten in Oberdsterreich kaum
den kulturellen Tatendrang.

Den Umstéinden entsprechend boten sich vorerst zwei Festsiile katholischer Frauenorden an. Die
Ursulinen erbauten an der Dametzstraie 30 auf ihrem Jahrhunderte alten Besitz 1930/31 den Ost-
trakt fiir ein Middchen-Realgymnasium. Im zweiten Stock befand sich tiberhdht ein Festsaal mit
hohen Rundbogenfenstern, in dem eine kleine Schulbiihne integriert war.** Die Holztiifelung
verlieh diesem 300 bis 400 Personen fassenden Raum ein warmes Interieur mit guter Akustik.
Dazu kam, dah das Gebdude nach 1945 als Internat und nicht mehr fiir Schulzwecke genutzt
wurde. Die geographische Lage im Stadtkern von Linz und die neuve Funktion als Pensionat
begiinstigten die Wahl als Konzertsaal, auch wenn die erforderlichen Nebenriume fehlten.
Der Festsaal der Kreuzschwestern war urspriinglich im Neubau (1927) nicht eingeplant.*** Wie
dem auch sei, Clemens Holzmeister schuf mit dem nachtriglich eingefiigten Rundbau im haken-
formigen Haupttrakt ,, funktionelle Ideale der neuen Sachlichkeit“.**> Noch ein Vorteil dieser
spiiten Einplanung war ein langer Verbindungsgang zum Haupthaus, der die Darbietungen zum
Schulgebidude abschirmte. Die akustisch gute Kreisform miteiner Empore und kleiner Biihne war
fiir 400 Personen entworfen und fiir einen Kammer- und Solistenbetrieb gut verwendbar. Als
Schulfestsaal konnte und kann er den gesamten Schulverband nie aufnehmen.

Die kontinuierliche Inbetriebnahme beider Sile setzte fast gleichzeitig am Beginn der Saison
1946/47 ein. Das katholische Bildungswerk und die 6sterreichische Kulturvereinigung, Landes-
verband Oberdsterreich, gaben mit ihrem Einsatz dem Linzer Konzertleben kriftige Impulse.
Wiihrend die Kreuzschwestern vorerst katholische Vereine als Veranstalter bevorzugten und erst
spiter dem Stiidtischen Kulturamt und Privatpersonen die Tore 6ffneten, war die Palette bei den
Ursulinen gleich zu Beginn breiter. Allein Gunther Radhuber ,spielte in sieben Konzerten die
bedeutendsten Meister der Klaviermusik“ und bereitete damit seine Karriere bei der Stadt
vor,*%

Inbeiden Siilen wurde mit21 Veranstaltungen Mitte 1947 ein Hochststand erreicht; inder néchsten
Saison wurde nur die Hilfte der vorangegangenen Auslastung erreicht. Der Grund lag in der
Umstrukturierung des Konzertlebens im stidtischen Bereich.*’ Die Registrierung der musikali-
schen Veranstaltungen in den Jahrbiichern der Stadt Linz von 1948 bis 1950 konzentrierte sich im
mittleren Konzertbereich auf Konzerte, die von der Kulturverwaltung organisiert worden waren;
privates Engagement wurde groBziigig zusammengefafit. Vor allem fehlen oftmals Ortsangaben.
Die historischen Recherchen der liickenlosen Inanspruchnahme beider Raumlichkeiten bis 1950
wurden wegen ihrer Beildufigkeit auch in dieser Arbeit nicht durchgefiihrt, zumal mit der Beru-
fung Friedrich Reidingers zum stidtischen Musikdirektor**® und der immer aktiver werdenden
Konzertdirektion Schrider die Beniitzung beider Sile in den folgenden Jahrbiichern der Stadt
exakt belegt wurden. Daraus kann man ersehen, daf vor allem Gerhard Schrioder Holzmeisters

452 Gisela de Somzée, Bericht iiber die Restaurierung. In: JbL 1950, XIX-LXXXIIIL.

453 Thaler — Steiner (wie Anm. 427), 55.

454 Gespriich mit Schwester Oberin Friedhilde Mair am 19, Jinner 1988. Leider konnte sie mir das noch heute in
Linz kursierende Geriicht, der Architekt habe auf den Festsaal vergessen, nicht bestitigen. Sie meinte, zu wider-
spriichlich wiren die Aussagen der noch als Zeitzeugen in Frage kommenden Ordensfrauen.

455 Thaler — Steiner (wie Anm. 427), 268.

456 Ab 16. November 1948 musikalischer Berater des Kulturamtes der Stadt Linz (JbL 1949, 27).

457 JbL 1950, XXVII-XXVIIL.

458 Bestellung am 15. April 1950 (JbL 1950, XXV).
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Rundbau oftmals beanspruchte und dort eine groe Zahl namhafter Kiinstler vorstellte, auf die
an anderer Stelle eingegangen wurde. .

Die Heranziehung von Schulen in den kiinstlerischen Bereich fand auch noch dadurch eine Uber-
betonung, weil der Rathausfestsaal stindig ausgelastet und der Bildersaal des Kaufménnischen
Vereinshauses von den Amerikanern okkupiert war. Ein weiterer Pluspunkt war die Aufgeschlos-
senheit dieser Orden musischem Streben gegeniiber: fiir die Inanspruchnahme der Riume wur-
den extrem niedrige Geldbetrige verlangt, die einem Obolus gleichkamen. Man wollte nur die
eigenen Unkosten refundiert sehen, was eine Erleichterung bei privatem Risiko bedeutete.*’
Gestaltete sich die Personalfrage bei Saalvermietungen im kldsterlichen Bereich véllig problem-
los, so scheiterten Abendvorstellungen in 6ffentlichen Schulen mit Festsaal an der Weigerung der
gewerkschaftlich organisierten Oberschulwarte, die aufierhalb ihrer Dienstzeit nicht zur Verfii-
gung standen.*® Eine Ausnahme war der im gleichen Hause wohnende Oberschulwart des Real-
gymnasiums an der KhevenbhiillerstraBe 1. Er ermdglichte im Festsaal dieser Anstalt, in dem eine
brauchbare Biihne eingebaut war, ab 1952 die Abhaltung von Horerziehungskonzerten wihrend
seiner Dienstzeit. Seine Sensibilitit auferschulischem Unternehmergeist gegeniiber hatte sich
nach dem Krieg herumgesprochen und damit stand den mannigfaltigen Aktivititen der lokalen
Kiinstlerszene auch abends nichts im Wege.

Der Kongrefisaal

Die geschilderte Problematik der Schulsiile inderte sich schlagartig durch die Errichtung des
KongreBsaales im Volkshochschulhaus Ecke VolksgartenstraBe-WeingartshofstraBe, wo 1953/54
im TiefgeschoB ein 600 Personen fassender Saal von der OberdGsterreichischen Arbeiterkammer
errichtet wurde. Die umfangreiche Holztifelung und die Anbringung geriduschvoller Klappstiihle
waren fiir die Innenausstattung nicht die beste Idee. Als Biihne hatte man sich — denkbar ungeeig-
net fiir konzertante Auffilhrungen — eine Empore ausgedacht.

Trotz dieser Unzulidnglichkeiten wurde der Saal vom Linzer Konzertpublikum angenommen und
von den lokalen Veranstaltern hiufig praferiert. Die Vorteile iiberwogen: Jedermann konnte mie-
ten. Das Platzangebot kam dem groflen Saal des Kaufmannischen Vereins nahe. Die Sichtverhiilt-
nisse waren gut, die Akustik fiir musikalische Veranstaltungen durchaus geeignet. Uberdies
konnte man die Eintrittspreise wegen der geringen Mietforderung der Arbeiterkammer duBerst
giinstig kalkulieren. Bis zur Eréffnung des Brucknerhauses 1974 fand hier die heimische Musik-
szene von musikpédagogischen Veranstaltungen, Betriebskonzerten, Jazz bis hin zum musikali-
schen Experiment ihr Begegnungsforum.**'

Saalangebot der Oberdsterreichischen Landesregierung
Der Redouten- und der Steinerne Saal

Uber einem Restaurant, direkt dem Linzer Landestheater angeschlossen, gab es den Redouten-
saal, der wie sein Name besagt, seit der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts den Linzern vorwie-
gend fiir Ballveranstaltungen diente. Sein Schicksal war naturgeméB mit der Linzer Theaterge-
schichte eng verbunden.*” Bis zur Renovierung nach der Erbauung der Kammerspiele im Jahr

439 Gespriich mit dem heute noch titigen Konzertunternehmer Gerhard Schréder am 5. Janner 1988,

460 Ein Beispiel: Hofrat Dr. Eugen Carsen, damals Direktor der , Kérnerschule* in Linzund ein passionierter Orgel-
spieler, verweigerte sein Oberschulwart die Betétigung des Blasbalgs zu Schulgottesdiensten.

461 Alle Angaben aus Wilhelm Rausch und Max Lotteraner, Aufbruch in eine bessere Zeit, Linz 1981,

462 Franz Pfeffer, Das Linzer Landestheater 1803—1925/26, Diss. Wien 1926, 145: _Bei Riickschligen wurde er
(Redoutensaal) jeweils zum ,Nottheater' umfunktioniert, wobei in der Enge ein Zittern vor einem Brandaus-
bruch den kiinstlerischen Darbietungen nicht ertriiglich sein mochten®.
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1958 fanden in den letzten 13 Jahren nur einige wenige musikalische Darbietungen darin statt.
Wesentlich groBeren Zuspruch fand der Steinerne Saal im Oberdsterreichischen Landhaus,
besonders, wenn Stadt und Land verantwortlich zeichneten. Stilistisch und optisch war und wire
er fiir barocke und klassische Musik unvergleichlich gut geeignet, doch verursacht die Marmor-
verkleidung einen fast unertriglichen Widerhall, dem man bis heute immer wieder mit neuen
technischen Mitteln beizukommen versucht. Mit ihm besitzt die Landesregierung einen reprisen-
tativen Saal fiir 350 Personen, in dem bis heute Empféinge, Trauerlandtage und schriftliche Beam-
tenpriifungen statifinden. Die akustische Misere, auf die die Presse dauernd hinwies, hatdie kon-
zertanten Veranstaltungen im Steinernen Saal in den folgenden Jahren eher zur Ausnahme werden
lassen. Wihrend der sommerlichen Serenaden in den diversen Arkadenhofen erwies er sich bis
heute als nahe Ausweichgelegenheit bei Schlechtwetter als duBerst giinstig.**

Die Diesterweghalle

Eine Kuriositit im Dschungel der Konzertsaalsuche fiir GroBveranstaltungen war die Adaptierung
der Turnhalle inder Diesterwegschule, KhevenhiillerstraBe 3. Der Anbau andas bestehende Real-
gymnasium wurde 1929/30 in wirtschaftlicher Krisenzeit von der Stadt fiir drei Schultypen
(Volks-, Haupt- und Sonderschule) nach den modernsten padagogischen Erkenntnissen errichtet.

Abb. 31: Bis zur Erdffnung des Brucknerhauses muBte die Turnhalle der Diesterwegschule als Konzertsaal fungieren
(Foto: Franz Michalek)

463 Die Angaben iiber beide Sile gab mir am 4.11.1987 Herr Wilhelm Schwarz von der GebéiudeaufSicht der Ober-
dsterreichischen Landesregierung.
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Das Gebiude besaB eine Unzahl von Spezialrdumen, ein Musikzimmer fehlte. Raumlich bevor-
zugt wurden die realistischen Fiicher und der Sport, daher gab es im Turnsaal fiir die rhythmische
Erziehung ein Klavier.

Das Nonplusultra war der Turnsaal: .20 Felder Sprossenwand, von der Decke hing das Gertist
mit 12 Paar Ringen... Alle iibrigen Gerite waren in zwei Geréterdumen in Verwahrung. Durch
einfache Schaltung konnte in 52 Sekunden durch eine vierteilige Schiebewand von einer Rollen-
konstruktion getragen, (die Halle) getrennt werden.” Diese 77,5 Quadratmeter Bodenfliche mit
zwei Galerien fiir 200 Personen war nie als Fest- oder Veranstaltungssaal gedacht.** Bereits im
Mai 1945 beschlagnahmten die Amerikaner diesen modernen Bau fiir ihre Zwecke. Nach der
Freigabe wurde sie vorerst wieder zum Eldorado fiir Boxer und Catcher. Die Idee, diesen Bau
fiir kulturelle Zwecke zu verwenden, hatte der dynamische Obmann des Oberosterreichischen
Brucknerbundes, Fritz Rauch. Es gelang ihm, das erste Konzert im Rahmen der Brucknerfesttage
am 8. Juli 1949 in diesen bislang nur fiir sportliche Zwecke verwendeten Riaumlichkeiten gegen
allseits geduBerte groBe Bedenken stattfinden zu lassen. Als Podium diente auch spiter ein
gebrauchtes Holzgeriist, auf dem sich ansonsten unsere Kommunalpolitiker vor dem Rathaus
ihren Wihlern prisentierten. Der Auf- und Abbau dauerte jeweils eine Nacht. Die Bestuhlung
fiir 1500 Personen, vorerst aus verschiedenen Lokalititen zusammengetragen, wurde spiter, als
man sich mit der Beniitzung der Halle abfand, vom Magistrat angekauft,**

Die Strafenbahnremise als ,,Musentempel*

Abb. 32: Fiir ein Konzert der Wiener Philharmoniker unter Wilhelm Furtwingler am 1. Juni 1953 wurde die Strafien-
bahnremise in Kleinmiinchen zum Konzertsaal umfunktioniert (Foto: Stadtmuseum)

464 Festschrift: Hans Kaun, Begleittext zu Abbildungen des Hauses. Linz 1931, 39.
465 Anton Holzl, damaliger Veranstaltungsreferent der Musikdirektion der Stadt Linz. Gespriich am 17.12.1987 in
Linz.



242 Eva Schmutz

War die Turnhalle der Diesterwegschule fiir alle Beteiligten bereits eine Zumutung, so iibertrafen
zwei ,Superlative” ersteres Wagnis. Wilhelm Furtwingler, die Wiener Philharmoniker, der Wie-
ner Singverein und ein auserlesenes Solistenquartett (Hilde Zadek, Elisabeth Hongen, Anton
Dermota, Alfred Poell) konnten fiir ein Konzert (1. Juni 1953) in der Strafenbahnremise an der
Wiener Strafie 381 in der Vorstadt ,Kleinmiinchen® gewonnen werden. Man wiihlte fiir diese
Hhistorische Tat“ Beethovens Neunte.

Genau auf den Tag ein halbes Jahr spiter trommelte wieder der Konzertunternehmer Gerhard
Schroder in Zusammenarbeit mit der Stadt 4000 Leute in die nicht beheizbare Remise
(1.Dezember) zusammen. Der durch den Film populére Tenor Benjamino Gigli sorgte fiir eine
ausverkaufte Halle und lokale ,.Sensation® *%

Der Mirzenkeller

Der Mangel an groien Silen in Linz war so erheblich, daB es heute unbegreiflich ist, warum man
so wenig den bestehenden Mirzenkeller frequentierte, zumal seine Adaptierung fiir den Konzert-
gebrauch nur wenig finanzielle Mittel erfordert hétte. Das historische Ambiente diirfte dabei
anscheinend eine Rolle gespielt haben. Am Fulle des Bauernberges an der Bockgasse 2, nicht weit
vom Stadtzentrum entfernt (Katastralgemeinde Waldegg), erbauten 1870 die Gebriider Philipp
und Jakob Hatschek einen groBen Saal ,,zur Konsummierung einheimischen Gerstensaftes mit
einem anschlieBenden Gastgarten, dem der lindiche Charakter des Erfrischungsortes erhalten
bleiben solle*.*’

Der fantasiebegabte Obmann der Linzer Brucknerbundortsgruppe Fritz Rauch veranstaltete im
Sommer 1950 ein damals viel belécheltes Konzert unseres Theaterorchesters unter der Leitung
des Musikwissenschaftlers und Kritikers der Oberdsterreichischen Nachrichten Ludwig Karl
Mayer. Die Ortsangabe ,,Limonikeller* im Jahrbuch der Stadt Linz ist hier wahrscheinlich ein
Synonym.*** Als im Herbst 1951 der Kaufméinnische Vereinshaussaal renoviert wurde, verlegte
die Musikdirektion der Stadt Linz ein Quartal lang ihre Symphoniekonzerte und ein Konzert der
Wiener Singerknaben in die Bockgasse. Kein geringerer als der wihrend des zweiten Weltkrieges
mit Linz eng verbundene Dirigent Georg Ludwig Jochum leitete diese Notsituation ein.*” 1952
wurde der Saal von der Osterreichischen Brau A .G. umgebaut und dem Griindergedanken (Bier-
Restaurant) wieder ginzlich zugefiihrt.

Die bemerkenswerte Situation im nordlichen Linz

Das von der russischen Besatzungsmacht ab August 1945 verwaltete nordliche Stadtgebiet Urfahr
besaB keinen Konzertsaal oder grobe Réumlichkeiten, die zudiesem Zweck umfunktioniert hiitten
werden konnen. Die Russen, die den kulturellen Ambitionen der Osterreicher wohlwollend zuge-
tan waren, lieBen zeitweise das einzige Kino des Stadtteiles, das Klangfilmtheater, fiir Konzerte
freimachen.

Kammermusik wurde im Saal des heute nicht mehr bestehenden Hotel Achleitner geboten. Das
Raumangebot wurde auch von jenen Kiinstlern angenommen, die von den Amerikanern wegen
ihrer politischen Vergangenheit vorerst keine Auftrittsbewilligung erhielten. Aus erhaltenen
Fotografien im Linzer Stadtarchiv kann man die unvorstellbare Primitivitit dieses Lokals nur

466 Kulturchronik 1952/53, XIX und Kulturchronik 1953/54, XVII.

467 Tages-Post vom 10. Mai 1870.

468 JhL 1950, XXX VII. Als Stollen (die sichersten Luftschutzriume) im Linzer Bauernberg ist der ,,Limonikeller*
ein anderer Standort. Ein Saal in dessen Nihe ist mir nicht bekannt.

469 JbL 1952, XXIIL.
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erahnen. Noch eine Stufe tiefer diirften die Rdume in den Gasthdusern ,, Zur Bergbahn an der
LandgutstraBe und im Gasthaus ., Zur Stadt Wien*“ gewesen sein.” Den Programmen nach fan-
den dort einheimische Kiinstler die fiir ihre Weiterentwicklung nicht unwesentlichen Kommuni-
kationsmoglichkeiten. Das neu gegriindete Volkstheater an der Rosenauerstrafie war eine Sprech-
biihne mit gelegentlichen Operettenauffiihrungen. Das Experiment, den Postlingberg als Frei-
lichtstitte einzubeziehen, wurde nach kurzer Anlaufzeit wieder fallen gelassen.

Das kulturelle Leben von Linz spielte sich seit jeher siidlich der Donau ab. Eine Teilverlagerung
war aus wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Griinden unméglich, womit sich auch die russi-
schen Machthaber abfanden. Mit der Lockerung der Briickensperre konnten sich in der Folge die
wUrfahraner” wieder in das Linzer Konzertleben eingliedern.

Ausder Vielfalt der dargestellten Raumsituationen resultiert der Bau des Brucknerhauses, dessen
Konzeption daher den logischen Abschluf} dieser historischen Beschreibung bildet:

Das Brucknerhaus

Die Idee, die Linzer Saalmisere mit dem Bau eines reprisentativen Veranstaltungsgebiudes —
nicht Mehrzweckhalle, zu der sie sich leider entwickelte — zu beenden, geisterte in Abstinden
seit der ,,Ara“ August Gollerich bereits vor dem ersten Weltkrieg durch die Stadt. Private Samm-
lungen, Benefizkonzerte haben zwar den guten Willen kulturell engagierter Biirger demonstriert,
blieben aber nicht mehr als eine sympathische Geste, da ein derartiges GroBprojekt nur von der
offentlichen Hand bewerkstelligt werden konnte.*”

Die Situation nach 1938 — als Adolf Hitler versprach, Linz ein neues Kulturzentrum zu erbauen
— war zur unbewiltigten Vergangenheit geworden. AuBler den festgelegten Standorten und eini-
gen Planungsunterlagen hatte nichts das Kriegsende iiberdauert.*” Ein Wiederbeginn war not-
wendig geworden. Natiirlich konnte ein vergleichbares, modifiziertes GroBprojekt nicht in den
ersten entbehrungsreichen Nachkriegsjahren in Angriff geommen werden. Daher iiberwand erst
1960 die Magistratsbehorde nach langen Positionskimpfen die Finanzierungsingste — das Land
sprang mit in die Bresche — und begann mit der Ausschreibung eines , Brucknerhauses®. ,, Aus
Griinden der gebotenen Sparsamkeit wurden nur die dringendsten, das heiBtdie in Linz fehlenden
Sile geplant und bloB ein groBer und ein kleiner Konzertsaal vorgesehen; als Kleinstsaal sollte
der Rathausfestsaal und als mittlerer Saal der Kaufménnische Vereinshaussaal nach wie vor heran-
gezogen werden®.*?

Der sich préichtig im griinen Areal des Donauparks gegen den FluB sich einfiigende Bau erhielt
im grofien (Bruckner-)Saal 1420 Sitze und 100 Stehplitze. Es besteht die Moglichkeit einer Ver-
kleinerung um 294 Galeriepldtze, was aus technischen Griinden bislang kaum geniitzt werden
konnte. ™ Eine freie halbkreisformige Biihne ermoglicht Auffiihrungen mit grofter orchestraler
und chorischer Besetzung. Eine Konzertorgel mit 54 Registern, 3800 Pfeifen und ausfahrbarem
Orgeltisch schlieft die Stirnfront ab. Elektroakustische Einrichtungen fiir Rundfunk und Fernse-
hen, eine hauseigene Fernsehanlage, die damals dem letzten Stand der Technik entsprachen, wur-
den schon bald nach der Eroffnung erworben und installiert.

Der mittlere (Stifter-)Saal ist fiir 350 Sitzplitze ausgerichtet und dient ausgezeichnet dem kam-
mermusikalischen Bereich. Der kleinste (Kepler-)Saal ist fiir musikalische Veranstaltungen

470 Emil Puffer, Unser Auberg, Linz 1985, 24,

471 Hanns Kreczi: Wie es zum Bau des Brucknerhauses kam. In: Das Brucknerhaus, Linz 1974, 10.
472 Ingo Sarlay, Hitlers Linz, Diss. Graz 1985, 139—I41.

473 Kreczi (wie Anm. 471), 12.

474 Konzerte 1987/88 (Linzer Veranstaltungsgesellschaft GmbH.=LIVA) Programmbheft 44.

475 Ernst Kubin, Die Funktionen des Brucknerhauses, In: Das Brucknerhaus, Linz 1974, 25ff,
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allein aus akustischen Griinden unbeniitzbar. Sitzungen, Konferenzen und kleinere Symposien
fanden und finden hier eine gediegene Heimstatt.

Beialler Euphorie des Erreichten sind die Schwichen der vom Auftraggeber geforderten Innenar-
chitektur bis heute schmerzlich, denn der bislang akzeptierte Festsaal des Kaufménnischen Ver-
einshauses verlor beim Publikum seine Beliebtheit; die Veranstalter der LIVA scheuten eine
Standortriickverlegung, wobei finanzielle Griinde sicherlich mit ausschlaggebend waren. Somit
ist oft ein schiitter besetzter Brucknersaal keine Seltenheit; eine bedriickende Atmosphire biswei-
len fiir alle.

Auch der intime Rathausfestsaal am Hauptplatz wurde seinem ehemaligen Verwendungszweck
wieder zugefiihrt. Politiker brauchen anscheinend die weihevolle Exklusivitit eines historischen
Ambientes. Der Verweis auf den Saal des Neuen Rathauses in Urfahr, den es seit kurzem gibt,
istkeine Alternative. Erist sicherlich ein gelungenes Auditorium fiir Politik und Vereine; inseiner
Ausstrahlung wirkt er jedoch eher amusisch und von seiner Akustik her betrachtet weniger fiir
Konzerte geeignet. Da aufpoliertes Musizieren mit elektroakustischen Verstirkern auch heute
noch kaum im klassischen Konzertsaalbetrieb Eingang fand, wird dieser Saal sich nur zégernd
und mit geschicktem Management durchsetzen konnen.

AbschlieBend muf gesagt werden, dah die Energieschiibe in Richtung geeigneter Konzertsile fiir
die Industriestadt Linz in den letzten 40 Jahren nicht gering waren, auch wenn ein mittelgrofier
Konzertsaal, der vom Linzer Konzertpublikum angenommen wiirde, noch fehlt. Bedenklich ist
jedoch, dab bei allem Bekennen und aller Begeisterung fiir das Neue im , fortschrittlichen Linz*
die Riickbesinnung an die wenigen historischen Moglichkeiten leider zum Schaden ihres so not-
wendigen Images aus dem BewuBtsein der Verantwortlichen geschwunden ist.
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Léfebre, Yvonne 109

Léhar, Franz 203

Liakos, Elias 109, 129, 200, 221, 223

Linzinger, Johanna 196

Liszt, Franz 135, 158, 166, 171, 184

Lobmiiller, Raphael 162, 163

Loewe, Carl 135

Loibl, Karl 178

Loibl, Kurt 224

Loibner, Wilhelm 184

Lorenz, Max 130, 131

Lorenzoni, Franz 228, 229

Lothar, Ernst 125

Luthringshausen, Gernot 119, 120

Luthringshausen, Grete 119, 120

Mack, Paula von 180, 192

Mahler, Gustav 135, 232

Maier, Josefine 194, 196

Mair, Friedhilde 238

Markl, Ferdinand 103

Marschner, Franz 178

Martin, Christian 196

Martin, Frank 175

Marx, Joseph 135, 217

Matacic, Lovro von 209

Mayer, Leopold 180

Mayer, Ludwig Karl 174, 188, 213, 242

Mayr, Jakob 227

Mayr, John 122

Mayr, Rupert 192, 207

Mayr-Kern, Josef 188

Meissner, Karl 121, 122

Meister, Richard 224

Mendelssohn-Bartholdy, Felix 116, 135, 139, 158

Messina, Margarethe 196

Messner, Joseph 162

Meuerer, Johann Georg 162, 163

Miceva, Roman von 139, 192, 200, 212

Miksche, Bruno 122

Mitterer, Ignaz 162, 163

Mittmann, Paul 162

Molitor, J. B. 159

Monteiro, Fernando 196

Montillet, William 162

Morati, Giuseppe 183

Moravec, Ernst 190

Mozart, Wolfgang Amadeus 114, 116, 124, 125, 128,
132, 135, 158, 160, 162, 163

Mubhar-Lischka 183

Mussorgsky, Modest 124, 128, 135

Miiller, Franz Xaver ll1, 115, 116, 135, 155, 156,
157, 160, 162, 163, 172, 177, 188, 205, 207

Miiller, Vinzenz 120, 156, 204, 205

Neuburger, Friedrich 159

Neuhofer, Franz 111, 113, 114, 135, 156, 157, 160,
162, 163, 172, 177, 202, 213, 216

Nicolai, Claudio 183

Nicolai, Otto 162

Niederleuthner, Paul 159, 160

Niedermayer 198

Niedetzky, Fritz 174

Nowowieski, Felix 158

NuBibaumer, Karl 159

Oberhuber, Egon 137, 226

Oberhumer, Alois 205

Orff, Carl 174, 175, 176, 188

Ossberger, Erika 196

Pach, Walter 196, 199

Pacher, Hubert 190

Palestrina, Giov. Pierluigi 162, 163

Pasetti, Otto de 111, 125

Paszthory, Casimir 135, 136

Patzak, Julius 132

Patzelt, Rosa 163

Paumgartner, Bernhard 109
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Pazelt, August 196

Peer, Heinz 196, 197, 198, 199
Pembauer, Joseph 159, 162, 178
Pembauer, Karl 159

Perndl, Maria 189

Perosi, Lorenz 162
Petermandl, Hans 139, 207
Petyrek, Felix 189

Pfeffer, Franz 125, 129, 227, 228, 229
Pfitzner, Hans 137, 213
Pichler, Arthur 177

Pillwein, Bruno 196, 199
Pinter, Margot 109, 111, 112, 130, 131, 132, 184
Pirngruber, Richard 231
Pizka, Franz 207

Placheta, Hugo 196, 199, 213
Plunder, Olga 129

Poell, Alfred 242

Pohl, Ferry 218

Polzer, Julius 159

Polzer, Odo 162

Portugal, Anton 194, 196
Postinger, Oswald 196
Potzelberger, Walter 191
Prieberg, Fred K. 219

Prunk, Anna 116, 123, 156, 163
Pruscha, Viktor 130, 209, 210
Puccini, Giacomo 135
Puthon, Heinrich 124
Piihrer-Gerstl, Else 31
Piihringer, Franz 199

Raasch, Kurt 121

Rabitsch, Adolf (Hugo) 192
Rachmaninoff, Serge 135
Radhuber, Gunther 113, 118, 196, 199, 238
Radhuber, Markus 118, 130
Rado, Elisabeth 183, 192
Randacher, Rudolf 199

Rapf, Kurt 138

Rathgeber, Valentin 116
Rathkolb, Oliver 109, 125
Rauch, Fritz 241, 242

Ravel, Maurice 135

Razinger, Hubert 204
Redtenbacher, Viktor 110, 111
Refice, Licinio 162, 163
Reger, Max 114, 135, 137, 157, 211
Regnart, Jacobus 175
Reichert, Ernst 132

Reichl, Ernst Rudolf 119, 176
Reichl, Hannelore 119
Reidinger, Friedrich 195, 196, 198, 199, 213, 238
Reinhold, Elfriede 107, 209
Reininger, Robert 224
Reischek, Andreas 131
Reischl, Marie 136

Reiter, Josef 172

Relin, Veit 211

Renner, Emma 190
Reutterer, Thusnelda 199
Reutterer, Wilhelm 196, 199

Reutterer-Peer-Quartett 190

Rheinberger, Josef 162, 163

Riedlbauer-Dallinger, Elfriede 190

Rieseneder, Anni 196

Rihovsky, Adalbert 159

Rilke, Rainer Maria 211

Rois, Karl 196

Rois, Roland 190, 196, 199, 210

Rédhammer, Hans 116

Ruth, Hugo 206

Salmhofer, Franz 196

Samhaber, Eduard 158

Sandberger, Adolf 213

Sauer, Emil 189

Schaffranke, Franz 194, 197

Schalk, Franz 233

Schaller, Erwin 135, 137, 172

Schatz, Karl 192

Schaumann, Ruth 139

Schiff, Heinrich 190, 207

Schiff, Helmut 135, 139, 180, 181, 188, 189, 191,
210

Schiff-Riemann, Helga 139, 189, 190, 210

Schiffkorn, Aldemar 222

Schilhawsky, Paul 131, 203

Schimmerl, Hubert 164

Schindler, Josef 197

Schlager-Haustein, Martha 116

Schmidt, Franz 195, 207

Schmidt, Justus 227

Schmidt-Isserstaedt 122

Schmiedmaier, Gertrude 196

Schnapka, Georg 188

Schnopfhagen, Franz 131, 220

Schollum, Robert 119, 120, 139, 168, 172, 173, 174,
175, 183, 189, 192, 194, 196, 199

Schopper, Siegfried 164

Schén, Aldo 184

Schénberg, Arnold 185, 210

Schreiber-Scheit, Luise 192

Schroder, Gerhard 118, 238, 242

Schubert, Franz 116, 123, 124, 128, 135, 137, 158,
160, 162, 163, 188

Schulz, Anton 170, 172, 181, 183, 194, 196, 199

Schulz, Gerhard 183

Schulz, Walter 183, 207

Schulz, Wolfgang 183, 207

Schulz-Havlicek, Gertrude 183, 190

Schumann, Robert 135, 137

Schuricht, Carl 121

Schiichner, Heinrich 122

Schiirhoff, Else 116

Schiitz, Franz 207

Schiitz, Heinrich 175

Schwamberger, Karl Maria 116

Schwarz, Adalbert 159, 177

Schwarz, Wilhelm 240

Schweitzer, Albert 157

Schwetz, Alfred 130

Sechter, Simon 157

Sedlacek, August 178
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Sedlak, Fritz 132

Seefried, Irmgard 116, 177

Seidl, Gerda 138

Semper, Franz 193

Serda, Leonhard E 129

Sichermann, Kurt 122

Siegl, Otto 177

Sittner, Hans 193

Skop, E. V. 162

Slowak, Adolf 231

Snook, Russel 129

Somzée, Gisela de 236

Sotzkow, Andreas 181

Spaun, Anton von 202

Spies, Hermann 162

Springer, Karl 170

Springer, Max 114, 162

Stehle, Eduard 159

Steinbriick, Wolfgang 192

Steiner, Carl 109, 112, 116, 132, 138, 171, 184, 185,

189, 190, 191, 192, 193, 195, 197, 207, 211

Steininger, Erwin 170

Stelzhamer, Franz 131

Steppan, Hubert 196

Stifter, Adalbert 157

Stockinger, Hermann 119

Stogbauer, Barbara 157

Stigbauer, Isidor 157, 158

Stogmiiller, Alfred 180

Straub, Fritz 131

Straub, Josef 178

Straube, Karl 161

Strauch 170

Strauss, Richard 129, 131, 132, 135

Strobl, Alois 163

Sturma, Leopold 193, 218

SiiB, Helene 119

Siify, Helmut 190

Szymanowski, Karol 174

Taferner, Hubert 190

Thaller, J. B. 162

Thanner, Erich 119, 120

Tittel, Ernst 161, 164

Toifl, Franz 196

Topitz, Ernst Josef 170, 171, 172, 194, 196

Topitz-Feiler, Jetty 138

Treml, Robert 193

Trittinger, Adolf 181, 182, 183, 193

Tschaikowsky, Peter Iljitsch 121, 124, 128, 135

Unfried, Johannes 119, 120, 156, 170, 206, 207, 208,
210, 211

Unfried, Maria 207

Urban, Edith 181

Vandera, Karl 116

Veit, Relin 211

Verdi, Giuseppe 131, 135

Vittoria, Thomas Ludovico 162

Vodosek, Alfons 111, 112, 116, 120

Voigt-Pinter, Anton 109

Wagner, Hermann 122

‘Wagner, Richard 129, 131, 171, 233

Wagner, Sieglinde 183, 190

Walter, Karl 164, 207

Warren, Robert 130

Weber, Carl Maria von 135, 160
Weber, Friedrich 122

Webern, Anton 205

Weckerllin, Jean Baptiste 137
Wehofschitz, Kurt 174

Weirich, August 159, 162

Wellesz, Egon 139

Wernicke, Rudolf 207

Wimberger, Alois 205

Winglmeyr, llse 172, 194, 196
Winterberger, Hans 180

Wiplinger, Nikolaus 188

Witt, Franz 162

Wittmann, P. 162

Wodnansky, Wilhelm 107, 135, 209, 210, 211, 212
Woita-Bayer, Eleonore 201, 202, 203, 204, 210
Wolf, Hugo 135, 137, 233

Wolfgruber, Georg 158
Wolkerstorfer, Sepp 218

Wopelka, Hans 171, 180, 227, 228, 229
Woss, Kurt 109

WoB, Josef 155

Wiihrer, Friedrich 118, 207

Zadejan, Stefan 156, 168, 183, 194
Zadek, Hilde 242

Zamazal, Franz 190

Zauner, Alois 103

Zauner, Amalia 196

Zeller, Georg 159

Zemann, Robert 178

Zemlinsky, Alexander 184

Zemlizka, Maria 159

Zohrer, August 103, 108, 214, 215, 220
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