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Instrumentales Musizieren mit
Kindern und Jugendlichen -
ein Weg zur Musik .. cu s

nstrumentales Musizieren soll in diesem kurzen
Beitrag vorrangig in seiner Bedeutung als’
Zugang zur Musik betrachtet werden, und es
muss daher vor allem auf die Ausbildung am
Instrument Bezug genommen werden. Nicht an-
gesprochen werden hier die Méglichkeiten instru-
mental-vokalen Musizierens. Uberdies werde ich
mir erlauben, da und dort auch einen Cherdster-
reich-Bezug her zu stellen.

Nach vielen verschiedenen musikpddagogischen
und fachdidaktischen Ans3tzen scheint sich etwa
in den letzten beiden Jahrzehnten das praktische
Musizieren als Weg durchgesetzt zu haben, Musik
wirklich zu erleben. Damit ist der Weg sozusagen
gleichzeitig auch das Ziel. Und vieles spricht ja
auch dafiir: Das eigene Tun kommt der Spielfreu-
de, dem Spieltrieb der Kinder entgegen, und der
haptische Bezug (Instrumentengriff unterstiitzt die
Tonvorstellung) tut ein Ubriges. Nicht umsonst
wird allerorten das manuelle Musizieren (und in
einer Nebenrolle auch die hildende Kunst) als
notwendiges Gegenstiick zum erdriickenden Uber-
gewicht der kognitiven Ficher und Arbeitsweisen
auf allen Ebenen unseres Schulsystems gepriesen.
Allerdings ist es Tibertrieben, Musik- bzw. Kunst-
untetricht insgesamt nur in den émoti_ona]en und
praxisbezogenen Bereich der Schule und des
menschlichen Verhaltens zu verweisen: mit dem
Erleben und Fithlen miissen immer auch das Be-
denken, das Analysieren und das Systernatisieren

korrespondieren, weil ja der Mensch immer auch
als Ganzes reagiert und handelt und somit jedes
Tun aus Erfahru'ng, Empfindung und Uberlegung
gemeinsam resultiert,

AuBerdem - um beim instrumentalen Musizieren
zu bleiben - generiert gerade der Instrumental-
unterricht hiufig nicht jene Motivation, die durch
alle Untiefen des Erlernens eines Instrumentes
trigt - im Gegenteil: oft wird gerade hier der Weg
zum begliickenden Musikerlebnis behindert, wenn
nicht gar versperrt, Denn unbestritten bleibt, dass
der Weg zum lustvollen Musizieren mit vielen
Steinen des Lernens und Ubens gepflastert ist.
+Ein guter Lehrer, der schon mit seinen Anfiin-
gern viel musiziert und der die Musik in den
Mittelpunkt seines Unterrichts stellt, kann eini-
ges ahfangen, aber letztlich hilft doch nur eines:
das maglichst frithe Zusammenspiel! Zusammen-
spielen, das heiflf nicht nur, dass eine Gruppe
von Musikern gut koordiniert ist und es schafft,
cine hestimmte Menge von Tonen zu einem fesi-
geseizien Zeitpunkt gemeinsam zu spiclen —
irgendwie zusammengehalten von einem Takf
schlagenden Dirigenten. Zusammenspiel, das
heiBt vor allem: sich gegenseitig anzustecken,
sich gemeinsam auf die musikalischen Wellen
aufzuschwingen und hoch und hinunter zu
schaukeln, gemeinsam in der Musik zu wachsen
und zuriickzugehen, Zusammenspicl heift, faszi-
niert zu erleben, wie viele Bewegungen zu einer
grofien Gesie verschmelzen, wie gemeinsam ein
Klangraum gebaut wird, aber auch: wie das Auf-
einanderstofen vieler Charaktere zum bunfen .

. Peter Wurst
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' Peter Robke:
Musikschule —

wozu?, S.57.

Maskenspiel, zum lebendigen musikalischen
Theater wird, in dem man sich bestdrkt oder
widerspricht, mit einer oder vielen Stimmen
spricht.™

Maglichst frithes gemeinsames Musizieren als der

vielleicht probateste Weg, zum Kern musikalischen

Erlehens vorzudringen. Die Voraussetzungen dafir

sind heute gegeben:

e ein System wie die einzelnen Musikschulwerke,
die die instrumentale Liicke unseres Bildungs-
systems, vielfach bereits vernetzL mit den Kon-
servatorien und Musikuniversititen, mehr und
mehr schlieBen und damit de facto 1dngst ein
unverzichtbarer Teil desselben geworden sind,

s ausreichend Lehrer, die ihr Instrument beherr-
schen, einen weiten musikalischen Hintergrund
haben und speziell auch iber cine breite Palet-
te pidagogischer und methodisch-didaktischer
Instrumentarien verfligen,

& psterreichweit geltende instrumentale Rahmen-
lehrpline, die ein pddagogisch und methodisch
freies Feld erdffnen.

Folgender curricularer Aufbau kdnnte ein zielfiih-

render Ansatz sein, damit junge Menschen auf

dem langen Weg der instrumentalen Ausbildung
nicht auf der Strecke bieiben:

* musikalische Frﬁh‘Fﬁrderuhg (musikalische
Frith- bzw. Elementarerziehung) als wesent-
liches Element, spielerisch die vielen Facetten
der Musik zu entdecken und entsprechende
Begabungen von Kindern rechtzeitig zu for-
dern und zu entwickeln,

¢ Ubertragung der padagogischen Ansdtze der
musikalischen Fritherziehung in den Instru-
mentalunterricht,

e maglichst frilhes Kombinieren von Einzel- mit
Gruppenlernen und in weiterer Folge Ensem-
ble- und Orchesterspiel.

,Musikalische Fritherziehung” wird an den dster-

reichischen Musikschulen praktisch flachendeckend

angeboten. In Oberdsterreich ist an einigen Schu-
len sogar noch der ,Musikgarten®, ein spezielles

Modell der Frithforderung fur Kinder ab 18 Mona-

ten (zusammen mil wenigstens einem Elternteil)

vorgeschaltel.

Im Instrumentalunterricht sollien maglichst viele

von den Prinzipien der Musikalischen Friiherzie-

hung (Weckung und Erhaltung der Freude am

Musizieren, sinnenfillig-erlebnishafte Tmpulse, me-

thodische Vielfalt ...) weiter beobachtet werden,

Webei noch einmal festzuhalten ist, dass kein Weg

an einer fundierten Instrumentalaushildung vor-

heifithrt, die vom Schiiler auch bei bester pddago-
gischer Fithrung nach wie vor ein hohes Maf} an

Zeit, Arbeitseinsatz, Konzentration und Durchhal-

- tevermdgen erfordert.
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Umso notwendiger ist eine baldige Ausschopfung

der Moglichkeiten des Zusammenspiels. Abgesehen

von so genannten pidagogischen Instrumenten (
bieten z.B. auch manche Volksinstrumente leichte-

" ve Wege fiir das Gruppen- und Klassenmusizieren,

aber auch weniger musikalischen Genuss und ge-

ringere Darstellungsmoglichkeiten.

Gerade in Oberdsterreich finden sich treffliche

Beispicle fiir hervorragende Rahmenbedingungen,

was instrumentales Gruppen- und Orchesterspiel

anlangt.

Bereits seit 1991 gibt es z.B. eine Kooperation

zwischen den Landesmusikschulen und den inzwi-

schen 25 Musikhauptschulen im Land, welche die

Kombination des fundierten und vielféltigen

instrumentalen Aushildungsangebotes der Musik-

schulen und der vielen Moglichkeiten zum Grup-

pen- und Orchestermusizieren der Musikhaupt-

schulen erlaubt, die sich inzwischen sehr hewahrt

hat.

Geradezu ideale Bedingungen fiir das Orchester- :
musizieren wurden von Landesmusikdirektion/ ( ’
06. Landesmusikschulwerk mit der Einvichtung der
oberdsterreichischen Jugendorchester, das ist das

06, Jugendsinfonicorchester mit vier Vorstufen- R
orchestern (beginnend ab 8 Jahrenl}, geschatfen.

In beiden Fillen ist ein erheblicher Mitteleinsatz

seitens des Landes Oberésterreich gegeben. Das

erschwert zwar die Nachahmung, diese wird aber

im Sinne all dessen, was oben {iber den Zusam-

menhang von gediegener Aushildung und dem Er-

leben von Musik im Zusammenspiel gesagt wurde,

wirmstens empfohlen.
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