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Nichts gibt uns einen besseren Einblick in. die verworrenen
Anschauungen - iiber die Technik des Dramas als die Ode — Muse
verhiille dein Haupt' — des Magistratsrates szgruber auf den
Verfasser und sein unsterbliches Werk.

Gliicklich zeichnete mich — Deine berithmte Hand;
‘Unverkennbar und hell stralte der Biedersinn,
Die reine, gute, edle Sitte - .
Memer Bewohner aus Deinem Bilde. ;

Dlese Bahne betrat vor Dir kein Dichter noch
Ihre Muse war nur Zeichnerinn einer That
Und einzelner Begebenheiten;
- Keiner noch unternahm’s, das Gemilde .

'Eines gliicklichen Volks, jeden besondern Zug
-Der ihm eigenen Art in den verschiedenen -
~-Und doch gemeinsten Lebensscenen
" In ein Theaterspiel einzukleiden.

Kiithn war schon der. Entwurf — kiihner noch ausgefiihrt
Bei der Sprache, die nur Leuten geliufig ist —

Vom Pferdschiffzuge — fragte mancher:

Ist hier die Donau, und ihr Gestade?

Und wie staunten wir nicht, als Deine Muse uns

Einen Saal des Gerichts plotzlich erdffnete,

: Und uns die schonen Friichte zeigte
Guter Beamten und . Unterthanen. .

In dem englischen Park ist das Elysinm

Nach dem triigen Kozyt so iiberraschend nicht
Als uns Dein muntres Bauernmiidchen
Singend nach Landesbrauch iiberraschte. —

Vollgedringt war die Bithn — Jedem entquoll der Wunsch
»Mocht ich immer bei so redlichen Menschen seyn!“
Und jeder fand den Wunsch erfiillet
‘Bei dem Gedanken: ,es ist nicht Tduschung,

»Nicht ein reizendes Land in dem Gebiete der
.Feen — keine Geburt dichtender Schwiirmerey.
,,Es ist ein wohl gelungener Abrif -
»uUnseres gliicklichen Vater]andes “

Wem bei diesem Gefiihl’ froher das Herz nicht schlug,
Wer fiir's Vaterland kalt-— Scene fiir Scene nach
Dramatischen Gesetzen priifte
— Boshaft verkennend den Zweck des Dichters —

Ist mein Zogling nicht mehr — Auch ich verkenn ihn —
Doch Dir — der mich so gut zeichnete und so wahr,
Bliihn als ein Denkmal meines Dankes
Ewige Krinze aus meinen Haynen.
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- Lassen . wir sie blihen und wenden wir.uns  einer anderen
Bithnenkrankheit dieser Zeit zu: Der Ballettsucht.

< wDer exgenthche Schopfer des Balletts ist Jear Georges l\owrre,
ein Franzose, der im Jihre 1760 ein merkwiirdiges Buch: ;Lettres
sur la danse et sur les ballets“ (Lyon) herausgab, welches auch in
der Folge ‘mehrfach "ins ‘Deutsche iibersetzt wurde und das man
eine philosophische Begriindung der Tanzkunst nennen kdnnte. Eine
Art Ballett hatte allerdings schon bis auf Noverre bestanden, nimlich
das iibliche Einflechten von Tinzen in ‘den italienischen. Opern.
Man: war .dabei nicht sehr wihlerisch und an den unpassendsten
Stelleri einer heroischen Oper wurde der Zusehauer oft pldtzlich
mit einem solchen Tanz-Divertissement iiberrascht. Noverre be-
griindete nun das Ballett als einen selbstindigen Zweig der Schau-
spielkunst, verlangte strenge Scheidung desselben von dem Gesang-
lichen :und erhob. es zum ,wirklichen, dramatischen Charaktertanz*.

- Auch der koniglich dinische Ballettmeister Vincenzo Galeotti
in Kopenhagen "ist “fiir die’ Entwicklung des Balletts chhtlg ge-
worden.

Weder. Noverre - noch Galeotti hatten das Ballett als Nach-
oder Zwischenspiel im Auge, ‘wie es sich in Deutschland und ins-
besondere auch auf.den Osterreichischen Theatern entwickelte.

Kein: Motiv'konnte so ' unpassend sein, da man es nicht, in
ein Ballett verwandelt, dem Publikum vorgefiihrt hitte. Das Ballett
bildete oft die einzige Zugkraft, die Leute ins Theater zu locken,
und der Direktor konnte eines'vollen Hauses gewiff sein, wenn er:
dem Hauptstiicke -irgendein solches Ballett folgen zu lassen an-
gekiindigt hatte.. Die Regeln ‘der Kunst, wenigstens diejenigen,
welche ein Noverre oder Galeotti vorgeschrieben, wurden dabei.
natiirlich wenig befolgt und die Geschmacklosigkeit hatte genﬁgenden
Spielraum, sich breit zu machen.“1) .

Es ist bekannt, wie sehr ‘das Werther-Fieber. von der Mltte
der Siebzigerjahre des 18. Jahrhunderts an in Deutschland um' sich
gegriffen hatte. Werther trat in alle mdglichen Beziehungen zum
offentlichen Leben; Mode, Theater, Literatur, alles wurde von
diesem kleinen Biichlein Goethes beeinflufit, ein Biichlein, das aber.
einen Erfolg aufzuweisen hatte, wie er bis dahin in Deutschland
bei keinem Buche auch nur anniherungsweise zu verzeichnen ist.

Die Behorden Osterreichs hatten gegen den ,Werther«
nichts einzuwenden und so verbreitete sich das Buch auch inner-

1y A. Schlossar, Innerosterrelchlsches Stadtleben vor hundert Jahren.
Wien 1877, p. 37f.
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halb dieses Reiches. ~Welche Wirkung es ausiibte," zeigt u. a. der
Umstand, dafl. im.Mai 1781 im Linzer Theater sogar ein Ballett,
das den ,,Werther* zum Gegenstande hatte, aufgefiihrt -wurde.

Es muB als ein merkwiirdiger Zufall ‘bezeichnet werden, ‘dafl
gerade Nicolai, der bekanntlich eine Parodie auf Goethes ,, Werther«.
geschrieben hatte, in Linz den Stoff in Ballettform verhelrheht
gsehen mufite.l) . : G

Voll Grimm berichtet er iiber dlesen neuesten Unfug.

-Einen gewaltigen Schriitt nach vorwiirts bedeutete’ fiir das
Biihnenleben -der Landeshauptstadt die Ubernahme " der Entreprise
durch den Grafen Rosenberg, der schon mit der Berufung des Schau-
spielers Borchers zeigte, dafl er den hdochsten Zielen zustrebe.

" Der neue Direktor des Linzer Theaters, David Borchers, war
geboren zu Hamburg als Sohn eines dortigen Schiffspredigers. Er
studierte nach dem Wunsche seines Vaters anfangs Theologie,
trat ‘aber 1764 zur Ackermann’schen Biihne iiber, wo er sich als
Schiiler Ekhofs, des ,, Vaters der ‘deutschen Schauspielkunst®, seine
ersten Sporen verdiente. :

Sein auflerordentliches tund vielseitiges Talent, im- Bunde mlt
einem blonden Xopfe und lebhaften Mienenspiele, lieB ihn friihe schon
grofie Erfolge erreichen. Voll Feuer,” Geist und sprudelndem Witze,
zeichnete er sich besonders in den Rollen aus, in ‘welchen és galt,
den Ausdruck verbissener Wut darzustellen (vornehmlich- durch seine
schnarrende: Aussprache des’ gutturalen ,r“). Sonst war er noch
stark in Liebhaber- und Heldenrollen, in zirtlichen und komischen
Alten und Raisonneurs, d. h. also in reflektierten Charakteren.
Genau auswendig zu lernen hebte er nicht, extemporierte aber dafiir
sehr gut.?) '

Nach dem Urteile der Besten gebiihrte ihm der Rang nach
Ekhof und Schréder, den hervorragendsten Schauspielern ihrer Zeit.

Sein Name wiirde in erster Linie genannt werden, wenn sein
auflerordentliches Talent durch Studlen und sxttlxchen Halt getragen
worden wire.3) :

1) Und als nicht minder merkwiirdig mag es erscheinen, dafl sich gerade
dieser Theaterzettel erhalten hat.
- ®) F. Sehriter-R. Thiele, Lessings Hamburglsche Dramaturgle Ha]le 1877
p. 46 der Einleitung.-
v %) Durch seine Streiche hatte er sich in Hamburg und in Wien un-
moghch semacht. In Linz beniitzte er seine leitende Stellung zum Engagement
von lauter Schauspielerinnen, die jung und hiibsch sein muBten, damit auch
er auf seine Kosten kam. (R. Blum, K. Herlofisohn, H. Marggmﬁ, Allgem.
Theater-Lexikon. I. Bd. Altenburg und Leipzig 1839, p. 854.)
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Lessing beurteilte ihn als Antenor.in der Zelmire des Du Belloy
worin er ibn vollkommen befriedigt hatte. "Antenor ist ein’ Bose-
wicht von. groBem Verstande,  welcher :niit aller der Besonnenheit
und Heiterkeit, die einem solchen so natiirlich zu sein scheinen,
gespielt werden mufite. Diesen Charakter nicht zu verderben, er-
forderte nach Lessing das treueste Gedichtnis, die fertigste Stimme,
die freieste, nachlissigste Aktion. Bei dieser Gelegenheit rithmt nun
Lessing die Vielseitigkeit von Borchers Talent; schon das- miisse
ein giinstiges Urteil fir ihn erwecken, daff er sich in alten Rollen
ebenso gern iibe als in jungen. Dieses zeuge von seiner Liebe zur
Kunst und der Kenner unterscheide ihn sogleich von so vielen
anderen jungen Schauspielern, die nur immer auf-der Biihne glinzen
wollen und deren kleine Eitelkeit, sich in lauter galanteh, liebens-
wiirdigen Rollen begaffen und bewundern zu lassen, ihr vornehmster,
auch wohl dfters ihr einziger Beruf zum Theater sei.)

© Von allen, ‘die sich neben Ekhof gebildet haben, kam Borchers
diesem Muster am niichsten, obne ibn sklavisch nachzuahmen oder
dessen Fehler als Vorziige aufzugreifen.

Als er 1769 den ‘Teliheim spielte, wurde er in dieser Rolle
von manchen sogar Ekhof vorgezogen.?) Noch 1775 galt Borchers
den Verfassern der Chronologie des deutschen Theaters als ,,der
einzige, der uns den Verlust Ekhofs einigermaBen ersetzen konnte®,
und als Lessing im Jahre 1777 den Mannheimern einen Entwurf
zur Herstellung eines guten Pfilzer Theaters vorlegte, nannte er unter
den Kriften, auf die man vornehmlich zu sehen hitte, Borchers.?)

Auch seine Frau hatte als hervorragende Vertreterin des
Faches der Heroinen den Beifall Lessings gefunden.

Die Freude der Biihnenenthusiasten iiber diese Wandlung der
Dinge war groB. . '

1) Hamburgische Dramaturgie, 19. Stick (3. Juli 1767).

?) Nur die Wiener scheinen fiir sein Spiel kein Verstindnis gehabt zu
haben. Borchers absolvierte im Oktober 1782 in der Residenzstadt ein Gast-
spiél und fiel dabei durch. Man mutete ihm Rollen zu, die ihm nicht lagen, wie
den Fihnrich in der ,Juliane von Lindorak¥ fiir den er den Wienern
zn alt war, und den- Wirt in Lessings ,Minna von Barnhelm®, der ihnen
miffiel, weil es kein Wiener Wirt war. _

“Als ihn pun die Direktion des Hoftheaters zZwei seiner Lexbrollen splelen
lassen wollte, nimlich- den argwohnischen Ehemann und den Maler Lebock in
der ,Familie“, verzichtete er darauf und reiste ab. (Allgemeiner Theater-
Almanach 1782, p. 139—141).

3) Th. W. Danzer- G. E. Guhrauer, Gotth. Ephraim Lessing®, 2. Bd,,
Berlin 1881, p. 133.
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Cremeri widmete ‘aus- Begelsterung iiber die ,,Herstellung eines
ordentlichen Schauspiels* sein Militarstick ,,Alles in Schuh und
Strimpfen®. (1782) und als ‘man an Fil. E: Awhmger eine vor-
ziigliche Prlmadonna gefunden hatte, kannte sein Entzucken kaum
Grenzen. o : : :

- Er lief swh also vernehmen"

Den 29 April wurde auf der hlemgen Schaubuhne aufgefuhret Arladn e
auf Naxos,: worinn :Demoisell - Elisabeth Aichinger einen deutlichen Beweis
ablegte: dab Sie unfer .den besten deutschen Schauspielerinnen zuverlissig das
werden - kann, was Herr. Borchers, der Direkteur vom hiesigen Theater unter
den deutschen grofien Schauspxe]em bereits ist; wenn Sie anders ‘nicht miide
wird, die Kunst und sich ‘selbst ununterbrochen fort zi studlren, ohne durch
falschen Beyfall sich irre' machen zu lassen und ohne ‘etwa gar auf selben, wie
die Meisten, stolz zu werden.’ Ihre ganz besonders" wohlklmgende Snmme, ihr
ebenso treffender Ton im ~ Zirtlichen, wie auch da: ‘wo Sie im-Jammer die
Menschheit gerade zu anredet — bestimmt, angestimmt, unterstiitzt und noch
hinreiBender gemacht durch die Vortrefflichkeit des grofen Benda,?) die nicht .
Nachahmung der Natur, sondern die Natur selbst zu seyn schemt _brachten
bey allen Zuhorern eine Uberstrohmung der Herzen' hervor,” die nicht kann
beschrieben werden; wofiir Demoisel Aichinger nach -den Duodrama durch
anbaltendes - Hiindeklatschen - hervorgerufen wurde. : Sie dankte.. mit  ivenigen -
Worten, die gegen das Pubhkum eben 80 verbmdllch als anstindig fir eine
Kiinstlerinn waren, =~ o .

Nachstehende Verse machte Herr Oremem aus dem Stegrelfe

O Freundinn! deine Macht, die deiner leberstxmme - e
-Gebeut und jeden Ton zum Zauberreize schaft,-
- Entrif mich sanft mir selbst mit nie gefiihlter Kraft.

Ich litt in Zirtlichkeit, Verzweiflung, Wuth und Grimme
Der Leldenschaften Schmerz, zum Danke fiir dein Spiel, -
Das ganz ein 'Wesen ist mit Benda’s Harmonie,
Allein dein Sturz vom Fels, fast glaubte, dacht’ 1chs nie!

- Zerschmetterte mein Herz. 'Ach! dieses war zu viel.?)

Soweit man nach den Verzeichnissen der meueinstudierten
Stiicke im Gothaer Theaterkalender . schliefen kann, beherrschten
unter Graf Rosenberg-Borchers die bekannten Theaterschriftsteller
von damaIS' Golter, Friedel, Bretzner Weidmann, Schink, Babo,
Heufeld ete. das Repertoire, allen voran Friedrich Ludwig Schrider,
der ,Vater des deutschen Schauspiels“, der grofie Tragéde, der
von 17811785 am Wiener Nationaltheater, vergiittért vom Publikum,
als Schauspieler wirkte. Von Bedeutung ist die Wahrnehmung, dag
sich — vielleicht unter Einfluf von Borchers — eine stiirkere Be-
riticksichtigung . jener Stromung ' bemerkbar macht, - welcher - die

1) Der’ Komponist. : o
) ,Linzer Zeitung“ vom 2. Mal 1783
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D. Borchers als Hamlet.

(Nach einem Stiche aus dem Jahre 1778 im Besitze des Herrn Hofschauspielers
Hugo Thimig in Wien.)

Literaturgeschichte den Namen ,Sturm und Drang“ gegeben hat.

Seit Lessing das biirgerliche Schauspiel mit ,Mif Sara Sampson*

(1755), ,Minna von Barnhelm* (1767) und ,Emilia Galotti“

(1772) begriindet hatte, war zu einem guten Teile an die Stelle

des unnatiirlichen Pathos der Alexandriner-Tragodie warme Emp-
9
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findung in schmuckloser Prosa getreten, hatte man gelernt, eine
realistische Kunst, die ihre Stoffe aus dem Leben der Gegenwart
nahm, in ihrem Werte zu begreifen. Verachtung der bisherigen
Regeln, Begeisterung fiir Shakespeare und Streben nach einer
charakteristischen, nationalen Kunst, die Lessing in seinen kritischen
Schriften mit Erfolg gepredigt hatte, wurde nun das Losungswort
einer Reihe von jungen Minnern, an ihrer Spitze Goethe, der in
seinem , Gotz* diesem Sehnen zuerst einen bedeutenderen drama-
“tischen Ausdruck verlieh. Eine Auffithrung dieses Stiickes, das sich
seiner allzu lockeren Form wegen auf der Biihne nicht zu halten
vermochte, in Linz nachzuweisen, wollte mir nicht gelingen. Dafiir
begegnen wir seinem Jugendgenossen Klnger, nach dessen ,Sturm
und Drang® genanntem Stiicke die ganze Bewegung ihre Be-
zeichnung erhielt, und vor allem Schillers Jugendwerken, den
»Riubern* (1781) und ,Kabale und Liebe“ (1784), welche
nicht nur durch die Einfihrung sozialer Probleme der Gegenwart
den bis dahin engen Gesichtskreis des biirgerlichen Dramas erweiterten,
sondern auch das sichere Gefiihl des geborenen grofien Dramatikers
fir das Biihnenmifige und volle Beherrschung des realistischen
Stils zeigten. - ‘

Noch eine Novitit aus dem Repertoire dieser Zeit nimmt
unser Interesse in Anspruch: ,Julius vonTarent*, ein Trauerspiel
von Leisewitzx. '

Es behandelt das damals beliebte Motiv des Bruderzwistes:
Guido und Julius, Sohne des Fiirsten von Tarent, lieben dasselbe
M:idchen, Blanca. Julius kommt seinem Bruder zuvor und ist seinem
Ziele nahe, da tritt ihm Guido in den Weg und ersticht ihn in
der Hitze des Angriffs. Der Fiirst vollfihrt nun eine Romertat, er
iibt Gericht tiber den Morder, totet an der Leiche des ilteren den
- jiingeren Sobn und geht selbst in ein Kloster, sein Land dem Konige
von Neapel iiberlassend.

Mit diesem Stiicke, das Lessing fiir ein Werk Goethes hielt
und Schiller in seiner Jugend auswendig konnte, bewarb sich Leisewitz
um den von Schrioder auf das beste Trauerspiel ausgesetzten Preis,
unterlag aber in der Xonkurrenz Klingers ,Zwillingen+.

Abgesehen von diesen Werken der Stiirmer und Dringer
zeigte sich wenig bodenstindige Dramatik, noch immer beherrschten
Ubersetzungen franzosischer und italienischer Autoren und welsche
Singspiele das Feld. Selbst die Auferstehung der ,Maschinen-
komédien% weiland eines Stranitzky, Prehauser, Kurz und Genossen
feierte man in Linz mit. Es waren das meist Stiicke mit fest-

\
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stehenden Arien und einem fast vollig extemporierten Dialog ge-
wesen; nunmehr war das Charakteristische derselben das zauber-
hafte Element: grifiliche Abenteuer unter wilden Volkern oder im
Reiche  eines Zauberers. In Wien hatte man 1781 begonnen, die
Gattung zu erneuern und unter EinfluB anderer dramatischer Arten
umzugestalten.

Die Form der neuen Stucke wurde die des deutschen Sing-
spiels: Dialog mit eingestreuten Gesangstiicken.

Bald drang das neue Genre auch in die Provinz und auch in
Linz verkostete man von dieser Frucht, die wahrlich keines Kiinstlers
Sonne gereift hatte. - ‘

Besonderen Erfolg hatte die Maschinenkomddie ,Imakaro-
makypsilomakus¥, ein dramatischer Unsinn, fir den Himmel und
Erde, Holle und Teufel in Bewegung gesetzt wurde.

Die beste Vorstellung von der Abenteuerlichkeit dieses Genres
gibt der Theaterzettel zu diesem Stiicke: '

Heute Sonntags den 8. Hornung zum erstenrmal:
Eine ganz neue Maschinenkomddie mit Flugwerk und Verkleidungen
in drey Aufziigen.

Imakaromakypsilomakus,
der Greis des Pitagoromindminos , und Ismaskoria, die schone Zauberin,
oder:

Sie sind alle gefopt.
Von Herrn Baldinger.

NB. NB. NB. Vorkommende Maschinen und Verwandlungen: 1. Ein
groBer diisterer Wald. 2. Im Grunde Wasser. 3. Verschiedene Felsen. 4. Sobald
Jacob Friedberg ins Wasser werfen will. 5. Kommet Triton aus dem Wasser.
6. Fihrt zu gleicher Zeit Imaskoria in einem bespannten Muschelwagen heraus.
7. Thut sich die Zauberholle auf und Imak. erscheint. 8. Ismask. fihrt er-
schrocken ab. 9. Bertrams Zimmer. 10. Leonore, als Tannen ihre Hand ergreifen
will, verschwindet. 11. Wald und Felsen. 12. Bertram sucht seiner Tochter hab-
haft zu werden. 13. Imak. steht selbsten bey. 14. Verwandelt er den Felsen in
einen Pirutsch. 15. Friedberg, Leonore und Jakob fahren durch die Luft ab.
16. Wald mit einem Felsen. 17. Friedberg setzt sich auf den Felsen. 18. Ver-
wandelt ihn Imak. 19, StraBe mit Bertrams Hause. 20. Garten mit einer Ter-
rasse. 21. Leonore, so oft Tannen ihre Hand ergreift, verschwindet selbe. 22. Wird
Leonore zum Ungeheuer. 238. Sitzt selbe in einem Tragsessel. 24. Tragen sie
zwey ganz besondere Sesseltriiger weg. 25. Eine wiiste Gegend mit grofem
Berg. 26. Friedbergz, Leonore suchen sich vor ihren Verfolgern zu retten.
27. Verschwindet sie. 28. Jakob sucht ihnen nachzueillen, stiirzt auf dem Berg
zusammen. 29. Kommt ein Teufel aus der Erde und 80. triigt er den Jakob
durch "die Luft zu seiner Herrschaft fort. 31. Kommt Imak., um den hart-
herzigen Vater zu bestrafen. 32. Kommt Ismask. dazu und 83. Imak. ver-

9*
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wandelt sich in einen Jiingling, alles ist dariiber erstaunt. 34. Im selben Augen-
blicke zeigt Imak. noch mehr von seinen Wunderwerken. 35. Verwandelt selber
die ganze wiiste Gegend in einen prichtigen Saal. 36. Eilt Friedrich und
Leonore herbei. 87. Fiahrt Kupido durch die Luft in einer Wolke herab. 388. Be-
schenkt selber die zwey Brautpaar mit Blumenkriinzen. 89. Beschliefit sich alles
mit Freude und Vergniigen.

Nachricht,

Wir haben hier nur den kleinsten Theil der Verwandlungen und Maschinen
hergesetzt, um das geehrte Publikum desto angenehmer zu iiberraschen; auch
wollen wir in dieser Absicht von dem Innhalt des Stiickes keine Erwihnung
und . gréfere Zergliederung machen, nur dies miissen wir anfiihren, daf Herr
Baldinger, dieser vorteilhaft bekannte Theaterschriftsteller, sich auch in diesem
Stiick beflissen hat, sein vorziiglich komisches Talent dadurch an den Tag zu
legen, die Helden dieses niedriz komischen Stiickes nicht mit pdbethaften
Possen auftreten zu lassen. Ohnerachtet er, wie doch jeder leicht sehen wird,
sich ganz nach dem seligen Hafner gebildet, ist er doch mitten im vollesten
Scherz nie iiber den Menschensinn hinausgesprungen, welches seinem Muster
ofters geschah, Jeder Charakter ist Natur, ist Sittenlehre und doch SpaBmacher
in seiner Art; keine Scene macht Langweile, aus jeder entspringt neues Ver-
gniigen zum Lachen, eine treibt die andere, so zwar, daB ein immerwihrendes
Feuer erhalten wird, welches keinen ermiiden liBt. Oft {iberrascht er zweimal
in einem Augenblick, reift zum Lachen hin, daB auch der Ernsthafte sich
des Lachens nicht erwehren kann; kurz, es ist ganz auf die Zeit, wo jeder
gerne lacht, jeder gerne lachen will. Ja, wir kdnnen im voraus versichern, daf$
es gewil gefallen wird, gefallen muB,” da wir uns bestrebt haben, alles nur
mdogliche, was Maschinen, Verzierung erfordern, bestmoglichst vorzustellen, ge-
trachtet haben, sie auf das angenehmste zu iiberraschen. Wir versprechen uns
daher einen zahlreichen Zuspruch und wir schmeicheln uns, daf sie nicht nur
mit dem Verfasser, sondern mit uns allen zufrieden seyn werden. Wir ersuchen
dahero jeden, der gerne lacht, sich mit drei Biuchen zu versehen, da fast einer
oder zwei vor Lachen darauf gehen werden. — Zum BeschluB ein Tanz.

Der Geschmacksrichtung Rosenbergs und seines Direktors
diirfte dieser Unsinn sehr wenig entsprochen haben. Doch ‘was
wollten sie machen? Nur solche Kassestiicke konnten dem drohenden
Defizit begegnen. Aber es stellte sich trotzdem ein.

Man konnte und wollte doch nicht jeden .dritten Tag Ima-
karomakypsilomakus spielen, das grofe Publikum war aber schon
damals ein Tyrann. Nur wenigen gebildeteren Naturen gefiel ‘der
dem Besseren zugewandte Kurs Rosenberg-Borchers.

An Cremeri hatte das Theater und — das Publikum nach wie
vor einen begeisterten und wohlwollenden Kritiker, wie z. B. folgende
Einriickung zeigt:

Wir freuen uns, abermal einen Vorgang bekannt machen zu konnen,
der Linz Ehre verschaft. Am 6. dieses wurde von der griiflich Rosenbergischen
Gesellschaft der Fihnrich des Hrn. Schrider aufgefiihret. Jeder weis, daB
die8 Stiick einzig durch trefliches Spiel lermenden Beyfall einirntnen kann,
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folglich Geschmack und Bildung bey dem Publikum voraussetzet, welches den
Werth desselben zu fassen vermag. Wenn wir nun sagen, daB unsre Linzer
das Spiel des Hrn. Prothke und der Elisabeth Aichinger lobten, dagegen von
der Meisterarbeit unsers grossen Borchers, der den Baron Harrwitz spielte, mit
solcher Gewalt hingerissen wurde:.daf es nach dem Stiick nicht ehe zu klatschen
und Hrn. Borchers vorzuruffen aufhorte, bis er hieriiber entziickt vor dem
Publickum erschienen und als bescheidner Kiinstler fiir diese Ehre dankte, so
haben wir gewil erwiesen, daB Geschmack und Bildung in Linz Riesenschritte
machet, denn der Name Borchers biirgt aller Welt zur Geniige, dafl nicht
Frazengesichter statt Minne, unnatiirliche eckelhafte Zuckungen statt Gebehrden-
spiel, unleidentliches Gepriill statt Ausbruch der Leidenschaften u. s. w. sondern
Schonheit, Wahrheit, #ichte nakende Natur in Kunst aufgelost diesen seltenen
Vorfall bewirkten, der Linz ebenso riihmlich ist, als er Hrn. Borchers schmeichel-
haft sein muB.

Das war ja alles recht schon gesagt, allein die Stunde des
Scheidens nahte. Graf Rosenberg gab das Theater an Lasser ab
und loste die Kontrakte.

Noch einmal hatte Borchers ein volles Haus und rauschenden
Beifall, dann verlief der grofite Schauspieler, den Linz im 18. Jahr-
hundert gesehen, die Stadt. '

Cremeri rief ihm in der ,Linzer Zeitung“ nach:

Melpomen’ns Seele fliecht, Thaliens Liebling reist;
Verdienstekenner weint: die Biihne ist — verwaist.

Zu Ostern des Jahres 1786 begann die Direktion Lasser.
Zur Eroffnung ward Cremeris Nationalstiick ,Losenstein und
"Hohenberg+ gewihlt. Die Geschiifte gingen schlecht. Den Grund
dafiir gibt uns der Verfasser der ,Skizze von Linz“ (1787) an:
»Es hilt schwer; eine stehende Truppe in Linz aufrecht zu erhalten —
die Einnahmen sind gering, das Volk ist verinderlich; starke Gagen
- kann ein Prinzipal nicht bezahlen; folglich auch keine sebhr guten
Schauspieler halten, denn die wollen auch sehr gut bezahlt sein.
Sind die Spieler mittelmiBig, so ist das Publikum unzufrieden und
das Theater leer. Was also zu tun? Es ist nur zu bewundern, wie
sich Herr Lasser noch erhalten und seine ‘Gesellschaft bezahlen
kann. Das Einzige, was ihn noch erhalten, was ihm noch Leute
‘ins Theater locken kann, ist, wenn er alle Woche eine recht gute
"Oper — ein heroisches Schauspiel, ein neues intriguantes und zur
Erschiitterung des Zwerchfells eingerichtetes Lustspiel — auch zu-
weilen ein auffallendes Trauerspiel A la Schiller, in welchem hiibsch
gemordet wird, gibt — dies alles verschafft ihm noch einigermafien
Zuschauer. — Gibt er aber ein Stiick' zum drittenmal und: zwar
in einigen Wochen kurz hintereinander; gibt er ein rithrendes Lust-
oder Trauerspiel, in welchem' blofi Nahrung fiirs empfindsame Herz
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Titelblatt des , Nationalstiickes" Losenstein und Hohenberg.
(Nach dem Exemplar in der k. k. Studienbibliothek in Linz.)

ist — so ist gewohnlich das Theater leer. Die Lustspiele miissen
voller Karrikaturen sein und zum Lachen bewegen, miissen voller
licherlichen Intriguen sein und dadurch auffallend werden, sonst
sind sie nicht nach dem Geschmacke des gemeinen Mannes. Und
wenn dieser im Theater abgeht, und die Noblesse durch grofmiitige
Beitrige einen Prinzipal nicht unterstiitzt, da sieht’s mit seinem
Beutel sehr windig aus. Uberhaupt befindet der Direkteur sowohl
als der Acteur sich in einer sehr unangenehmen Lage, wenn das
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Publikum durch lange Zergliederungen und Erhebung der Stiicke
auf dem Komdodienzettel bewegt werden mufB. Diese Mittel tun ihre
Wirkung éine Zeitlang. Sobald aber das Publikum ein paarmal sich
dadurch getiuscht findet oder dasjenige nicht.sieht und empfindet, was
es sich dabei vorgestellt hat, so schlagen auch diese Reizungsmittel
fehl und es traut einem wirklich guten Stiicke kiinftig noch weniger
zu. Die langen Epilogen auf den Zetteln taugen iiberhaupt nichts —
gute Auswahl in den Stiicken, die der Neigung des Publikums
entsprechen, oftere Abwechslungen und gutes Spiel der Schauspieler
machen besseren Effekt, bringen mehr Zutrauen und Neugierde ins
Publikum, sind bessere Reinigungsmittel als alle Scharlatanerien im
Zettel, bey welchen sich der Zuschaue1 am Ende um desto mif-
vergniigter befindet.“

Also mehr Novitiiten, mehr Opern, weniger Riihrstiicke, mehr
wirkliche Aufregung a la Schiller und Wemgel Reklame wiinschten
die Linzer.

‘Wenn man das Verzeichnis der vom 17. April bis zum 10. August

1787 aufgefiihrten Stiicke und die Reihe der neu einstudierten?)
iiberblickt, und einen Vergleich mit den gleichzeitigen Darbietungen
des Wiener Burgtheaters?), der Grazer?) und der Frankfurter)
Biihne anstellt, so kann das Urteil iiber Lassers Geschmack kaum
ungiinstig ausfallen. Wir finden nicht wenige Wiener und Frank-
furter Repertoirestiicke auch in Linz vertreten.
- Ich erwihne nur: ,Rudolf von Habsburg* von Werthes,
»Der Ménch vom Berge Carmel“ von Dalberg, ,Die Miindel®
von Iffland, ,Die beiden Billets* von Wall, ,Der Ring“ von
Schroder, Shakespeares ,Julius Caesar“ und ,Hamlet“ (wohl in
Schriders Bearbeitung), Gemmingens ,Hausvater“, die Opern ,La
Frascatana“ von Paésiello, ,Die Hohle des Trophonio“ von
Salier? und ,Figaros Hochzeit* von Dittersdorf.

In dem Verzeichnisse stehen mehr als 20 Opern, allerdings
manche mehrmals wiederholt.

Zu den vom gebildeten Publikum kuhl aufgenommenen Riihr-
stiicken gehorte vielleicht auch das am 28. Mai aufgefiihrte Schauspiel
wHanno, Fiirst im Norden* von J. Chr. Bock, ein Gemisch aus
Werther’scher Sentimentalitiit und veralteten, grausamen Anschauungen.

1) Im Anhange.

2) E. Wlassack, Chronik des k. k. Hof-Burgtheaters. Wien 1876, S, 65—67.

%) A. Schlossar, Innerosterreichisches Stadtleben, p. 41.

4) E. Mentzel, Das alte Frankfurter Schauspielhaus und seine Vor-
geschichte. Frankfurt 1902, S. 61f.
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Den Kern der Handlung bildet der heidnische Gebrauch, die
Gotter durch den Opfertod einer reinen Jungfrau zu versdhnen,
ein Thema, das vielfach behandelt wurde und noch in Goethes
»Iphigenie“ mnachklingt.” Hiaskals schone Tochter RoBwina trifft
dies Los. Da sie aber bereits heimlich mit dem tapferen Esthwold,
-dem Sohne des grausamen Hanno vermihlt ist und der Vater dem
Erstgeborenen die reiche Prinzessin Ornithe zur Gemahlin bestimmte,
entstehen verschiedene, noch durch Nebenumstinde verschirfte
tragische Verwicklungen. Alle erhalten eine gliickliche Liosung durch
dén Fund zweier Dokumente, wonach Rofiwina Hannos Tochter und
Esthwold der Sohn Hiaskals ist. ‘

Nicht Hanno kann als eigentlicher Held des Stiickes gelten,
das Liebespaar vielmehr steht im Mittelpunkt der Handlung und
nahm auch bei den Zeitgenossen des Velfassers die gloﬁte Teil-
nahme fiir sich in Anspruch. C

Lasser konnte daher mit Recht auch in Linz auf eine dank-
bare Aufnahme hoffen. Und wenn er am 18. Juni Moillers ,Graf
von Waltron* im Freien (wahrscheinlich im Kasinogarten) auffiihrte,
so leistete er doch das Hochste, was es damals gab.

Schikaneder war in Graz auf diese Idee verfallen, die ihn be-
rithmt machte.

Er fibrte dort im Jahre 1782 dieses bekannte Soldatenstiick
im Freien auf, in einem Lager von 200 Zelten; die Offiziere er-
schienen dabei zu Pferde und die Grifin Waltron kam in einem
wirklichen Reisewagen angefahren. Was wollte man mehr!

Aber das Publikum wollte wirklich mehr.

Um Leute zu bekommen, muBten damals selbst tiichtige
Schauspieler auf den Theaterzetteln in beweglichen Worten das
Benefizstiick anpreisen und guten Besuch sich erbitten oder gar, wie
im Jahre 1783 Schikaneder in -Prefburg, die morderischen oder
komischen Szenen auf ein Brett malen und am Schauspielhause auf-
hiingen lassen.

Nach. dem Rezepte in der ,Skizze von Linz“ zu schlieBen,
hitte eigentlich- Lasser die Schuld an seiner prekaren Lage gehabt.
Er hiitte eben tiefer heruntersteigen sollen. Nun, wir konnen un-
~ bedenklich uns . auf Lassers Seite stellen. Nicht an ihm, sondern am
Publikum fehlte es.

Wie hatten doch die ‘(emendlchter vom Osterrelcher dieser
Zeit gesungen‘?

Mich umwohnt mit glinzendem Aug’ das Volk der Phajaken; -
Immer ist’s Sonntag, es dreht immer am Herd sich der SpieB.-
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Das galt nicht nur von den Brathendl-Wienern sondern auch
von den Linzern.

Sie liebten einen guten Tisch, gingen gern in die Frithmesse
und verdarben sich selten die Augen mit der Lektiire.

‘ages-Post*.)

Linzer Strafenbild im 18. Jahrhundert.

(Aus der Beilage zur Linzer /1

Der Verfasser der , Linzer Skizze“ charakterisiert sie folgender-
mafen: ,Ein gut Glas Osterreicher Wein und ein Diskurs von hiius-
lichen Angelegenheiten nebst einigen Foppereien untereinander
machen ihre liebste Unterhaltung aus.

Was die Lektiire der Linzerinnen betrifft, so scheint sie bis
dato noch mehrenteils Affektation zu sein. — Es ist wahr, man
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sieht einen Teil von ijhnen fleiBig die Biicher dulchblattem, sie
- plappern gern von und aus hiibschen Romanen. '

Die Art aber, mit welcher sie’s tun, verriit gleich, daB sie
weder Geschmack zur soliden Lektiire haben noch dasjenige ver-
standen, was sie gelesen haben.®

Dieses wenig schmeichelhafte Urteil, das aber in der Haupt-
sache richtiz sein diirfte, liBt es begreifen, warum ein Linzer
Theaterdirektor mit dem Publikum seine liebe Not hatte.

Anders wurde es erst — Wle mit einem Schlage — unter der
Direktion Gliggl.

Das Publikum war zwar das gleiche, aber er rif es mit, be-
giinstigt freilich durch Zugstiicke, wie die Dramen Ifflands und
Kotzebues einerseits, durch Opern, wie die von Mozart, Dittersdorf,
‘Wranitzky, Winter, Weigl und SiiBmayer anderseits, die eben ge-
rade unter ihm (1790—1798) die Welt eroberten. Aber es ist doch
sein personliches Verdienst gewesen, daB er all die Sachen rasch
brachte, dafi er fiir Abwechslung sorgte und vor allem, daB er ein
tiichtiges Opernpersonal schuf.

Schon vor ihm hatte es im Redoutensaale Konzerte und Biille
gegeben, das war ja die eigentliche Bestimmung des Raumes, der
jetzt auch als Theater diente. Unter Gloggl jedoch kam System in
die Sache, er verstand es, pikant zu arrangieren und das feine
Publikum zu fesseln.

Bald veranstaltete er ein Landlertanzen in Nationaltracht, dann
produzierten sich wieder spanische Bereiter- und Geigenvirtuosen
oder es gab ein groBes Bolzenschieflen. Menschenfreundliche Dilet-
tanten spielten Theater zu Wohltitigkeitszwecken und der Landes-
chef vereinigte nicht selten als grofier Freund von Kunst und Literatur
ein distinguiertes Publikum zu einer musikalischen Akademie.

Ob nun voltigiert oder etwa achthindig gespielt wurde, immer
fanden sich die Hohenfeld, Grundemann, Rummerskirchen, Ketschau,
Rosenberg, Althann und wie die adeligen Herrschaften alle hieflen,
im Redoutensaale ein.

Aber auch im eigentlichen Biihnenleben war-die Ara Gloggl
die bedeutendste unter allen. Als tuchtlger Musiker pflegte er vor
allem Oper und Operette.

Unter Josef II. hatte inmitten der alternden und abgelebten
italienischen Opernwelt das deutsche Singspiel eine ehrenvolle und
geachtete Stellung errungen .und behauptet. Gloggl, der, wie ich
schon frilher bemerkt habe, mit den grofien Tonheroen seiner Zeit
in personlicher Fiihlung stand, hatte dafiir ein feines Verstéindnis.
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Titelblatt des Linzer Theateralmanachs auf das Jahr 1796.
(Nach dem Exemplar im Museum.)

Er schulte sich ein leistungsfihiges Opernensemble und war so in
der Lage, die hervorragendsten Novitiiten zur Auffithrung zu bringen.

Der Linzer Theateralmanach auf das Jahr 1796 verzeichnet
alle vom 8. Juni 1790 bis zum 31. Dezember 1795 aufgefiihrten
Stiicke und gestattet so einen Einblick in Gloggls Titigkeit.)

1) Dieser Theateralmanach, verfaBt von dem Souffleur A. Keimmel,
enthiilt u. a. einen , Wettstreit zwischen Apoll und Pan auf dem Berg Timolus,





