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ERNST GULDAN

WOLFGANG ANDREAS HEINDL
1693 — 1757

Beitrige zur Kenntnis seines Lebens und seiner Werke

Zwei Jahrhunderte haben die Welser Grabstitte Wolfgang Andreas
Heindls aus dem Gedichtnis der Nachwelt entriickt, nur der kurze Eintrag
im Sterbebuch der Stadtpfarre iiberliefert in wenigen Zeilen das Datum
der Beerdigung des ,Burgerlichen Mallers allhier®: 28. Juli 1757. Der Tod
ereilte ihn im Alter von 64 Jahren, iiber seine Herkunft schweigt die karge
Notiz.

Umso deutlicher vernehmbar ist die Sprache seiner Werke, die ihren
Schopfer tiberdauert haben und seit Kollers erstem Versuch einer ,Ubersicht
tiber die barocke Freskomalerei in Oberdsterreich“ 1) in das Blickfeld der
Kunstwissenschaft traten. Fiinf Jahrzehnte erfolgreicher Lokalforschung
haben das wiedergewonnene Bild der kiinstlerischen Leistung Heindls ver-
vollstindigt und abgerundet. Von den noch fehlerhaften und abwertenden
Auflerungen Kollers, der die Wirksamkeit des von ihm irrig ,, Johann Adam*“
Heindl benannten Meisters auf die Zeit um 1740/50 beschrinkt glaubte,
fihrt der Weg zunehmender Einsicht und erweiterter Kenntnis zu der
gerechten Wiirdigung, die der Welser Maler in den letzten zwanzig Jahren
mehrfach erfuhr. Aus der Fiille der sein Lebenswerk skizzierenden Publi-
kationen 2) seien vor allem zwei Werke hervorgehoben, die das Schaffen
Heindls unter ganz verschiedenem Blickwinkel jeweils in einen weiter-
gespannten Zusammenhang einordnen: Die kritische Auseinandersetzung
Michailows mit den Fragen des ,provinziellen Formtriebs“ und die um-
fassende Darstellung der barocken Freskomalerei im deutschen Sprachraum
von Tintelnot 3). Beide Verfasser erkennen in Heindl den hervorragenden
Reprisentanten jener zahllosen Lindlichen Meister, deren ,,ehrlich begeisterte
Kunstsprache . . . im Dialekt des Volkes“ redete; Heindls beste Werke

1) L. Koller in Berichte u. Mittlgn. d. Altertumsver. zu Wien, Bd. 49, Wien 1916,
S. 65, vgl. auch S. 62f.

®) Thieme-Becker, Allg Lexikon d. bild. Kiinstler, Bd. 16, Leipzig 1923, S. 287 {.
— M. Riesenhuber, Die kirchliche Barockkunst in Usterreich, Linz 1924, S. 533 ff.
u.pass. — E. Hainisch in Heimatkunde des pol. Bez. Kirchdorf a. d. Krems, hrsg. von
K. Weinbauer, Bd.2, Linz 1938, S.268. — K. Ginhart, Die bildende Kunst in
UOsterreich, Bd. 5, Baden b, Wien 1939, S.82. — A. Strobl, Der Wandel in den Pro-
grammen der Osterreichischen Deckenfresken seit Daniel Gran, Diss. Wien 1950 (Ms.),
S.41f. — K. Eidlinger, Wolfgang Andreas Heindl (Oberdsterreich, Jg. 2, Heft 3/4,
Linz 1952, S. 17 ff.).

3) N. Michailow, Usterreichische Malerei des 18. Jahrhunderts, Frankfurt a. M.
1935, S. 30ff. — H. Tintelnot, Die barocke Freskomalerei in Deutschland, Miinchen
1951, S. 132.
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verkdrpern dariiber hinaus aber auch die uneingeschrinkte Auswirkung
eines starken Eigenwillens, der nichts gemein hat mit der unbewufit primi-
tiven Abwehrstellung biuerlich-konservativer Volkskunst gegen den Zeit-
stil, sondern die Grundlage bildet fiir die Entfaltung einer innerlich ge-
festigten national-Ssterreichischen Stilentwicklung.

Ist das Lebenswerk des Welser Meisters auch der Vergessenheit entrissen
und seine historische Bedeutung erkannt worden, so fehlt fiir ein gerecht
abwigendes Einschitzen dieser kiinstlerischen Leistung doch noch immer
eine auf ausreichender Detailkenntnis beruhende Darstellung. Mehr als
Bausteine zu einer solchen Heindl-Monographie vermag auch die vor-
liegende Studie nicht zu geben, die sich auf eine interpretierende Sichtung
des bekanntgewordenen Materials beschrinkt. Sie hitte nicht geschrieben
werden konnen ohne die Hilfe und Beratung, die ich in kollegialster Form
von allen Befragten empfing. Besonderes Verdienst gebiihrt dabei Herrn
Hofrat Dr. Erwin Hainisch, Oberstaatskonservator am Bundesdenkmalamt
in Wien und Bearbeiter des demnichst erscheinenden Bandes XXXIV der
Usterreichischen Kunsttopographie (Gerichtsbezirk Lambach), der meine
Arbeit aus der Fiille seines erfahrungsreichen Wissens in selbstloser Grof3-
herzigkeit gefordert hat. Vielfache Unterstiitzung fand ich vom Beginn
der Studien bis zuletzt auch bei den Herren Dr. Walter Luger, Lambach,
und Dr. Gilbert Trathnigg, Wels, denen ich mich in freundschaftlicher
Dankbarkeit gerne verbunden fiihle.

I. ZUR BIOGRAPHIE WOLFGANG ANDREAS HEINDLS

Aus dem schon zitierten Eintrag im Sterbebuch der Stadtpfarre Wels
vom 28. Juli 1757 ist als Geburtsjahr des Meisters 1693 zu errechnen. Das
Trauungsbuch derselben Pfarre meldet unter dem 29. Oktober 1719 die
EheschlieRung des Edl und Kunstreiche(n) Herr(n) Wolffgang Andre Heindl,
Maller und Haufmaister im Crembsmiinsterischen haufl alhier, noch ledigen
Standts, des Ebrengeachten Herrn Mathias Heindl, Biirgerl. Pindtermaister
in Lintz Sobn mit der Jungfrau Eva Maria Stiglmayrin, vordem Be-
dienstete bei den Herren von Eyselsberg ¢). Bei der Heirat des 26jihrigen
traten zwei Welser Biirger, der Gastwirt Johann Adam Kholb und der
Braumeister Abraham Hormansedter, als Zeugen auf. Die Bezeichnung
des Vaters als biirgerlicher Faflbinder in Linz kénnte die Vermutung nahe-

) Als Tochter des Mathias Stiglmayr und dessen Frau Catharina wurde Eva (die sich
spiterhin — wohl nach ihrer Patin Maria Franziska Therese Rebstoggin, Beschlieflerin
bei Carl von Eyselsberg — auch Eva Maria bzw. Eva Franziska nannte) am 15. 12. 1694
in Wels getauft. Sie entstammte einer hier ansissigen, mehrfach verzweigten Leinweber-
familie (43 Taufeintrige bei der Welser Stadtpfarre zwischen 1680—1710! Feststellungen
durch Herrn Dr. Trathnigg, Wels). — Die Familie v. Eyselsberg besafl in Wels u. a. das
Haus Stadtplatz 39. K. Stumpfoll, Illustr. Fithrer durch die Stadt Wels, Wels 1926,
S. 30.
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legen, dafl Wolfgang Andreas seine Jugendjahre in der oberdsterreichischen
Landeshauptstadt zugebracht und dabei vielleicht auch schon eine erste Maler-
ausbildung erhalten habe. Unterstiitzt wird eine solche Annahme durch den
Eintrag vom 14. September 1735 im Welser Biirgerbuch (S. 102), der Heindl
als von Linz gebisirthig bezeichnet. Nun lifit sich zwar dieser Familienname
dort in der fraglichen Zeit tatsichlich nachweisen, aber in den Taufbiichern
findet sich merkwiirdigerweise kein Eintrag, der die Geburt unseres Meisters
in Linz belegen wiirde 5). Dasselbe gilt fiir Wels. So bleibt die Herkunft
der Familie immer noch im Dunklen. Keine Verbindung scheint zu den
zahlreichen Trigern desselben Namens in Wien und Passau zu fiihren, wo
in der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts eine Goldschmiedefamilie Heindl in
den Matriken verschiedener Pfarren mehrfach aufscheint; statt dessen ver-
dient vielleicht doch eine Notiz vom 24. Dezember 1663 im 2. Band des
Welser Biirgerbuches Beachtung, wonach ein Hanns Heindl, Saillern von
Zeugenguett am Puchberg unter Herrn Prilathen von Paumgarthenberg
gebiirthig, zu einem Mitburgern anfgenomben worden ist 6).

Angesichts der unergiebigen Quellenlage gewinnt die Bezeichnung unseres
Meisters als Maller und Haufimaister im Crembsmiinsterischen bauf zu
Wels (It. Trauungsmatrik 1719) erhebliche Aussagebedeutung. Das im
spiteren 18. Jahrhundert umgestaltete Gebiude Stadtplatz 63 gelangte
1630 in den Besitz des Stiftes Kremsmiinster und wurde fiinf Jahre spiter
durch Kaiser Ferdinand II. zum Freihaus erhoben 7). Bald danach scheint
sich hier eine Malerwerkstatt eingenistet zu haben: Schon 1644 wurde der
IHustrator des Kremsmiinsterer Rotelbuches, Theodor Schrddter,
der auch Fresken und Altarbilder im Auftrag des Klosters malte, zum
Haus- und Hofmeister des Welser Stiftshauses bestellt 8). Am 31. Mai 1694
heiratete eine Tochter des Kunstreichn berrn Lorenz Wimbperger,
Maller in der Crembsmiinsterischen Bebausung allbier noch am Leben ?);

5) Frau Dr. Maria Eidinger, Linz, war mir auch diesmal wieder in licbenswiirdiger
Weise bei der Durchsicht der einschligigen Matriken behilflich, wofiir ich ihr herzlich
dankbar bin.

%) Auf diese Notiz wurde bereits der 1943 verstorbene Welser Stadtrat, Herr Reg.-Rat
Ferdinand Wiesinger, aufmerksam, der sich im letzten Jahrzehnt seines verdienst-
vollen Lebens sehr um die Aufhellung der Lebensdaten Heindls bemiiht hat. Vgl. dazu
seinen Briefwechsel mit Oberstaatskonservator Dr. Oskar Oberwalder, Bundesdenkmalamt
Wien, und mit Dr. Nikola Michailow, Berlin, in den Akten des Stidt. Museums Wels.
Beide genannten Herren bereiteten seinerzeit eine Heindl-Monographie vor, deren Publi-
kation jedoch nicht erfolgt ist. Die Einsichtnahme in diese materialreiche Korrespondenz
wurde mir erméglicht durch das verstindnisvolle Entgegenkommen des jetzigen Museums-
leiters, Herrn Dr. Gilbert Trathnigg, Wels.

7 K. Meindl, Geschichte der Stadt Wels, Bd. 2, Wels 1878, S.124. — Th. Dorn,
Abriff der Baugeschichte Kremsmiinsters, Sonderabdrucke aus den ,Heimatgauen®, H. 18,
Linz 1931, S. 40.

8 Th. Dorn, a. a. O, S. 42, 43, 46.

%) Trauungsbuch der Stadtpfarre Wels. Zeug sein gewest H.Tobiaf Heigl Goldschmidt
vnd H. Jobann Carlperger Burger und Bildbauer, beede allbier.
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dieser Nachfolger Schrédters wurde erst am 25. Juni 1696 in das Welser
Biirgerbuch eingetragen 1°). Wenig spiter hatein Johann Cyprian
Wimberger denselben Platz eingenommen. Bereits 1706 lieferte dieser
Maler fiir St. Martin in Gunskirchen (Bez. Wels) eine jetzt im dortigen
Pfarrhof aufbewahrte Kanzelriickwand 1) und wurde 1719 von der Maria-
nischen Studentenkongregation des Stiftes Kremsmiinster fiir ein Altarbild
bezahlt 12). Jedoch schon am 24. Mirz 1719 verzeichnet das Sterbebuch der
Stadtpfarre Wels den Tod des Johann Cyprianus Wimberger, Maller und
Haufimeister in Krembsmiinsterer haufl 13).

Noch im gleichen Jahre treffen wir dann Heindl an dieser Stelle. Es
handelt sich dabei keineswegs um eine Welser Besonderheit. Im 1697 er-
bauten Schlierbacher Stiftshaus zu Linz (heute Herrenstrafle 15) safl der
Maler Gabriel Meittinger als Hausmeister 1), im Baumgarten-
berger Stiftshaus (heute Landstrafle 30) hatte Franz Miahl — Glied
einer vielbeschiftigten Linzer Bildhauerfamilie — in der 1. Hilfte des
18. Jahrhunderts dieselbe Position inne 15), und sogar der bekannte Architekt
JohannMatthias Krinner, dessen Ausbildungsweg bei Pinsel und
Palette begann (noch 1739 wird er als Maler bezeichnet!), heiratete 1729 in

10) Freundliche Mitteilung durch Herrn Hofrat Dr. Hainisch, Wien.

1) Die damalige Filialkirche Gunskirchen erhielt im 1. Drittel des 18. Jh.s eine neue
(spiter wieder beseitigte) Innenausstattung; die Weihe der Kirche und eines Petrus-Altares
ist fiir den 3. 9. 1731, die der Laurentiuskapelle mit Altar fiir den 6. 9. 1736 iiberliefert.
M. Heuwieser, Kirchen- und Altarkonsekrationen im Fiirstbistum Passau durch
Joseph Dominikus von Lamberg (Monatsschrift f. d. ostbayer. Grenzmarken, Bd. 11,
Passau 1922, S. 29f.). — Herrn Hofrat Dr. Hainisch verdanke ich die Kenntnis einer
Notiz in der Gunskirchner Pfarrchronik, wonach bei der Abtragung der barocken Kanzel
i. J. 1888 ein Zettel gefunden wurde, der das Datum ihrer Aufstellung (22. 12. 1706) und
die Meisternamen bekanntgab: Jobhann Bapt. Carlperger, Bildhauner, Cyprian Wimperger,
Maler, und Hans Baumgartner, Tischler. (Zu Carlperger vgl. Anm. 9!)

12) Das Kassabuch der Kongregation (Stiftsarchiv Kremsmiinster) verzeichnet 1719
u. a. folgende Ausgaben: Dem Joh. Cyprian Wimberger, Maller zu Welff wegen einem
neuwen Altar blat im Musaeo, die Vermihlung S. Bened.cum B.V. Vorstellend, bezahlt
16 fl. Item fiir ein neugemachte Ramb (= Rahmen, Anm. d. Verf.) auf flader arth zu
fassen samt den fiérneis etc. 7 fl. Fiir diese Ramb bat h. Cyprian dem Tischler zu Welf
bezablt 5 fl. 15 kr. Nach Dorn (a.a. 0., S.71) soll dieses Gemilde Wimbergers 1739
auf den neuen Hochaltar der Akad. Kapelle Kremsmiinster iibertragen worden sein, fiir
den die Bruderschaft am 20. 12. 1739 wiederum 100 fl. beisteuerte. R. Hundstorfer,
Notizen zum Religionsunterricht und zur religidsen Erziehung am Stiftsgymnasium Krems-
miinster (400 Jahre Gymnasium zu Kremsmiinster, 1549—1949 [Professoren-Festschrift],
Wels 1949, S. 168).

13) Die Kenntnis dieses wichtigen Nachweises verdanke ich Herrn Dr. Trathnigg,
Wels, der mich noch wihrend der Drudilegung in bereitwilligster Weise durch Mitteilungen
aus den Welser Pfarrmatrikeln unterstiitze hat.

1) Von ihm ein Seitenaltar-Gemilde ,HI. Familie“ in der Schlierbacher Stiftskirche.
Vgl. (F. Zeller), Das Zisterzienserstift Schlierbach im Kremstale, Linz 1920, S. 70.

1) J. Schmidt, Linzer Kunstchronik, Bd.1, Linz 1951, S.93.
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Linz als solutus haufmaister in Fiirst Auspergerischen Haufl 18) (heute Hof-
gasse 9). Diese in der Barockzeit offenbar durchaus geachtete und erstrebte
professionelle Verbindung der Hausverwalter-T4tigkeit mit der Ausiibung
eines kiinstlerischen Berufes lifit deutlich den breiten Niederschlag jenes
Wandlungsprozesses erkennen, der iiber eine allmihliche Aufldsung hand-
werklicher Zunfttraditionen zur ungebundenen Kiinstlerpersonlichkeit fiihrte.
Wihrend im héfischen Bereich des Kaisers und in den Sphiren des hohen
Regierungsadels schon seit mehreren Generationen dem ,hofbefreiten®
Kiinstler eine von den biirgerlichen Meistern unabhingige Existenz garan-
tiert war, konnten die von ebensolcher Baulust berauschten Herren des
Prilatenstandes und Landadels nicht im gleichen Ausmaf einen eigenen
Stab von Kiinstlern gegen feste Besoldung fiir sich verpflichten. Die von
finanziellen Riicksichten diktierte Einschrinkung im nacheifernden Bemiihen
zwang diese Bauherren zu einem Kompromifl: Sie sicherten sich ,,ihre®
Kiinstler, indem sie ihnen gut dotierte Verwalterstellen iibertrugen. Eine
vertragliche Bindung gegeniiber dem Stift, die eine auswirtige T4tigkeit fiir
fremde Auftraggeber untersagt hitte, scheint im allgemeinen nicht bestanden
zu haben.

Im Sommer 1735 léste Heindl das klosterliche Dienstverhiltnis und
machte sich als Maler und Gastwirt in Wels selbstindig. Denn vom 9. Au-
gust 1735 ist ein Kaufvertrag zwischen Johann Georg Obauer und W. An-
dree Heindl, Hausmeister im Stift Kremsmiinsterischen Hause iiberliefert,
wonach dieser um 1200 fl,, zahlbar innerhalb eines Jahres zu zwei gleichen
Raten, den Gasthof des Michael Schliisselberger am Platz zwischen den Rif-
finger und Philipp Binder Hiusern gelegen (heute Stadtplatz 43) erwarb 17).
Als mabler und gewester (!) Haufimeister im Crembsmiinsterer Freyhauf
wird Heindl schon am 14. September desselben Jahres in das Welser Biirger-
buch (S. 102) eingeschrieben und zwei Jahre spiter dann bereits als Gastgeb
und Mabler bezeichnet (Vermerk iiber den Tod eines Kindes im Sterbebuch
der Stadtpfarre vom 18. 11. 1737). Die gleiche Berufsangabe findet sich zu-
letzt noch in dem Welser Mitbiirger-Eintrag des Sohnes Franz vom 19. Sep-
tember 1755, wihrend der pfarramtliche Sterbevermerk 1757 Heindl aus-
schliefllich Burgerlichen Maller nennt.

Eva, des Meisters fast gleichaltrige Gattin, iiberlebte ihren Mann um
acht Jahre; sie starb am 18. Oktober 1765 (Stadtpfarre Wels). Zwischen
1720/40 brachte sie dreizehn Kinder zur Welt, von denen jedoch 1746
nur neun am Leben waren 18). Dies geht hervor aus einem der Steuerfest-

%) Trauungsmatrik der Stadtpfarre Linz v. 26.7.1729. Vgl. M. Taub, J. M. Krinner,
ein Baumeister des barocken Linz (Jahrb. d. Stade Linz 1935, S. 90, Anm. 2).

17) Welser Rapulare, Bd. 5, S. 20 (Auszug aus dem Briefprotokoll). Vgl. dazu auch die
nach 1785 verfafite handschriftl. Topographie von Wels, Stadt-Haus Nr. 126, Grund-
buch 229. (Nach Aufzeichnungen Wiesingers im Stidt. Mus. Wels.)

18) Vor 1746 verstarben die vier Téchter Therese Josefa Katharina (getauft 6. 1. 1725),
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setzung dienenden Verzeichnuf und Beschreibung aller Bebaust. auch un-
bebausten Burger, Kiinstler, professionisten in und bey der Kays. Konigl.
und Landesfiirstl. Stadt Wels, das von Wiesinger nach den genannten Rats-
personen 1746 datiert werden konnte. Als Kinder sind hier genannt: Pater
Bernardus Professus zu Lambach 1%) (getauft Karl Josef 19. 8. 1720), ein
Sobn Franz Mabler Gesell (getauft Franz Xaver 19. 12. 1722), Andree le-
digen Stands Hof-Koch zu Crembsmiinster (getauft Andreas Johann
27. 4. 1724), Ignati (getauft Ignatius Cajetan Ludovicus 18. 6. 1727),
Maria Rosa (getauft 24. 8. 1732), Maximilian (getauft Maximilian Abraham
12. 10. 1733), Leopold (getauft Leopold Edmund 12. 11. 1735), Michael
(Taufeintrag wahrscheinlich enthalten in dem verlorenen Band Mai 1738-
Dezember 1739) und Hanns Georg (getauft Johann Georg 14. 3. 1740).

Zwei Sohne Heindls folgten dem kiinstlerischen Beruf des Vaters: Franz
Xaver (1722—1772) und Ignaz (1727—1791). Beide heirateten 1755 in
Wels und wurden hier im gleichen Jahre gemeinsam als Mitbiirger auf-
genommen 2°); von ihrer Titigkeit wissen wir fast nichts 21). Der letzte
als Maler bekanntgewordene Nachkomme, Josef Ignaz Heindl, starb am
21. Juli 1831 als Lambacher Benediktiner P. Adalbero 22); die Kunstsamm-
lung des Stiftes bewahrt noch einige Gemilde dieses Enkels unseres Meisters.

Marianne Rosalie (getauft 31. 8. 1728), Maria Elisabeth (getauft 9. 11. 1729) und Maria
Anna (getauft 23. 4. 1737).

19) Profef 13. 11. 1741; verstorben 19. 1. 1798. A. Eilenstein, Die Benediktiner-
abtei Lambach und ihre Monche, Linz 1936, S. 75, Nr. 318. — Als Pfarrvikar in Neukirchen
b. Lambach verfafite er eine Pastoralinstruktion. Vgl. dariiber S. Leidinger in:
Heimatgaue, Bd. 17/1936, Linz 1937, S. 61 ff.

2) Franz Xaver (50jihrig verstorben am 23. 4. 1772) heiratete am 27. 1. 1755 Anna
Catharina P&schin (58jihrig verstorben am 21. 4. 1780). Nach dem Welser Taufregister
gingen aus dieser Ehe neun Kinder hervor, von denen aber nur vier die Eltern iiberlebten:
Maria Franziska de Paula (27. 4. 1757), Franz Anton (29. 3. 1758), Eva Catharina
(18. 12. 1763) und Anton Josef (18. 3. 1765). Der Mitbiirger-Eintrag vom 19. 9. 1755 nennt
Franz Heindl seiner Kunst ein Mabler, H. Andree Heindl Burgerl. Gastgebens und
Mablers Sobn, welcher die Deganische Pettenmachers Bebausung an sich erkauffet. In den
Verlassenschaft- Abhandlungsprotokollen Bd. 1772/75 (fol. 192) und Bd. 1781/83 (fol. 40 v.)
werden einige Gemilde verzeichnet, die in den Besitz der Kinder iibergingen.

Der kunsterfabrne Herr I1gnatz Heindl, burgerl. Maler und Vergolder, starb in
Wels als Hausinhaber am 10. 6. 1791 im Alter von 64 Jahren. Er hatte sich hier am
3. 2. 1755 mit der Eleonore Mosmerin (80jihrig verstorben am 12. 10. 1794) vermihlt
und war, nachdem er seiner Schwigermuetter Catharina Mefmerin Cramerin Bebausung
kiuflich sibernobmen, am 19. 9. 1755 in das Mitbiirgerbuch (S. 158) eingetragen worden.
Das Welser Taufregister verzeichnet nur ein Kind aus dieser Ehe: Josef Ignaz (19. 2. 1756).

21} Ignaz Heindl, burgerlicher Maler in Welf, erhielt 1769 vom Stift Spital a. P. fiir
die Vergoldung von 12 Leichter und 12 Visseln (Vasen) insgesamt 81 fl. bezahlt. Akt im
Oberbésterr. Landesarchiv Linz; hier zit. nach der Abschrift bei E. Wuschko, Chronik
der Pfarre Spital am Pyhrn, Ms. um 1900 im Pfarrarchiv, S. 169.

22) Getauft in der Stadtpfarre Wels am 19. 2. 1756 als Sohn des Malers Ignaz Heindl
(vgl. Anm. 20 und 21). Profel am 20. 2. 1780 (A. Eilenstein, a. a. O., S. 84, Nr. 346).
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I1. DIE WELSER MALERWERKSTATT

Niemals in seinem Leben ist Wolfgang Andreas Heindl von der Aura
jenes Virtuosentums umstrahlt worden, das in den Augen der Zeitgenossen
stets mit der Schulung bej einem Italiener und mit der Anerkennung durch
hochste Auftraggeber varbunden war. Die biirgerliche Stellung zuerst als
Hofmeister des Kremsmiinsterischen Stiftsfreihauses, dann als Welser Gast-
wirt, blieb der festgegriindete Boden fiir die Ausiibung einer Tatigkeit,
zu der Talent und Neigung ihn gefiihrt hatten. Die erste urkundliche Nach-
richt — der Trauungseintrag vom 29. Oktober 1719 — bezeichnet ihn
bereits als Maler und Hausmeister. Er hatte diese vom Stift Kremsmiinster
in Wels unterhaltene Malerwerkstatt als direkter Nachfolger jenes 7 Mo-
nate vor Heindls Hochzeit verstorbenen Johann Cyprian Wim-
berger iibernommen, von dem bereits die Rede war (vgl. S. 98). Die
Annahme, daff Heindl bei Wimberger das Malerhandwerk erlernt oder
doch zumindest eine férdernde Ausbildung empfangen habe, riickt damit
in den Bereich des Moglichen. Sie gewinnt an Wahrscheinlichkeit, wenn man
die bereits erwihnte Kanzelriikwand in Gunskirchen vom Jahre 1706
daraufhin eingehender betrachtet (Abb. 16; vgl. dazu Anm. 11). Das Haupt
des dargestellten Moses — die Modellierung der Stirn, das scharfgratige
Nasenbein, der vortretende Backenknochen, die leichte Verzerrung der Ohr-
muschel — taucht in verwandter Prigung da und dort im reichen Typen-
schatz Heindls wieder auf, auch Jahrzehnte spiter noch, wie etwa im Lam-
bacher Olgemilde der ,, Anbetung durch die Konige“ 2%). Trotzdem reichen
solche Beobachtungen natiirlich nicht aus, die Frage der kiinstlerischen Her-
kunft unseres Meisters zu beantworten. Viel zu liickenhaft ist bis jetzt die
Kenntnis von der Situation des Malerhandwerks in Wels nach 1700 24). So
1Bt es sich auch noch nicht kliren, ob schulmiflige Beziehungen Heindls zu
dem Welser Maler Johann Georg Abfalterer bestanden haben
konnen, den das Urbar des Stiftes Lambach 1718 als Hausbesitzer im dorti-
gen Markt verzeichnet und der 1719/20 zusammen mit dem italienischen
Architekturmaler Francesco Messenta die Dekorierung der Mariahilf-
Kapelle auf dem Puchberg bei Lambach besorgte 25).

) Auf die formalen Zusammenhinge zwischen der Gunskirchner Moses-Tafel und
dem Figurenstil Heindls hat mich Herr Hofrat Dr. Hainisch, Wien, aufmerksam
gemacht.

24) Der von F. Kolneder, Das Handwerk der Stadt Wels im 16. und 17. Jahr-
hundert, Diss. Innsbruck 1948 (Ms.), erfolgreich beschrittene Weg ist fiir die anschlieflende
Epoche leider nicht weiter verfolgt worden.

%) Neu-Spezificierte Einlag def 16bl. Stiff und Gottshaufes Lambach in dem Haup-
Ruckh Viertl ... gelegen anno 1718, p.57 (Handschrift im Stiftsarchiv). — A. Eilen-
stein, Abt Maximilian Pagl von Lambach und sein Tagebuch (1705—1725) (Studien
u. Mittlgn. z. Gesch. d. Benediktinerordens, Bd. 39 [N.F. 8], Salzburg 1918, S. 414). —
M. Riesenhuber, a.2. 0. (s. Anm. 2), S. 315, 512, 588.
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In seiner Welser Werkstatt entfaltete Heindl ein sehr vielseitiges Wirken.
Nur dem Zufall gelegentlicher Funde ist es zu danken, daff an wenigen
Beispielen heute noch demonstriert werden kann, wie gesund das Schaffen
des Kiinstlers im Handwerklichen wurzelte. Neben der Arbeit am Geriist
und vor der Staffelei wurden in der Werkstatt auch (wahrscheinlich zahl-
lose) kleinere Pinselwiinsche erfiillt: In Spital am Pyhrn ist eine Weihnachts-
krippe erhalten, deren holzgeschnitzte Figuren von Heindl farbig gefaflt
worden sind 26), und fiir die Bruderschaft der Welser Maurer und Stein-
metzen fertigte er vier auf Kupfer gemalte Zunftschilder mit Darstellungen
der hl. Schutzpatrone Severus, Severianus, Carpophorus und Victorinus 27).

Vollkommen unerforscht ist Heindls Titigkeit als Olmaler. Die Reihe
der Tafelbilder, die mit seinem Namen in Verbindung gebracht worden
sind, bietet der Kritik zunichst noch wenig unbezweifelbare Anhaltspunkte.
Denn nur selten ist eines dieser Gemilde signiert bzw. datiert. Man darf
vermuten, dafl der Meister durch seine als Freskant gewonnenen Beziehungen
zu den oberdsterreichischen und niederbayerischen Abteien auch Auftrige
iiber Altar- und Kreuzwegbilder zur Ausstattung der Stifts- und Filial-
kirchen erhielt und dafl er diese Arbeiten dann wihrend der Wintermonate
in der heimatlichen Werkstatt ausfiihrte. Gerade in allerjiingster Zeit sind
wieder neue Gemilde aufgetaucht, die ihm zugeschrieben wurden; eines hat
erst vor kurzem das Welser Museum erwerben konnen 28). Mangelnde
genaue Kenntnis des gesamten bis jetzt in den Gesichtskreis getretenen
Bestandes an Olbildern Heindls verbietet es mir jedoch, den sachlich not-
wendigen Versuch einer stilistischen Charakteristik und zeitlichen Grup-
pierung der Werke zu unternehmen. Fiir ein restloses Ausleuchten der
kiinstlerischen Entwicklung Heindls bleibt dies als Desideratum bestehen;
vor allem sind es Fragen des Kolorits, die ohne Heranziehung des Tafelbild-
Oeuvres nicht erschopfend beantwortet werden konnen.

Zwischenbilanz der bekanntgewordenen Gemilde:

Niederaltaich, Benediktiner-Stiftskirche: Gemilde am nordwestlichen Seitenaltar
»Glorie des hl. Martin*®2?). Altarweihe 172730).

Hofkirchen a.d. Trattnach, Pfarrkirche: Hochaltarblatr ,HI. Johannes d. Taufer®;

26) Freundliche Mitteilung durch Herrn Dr. Luger, Lambach.

) G. Trathnigg, Das Burg-Museum der Stadt Wels, Wels 1954, S.15. — Laut
Inschrift wurden diese Schilder im 19. Jh. renoviert und sind durch unsachgemifle Uber-
malung heute weitgehend entstellt.

%) Das Gemilde, dessen Kenntnis ich Herrn Dr. Trathnigg verdanke, befindet
sich z. Zt. in der Restaurierungswerkstitte des Bundesdenkmalamtes in Wien.

%) M. Heuwieser, Niederaltaich (Alte Kloster in Passau und Umgebung, heraus-
gegeben v. J. Oswald, Passau 1950, S. 86).
30) M. Heuwieser, a.a. O. (s. Anm. 11), S. 14.
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wird von Gugenbauer mit Vorbehalt fiir Heindl in Anspruch genommen?). Altarweihe
1728%). i
Lamb ach, Benediktiner-Stift, Gemildesammlung: ,Anbetung des Jesusknaben durch
die Hirten®, ,Anbetung durch die Kénige®, Portrit des Abtes Johannes IX. Seiz (1735
bis 1739) ),
Wimsbach bei Lambach, Pfarrkirche: Kreuzwegbilder; stark iibermalt. Station XIV
signiert und datiert 173734),

Grieskirchen, Stadtpfarrkirche: Drei ,Fastenbilder® zum Schmuck der Altdre in
der vordsterlichen Zeit (neuerdings stindig zu sehen). Das Hauptgemilde signiert
Andree Heindl; riickseitig bez. 1737 %),

Weitersfelden, Bezitk Freistadt, Pfarrkirche: Am linken Seitenaltar Gemilde
des hl. Briccius, zugehdriges Aufsatzbild der Hlst. Dreifaltigkeit im Pfarrhof. ,Offenbar
von W. A. Heindl, 2. Viertel 18. Jh.” 26),

Vorderstoder bei Spital am Pyhrn, Pfarrkirche: Gemaltes Hochaltar-Antependium
»in der Art des W.A.Heindl erhalten. Vermutlich aber schuf er 1746 auch ein heute
verschollenes Retabelbild, da er am 31. Mirz d. J. 350 fl. fiir den Altar quittierte %),

Pfarrkirchen bei Bad Hall, Pfarrkirche: Hochaltarblatt ,Der hl. Georg als
Drachentiter®; Seitenaltargemilde ,Maria als Schutzherrin von Pfarrkirchen® (mit Ansicht
der Kirche und des Schlosses Feyregg) und ,Tod des hl. Benedikt, samt zugehdrigen
Aufsatzbildern. 17483),

Pichl bei Wels, Pfarrkirche: Kreuzwegbilder; stark iibermalt. Mit einiger Sicherheit
kénnen Heindl nur die Stationen VII (Christus fillt unter dem Kreuz) und XIV (Grab-
legung) zugeschrieben werden. Um 1735/50 (Abb. 18) ).

Fallsbach, Gemeinde Gunskirchen bei Wels, Wallfahrtskirche: Gemilde am rechten
Seitenaltar ,HI. Franziskus“; um 175049),

W els, Privatbesitz: ,Auszug der zwdlf Séhne Jakobs.“ Zuschreibung durch Wiesinger
(nach Angaben des akad. Malers E. Daringer)4).

81y G. Gugenbauer, Die Kunstdenkmale von Hofkirchen a.d. Trattnach (Fest-
schrift z. Feier d. Markterhebung [Hofkirchen a.d.Tr.], Wels 1929, S. 64 f.).

32) M. Heuwieser, 2. 2. O. (s. Anm. 11), S. 14.

33) Simtlich abgebildet in Bd. 34 der Usterr. Kunsttopographie (z. Zt. in Druck). Die
beiden Anbetungs-Gemilde wurden vor der 900-Jahr-Feier der Abtei 1956 durch das
Bundesdenkmalamt in Wien restauriert.

3) Die Signatur kam, wie mir Herr Dr. L u g e r mitteilte, gelegentlich einer Reinigung
der Gemilde 1952 zum Vorschein. — Kirchweihe 1738, M. Heuwieser, a.2.0.
(s. Anm. 11), S. 30.

35) Nach Aufzeichnungen Wiesingers und des Photographen Hubert Leeb, Grieskirchen,
im Stidt. Museum Wels.

%) Dehio-Ginhart, Handbuch d. dt. Kunstdenkmiler i. d. Ostmark, Bd. 2, 2. neu-
bearbeitete Aufl. Wien-Berlin 1941, S.227. — Zur Briccius-Verehrung s. Anm. 121.

3 Dehio-Ginhart, a.a2. 0, S.219 (Antependium). — E. Wuschko, a.2. 0.
(s. Anm. 21), S. 166 (Quittung).

#) K. Hochhuber-F. Wimmer, Die Bilder der Pfarrkirche Pfarrkirchen bei
Bad Hall, Linz o. J. (ca. 1946), S. 28 {.

39) Beide Stationen waren 1950 in Linz ausgestellt. Vgl. dazu K. Holter, Tausend
Jahre christliche Kunst in Oberbsterreich, Linz o. J., Katalog-Nr. 198 a, b. Die Datierung
»um 1760 ist zu berichtigen: der Kreuzweg stammt entweder aus der Zeit der ersten
Ausstattungsperiode der Kirche (Weihe 1736) oder aus der Zeit nach dem Brand 1749.

) K. Holter, a.a. 0., Katalog-Nr. 197.

41y Akt v.16.2.1938 im Stidt. Museum Wels. (Vermutlich ist dieses Bild identisch mic
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Pucking bei Traun, Bez. Linz-Land, Pfarrhof: Kreuzwegbilder. Zuschreibung durch
den akad. Maler E. Daringer, der die Gemilde restauriert hat 42).

Micheldorf bei Kirchdorf an der Krems, Privatbesitz: Zwei Portrits des Michel-
dorfer Sensenschmiedmeister-Ehepaares Heindl (Verwandte des Malers?) %3).

Linz, Elisabethinen-Kirche: Ehemaliges Hochaltarblatt mit einer Darstellung des
Portiunkula-Segens 44).

Nicht alle hier genannten Gemilde werden einer spiteren Kritik stand-
halten konnen. Will man nimlich der Beteiligung von Gesellenhinden
keinen allzu groflen Spielraum beim Fiir und Wider der Zuschreibung
einriumen, dann ist das Qualititsgefille, das zwischen einzelnen Bildern
zweifellos besteht, sicher zu grofl. Das kiinstlerische Niveau Heindls mag
gelegentlichen Schwankungen unterworfen gewesen sein, aber das Abstecken
der Grenzen solcher Pendelschlige kann erst nach Kenntnis mehrerer zuver-
lissig datierbarer und signierter Werke erfolgen. Dafl der Freskant auch
in den Olgemilden hervorragende Leistungen vollbrachte, bezeugt das
Lambacher Abtportrit aus der Zeit 1735/39, das Heind! als einen Meister
souveriner und eigenwilliger Menschenschilderung erkennen lifit und ihm
unter den Ssterreichischen Bildnismalern seiner Zeit einen fithrenden Rang
sichert. Motiviibernahmen und bedenkenlose Verwendung von Vorlagen,
auf die in Einzelfillen noch hinzuweisen sein wird, lassen sich auch bei den
Tafelbildern feststellen. So hat Hainisch beispielsweise im Lambacher
Gemilde ,Anbetung durch die Hirten enge Anlehnungen an das Christ-
geburtbild des Genuesen Domenico Parodio (1724) in der Dreifaltigkeits-
kirche zu Stadl-Paura nachgewiesen. Aber derartige Praktiken, die dem
modernen Originalititskult zuwiderlaufen, waren dem Kiinstler und Auf-
traggeber im Barock durchaus geliufig.

Ein wesentliches Kriterium zur Wiirdigung des Malers, die Handzeich-
nung, ist bisher so gut wie gar nicht ins Blickfeld getreten. Nur Michailow
zog fiir seine Charakteristik Heindls ein in Feder und Tusche ausgefiihrtes
Blatt hinzu, das sich in der Albertina befindet und dort als ,Kompositions-
entwurf fiir ein Altarbild“ katalogisiert worden ist (Abb. 17) #5). Ohne

der von Wiesinger im gleichen Zusammenhang am 5. 1. 1938 irrtiimlich erwihnten Dar-
stellung der ,Tobias-Legende®.) Das ca.2m breite Gemilde befand sich 1938 im Besitz
des soeben verstorbenen Herrn Baumeisters Franz Steinbacher, Wels (zuletzt in Hallein);
iiber den derzeitigen Verbleib konnte ich leider nichts in Erfahrung bringen.

42) Freundliche Mitteilung durch Herrn Dr. Luger, Lambach.

43) Laut Aufzeichnungen Wiesingers im Stidt. Museum Wels. — Nach neueren dankens-
werten Ermittlungen durch Herrn Dr. Kurt Holter, Wels, ging die sog. ,Oberheindl-
werkstatt® der Micheldorfer Hammerschmiede noch im 18. Jh. in andere Hinde iiber;
moglicherweise gelangten auf diese Weise die am Ort verbliebenen Portrits des einstigen
Sensenschmiedmeister-Ehepaares Heindl in den Besitz der Familie Kobler.

4y J. Schmidt, Linzer Kunstchronik, Bd. 3, Linz 1952, S.213. — Da die Kirche
erst 1762—1768 erbaut worden ist, miifite es sich um ein lteres Gemilde Heindls handeln,
das dann als Altarblatt Verwendung gefunden hitte.

45) Beschreibender Katalog der Handzeichnungen in der Graphischen Sammlung Alber-
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Zweifel steht die Zeichnung jedoch in unmittelbarem Zusammenhang mit
dem Grablegungsfresko in der Lambacher Kalvarienbergkirche (1724);
unklar bleibt nur, warum diese eindeutig auf Untersicht berechnete Studie,
die der monumentalen Ausfiihrung bis in Details der Muskelbildung genau
entspricht, in eine halbrund geschlossene Rahmenform projiziert wurde.
Diese (einzige) Abweichung gegeniiber dem Fresko mahnt zur Vorsicht bei
der Entscheidung, ob das Blatt wirklich als ,Entwurf® aufzufassen ist.
Jedenfalls aber darf die zeitliche Festsetzung um 1724 als gesichert gelten,
wodurch ein Maf3stab fiir den iiberraschend qualititvollen Zeichenstil des
erst 30jahrigen gewonnen ist.

Vergleicht man das Blatt mit der ebenfalls Heindl zugeschriebenen farbig
lavierten Tuschfederzeichnung im Linzer Landesmuseum, so melden sich
Bedenken. Dargestellt ist die Verherrlichung des hl. Nikolaus von Myra;
mit Bleistift gezogene Quadrierungslinien erweisen die Skizze als Bozzetto
fiir ein Altargemilde. Im Typus der Hinde und Kopfe, besonders in der
allzu verzirtlichten Physiognomie des Heiligen verrit sich eine andere Hand
als die unseres Meisters. Im Kompositionellen aber und in der nervds
ringelnden Strichfiihrung mancher Haar- und Engelfliigel-Partien vermeint
man doch einen Anklang an das kiinstlerische Temperament Heindls zu
spiiten. Eine Welser Werkstattzeichnung fiir St. Nikola in Passau?

ITI. ERSTES MONUMENTALWERK IN PASSAU

Verloren oder verborgen blieben bis heute die Zeugnisse tastender An-
fangsversuche des Meisters, al fresco zu malen. Und doch hat er gerade in
dieser Kunst, grofle Mauerflichen der Zauberkraft seines Pinsels zu unter-
werfen, Bedeutendes geleistet. Sehr verschieden von der bedichtigen Art der
Olmalerei fordert das monumentale Fresko auf dem noch nassen Kalk-
mértelgrund eine volle Beherrschung der technischen Mittel. Sicherheit im
Duktus der Zeichnung, Perspektiv-Routine und ein die Fernwirkung stets
berechnendes Kolorit sind die nur von gereifter Meisterschaft erfiillbaren
Forderungen an den Maler.

Die friihesten bisher bekannten Fresken Heindls befinden sich in der
fiirstbischoflichen Residenzstadt Passau. Diese Metropole mit ihren damals
bis an die Pforten Ungarns ausgreifenden Didzesangrenzen steht als ein
kiinstlerisch eigengesetzliches Zentrum zwischen den hofischen Kristalli-
sationspunkten Wien und Miinchen. Bis 1784 vereinigte das Bistum weite
Strecken habsburgischen Landes und &stliche Teile des wittelsbachischen
Territoriums unter seiner geistlichen Oberherrschaft, nur Wien bildete eine

tina, Bd. 4, Wien 1933, Nr. 2012 (248X 168 mm; Inv.-Nr. 4490). — N. Michailow,
a. a. O. (s. Anm. 3), S. 44. — Ausgestellt 1956 in der Albertina, Wien: Katalog ,Franz
Anton Maulbertsch und die Kunst des &sterreichischen Barock im Jahrhundert Mozarts®,
S. 53, Nr. 207.
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Enklave. Die schon mehrmals beobachtete gegenseitige Beeinflussung Oster-
reichischer und ostbayerischer Kunst erklirt sich hieraus zwanglos; denn
die Stadt am Zusammenfluf von Ilz, Inn und Donau war zugleich auch
Knotenpunkt der kirchenpolitischen Fiden aus Niederbayern und Ober-
Osterreich.

Das Augustiner-Chorherrenstift St. Nikola in Passau, zu dessen
Filialpfarren das im Welser Bezirk gelegene Wimsbach zahlte, hatte 1712
den aus Breitenbruck im Miihlviertel gebiirtigen *6) Josef Anton Gries-
miiller (gest. 1741) als Prilaten eingesetzt. Unter seiner Regierung
erfolgte die durchgreifende Umgestaltung der Kirche, die nach der Kloster-
aufhebung seit 1809 als Magazin Verwendung fand und arge Schiden
erlitt 47). Auch das Archiv ging verloren, so dafl weder iiber den leitenden
Architekten noch iiber Stukkateur und Maler sichere Nachrichten iiberliefert
sind. Aber schon 1912 hatte Wolfgang M. Schmid aus dem Stilcharakter
des Baues und seiner Dekoration den glaubhaften Schluf} gezogen, dafl die
hier titigen Meister eber in Osterreich . . . als in Bayern gesucht werden
miissen 48), Tatsichlich ist Heindls Hand in den zahlreichen Gew®dlbefresken
der Kirche nicht zu verkennen; lediglich die Datierungsfrage bleibt offen.
Der Passauer Historiograph Erhard berichtet von einer heute nicht mehr
nachweisbaren Inschriff oben am Gewélbe des Presbyteriums, wonach die
Kirche i. . 1716 aus der gothischen in die gegenwiirtige Form umgeindert
worden ist 49). Die Weihe des Hochaltares und der acht Seitenaltire erfolgte
zwar erst am 6. Mai 1725 5%), Da jedoch ab 1715 bereits Altire in Arbeit
waren 51), besteht kein Grund, das von Erhard mitgeteilte Jahr 1716 als
Zeitpunkt fiir die Vollendung des Umbaues und den Beginn der Innen-
ausstattung anzuzweifeln. Wie immer standen im ersten Arbeitsgang die

4) JLA. Zimmermann, Chur-Bayrisch Geistlicher Calender, T. 3: Das Rent-Amt
Landshuet, Miinchen 1756, S. 601.

47) F. M ad er, Die Kunstdenkmiler von Niederbayern, Bd. 3: Stadt Passau, Miinchen
1919, S. 268.

48) Aus einer inzwischen bekanntgewordenen Eingabe des Passauer Domkapitel-
Maurermeisters Jakob Pawanger an den Fiirstbischof v. 22. 5. 1723 geht hervor,
dafl dieser in Wien geborene Architekt bey der Kiirchen zu S. Nicola titig war (Staats-
archiv Landshut, Rep. 113, Verz. 1, Fasz. 4, Nr. 27). Vgl. dazu F. Mader, a. a. O, S. 267.
— Die Stuccos werden den Italienern Joh. Bapt. und Sebastian Allio sowie dem vom
Attersee stammenden Hauptmeister der obersterreichischen Stukkatorenkunst, Franz Josef
Ignaz Holzinger, zugeschrieben. M. Heuwieser, Kloster in der Umgebung von
Passau, I: St. Nikola (Heimatglocken, Bd. 7, Passau 1931, S. 3). Neudruck in: Alte Kloster
in Passau und Umgebung, hrsg. v. J. Oswald, Passau 1950, S.54. — Vgl. dazu auch
Anm. 76! .

49 A, Erhard, Geschichte der Stadt Passau, Bd. 2, Passau 1864, S.279. — Ders.,
Geschichte und Topographie der Umgebung von Passau (Verhdlgn. d. hist. Ver. f. Nieder-
bayern, Bd. 39, Landshut 1903, S. 256).

) M.Heuwieser, a. a. O. (s. Anm. 11), S. 12,

51) R. Guby, Passauer Bildhauer des 18. Jh.s (Niederbayer. Monatsschrift, Bd. 6, Passau
1917, S. 51 ff. u. pass.).
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Stukkateure auf den Geriisten; Heindls Ausmalung wird also um 1718 an-
Zusetzen sein.

Thematische Leitidee fiir den umfangreichen Freskenzyklus lieferte das
Patronat des hl. Nikolaus von Myra, dessen Leben und Wundertaten den
Inhalt der zwélf Bilder im Tonnengewdlbe des Langhauses bestimmen. In
leicht variierter Rahmenform reihen sich hier, entsprechend der Jochzahl,
vier querovale Scheitelfelder aneinander, zu beiden Seiten von flankierenden
Bildern im Wolbungsanstieg begleitet. Wihrend die Scheitelfelder vom
Betrachter eine Blickrichtung im Sinne der Haupt-Lingsachse fordern und
die Untersicht im Perspektivischen beriicksichtigen, sind die seitlichen Tra-
bantenfelder noch tafelbildartig aufzufassen. Das phantasievolle Uber-
spielen der Gurte, wie es gleichzeitig der vier Dezennien iltere Johann
Michael Rottmayr zusammen mit Gaetano Fanti in der Stiftskirche zu Melk
demonstrierte, war dem erst 23jihrigen Heindl fremd. Wahrscheinlich nach
einem vom Auftraggeber fiir die gesamte Ausmalung festgelegten Konzept
schmiickte er die Gewdlbe der Seitenschiffe mit Darstellungen der Gottes-
mutter und anderer weiblichen Heiligen, die Kapellen mit christlichen Alle-
gorien, die nordliche Querschiffwolbung mit einem auf die Klosterstiftung
hinweisenden Bilde (Bischof Altmann von Passau und Kaiserin Agnes mit
dem hl. Nikolaus und hl. Leopold), die siidliche mit Anspielungen auf die
ehemals hier befindliche Orgel (David und hl. Caecilie, Engelkonzert); das
Chorgewdlbe zeigt eine Darstellung der Vierundzwanzig Altesten mit dem
Heiligen Geist.

In der dekorativen Bewiltigung der Kuppelfliche iiber der Vierung war
dem Maler eine besondere Aufgabe gestellt (Abb. 21). Die Himmelfahrt
Mariae vollzieht sich im Illusionsraum einer pathetischen Siulenarchitektur,
die eine loggienartig gedffnete Tambourzone vortiuscht. Erst iiber dem stark
verkropften Kranzgesims wolbt sich die gemalte Kuppel, deren Kassetten-
felder die Fabulierlust des Pinsels mit Szenen aus dem Marienleben fiillte.
Im Zenit die lichtdurchstrahlte Laterne, das grofle Tambour- und Kuppel-
schema im Kleinen wiederholend, mit der gerade noch erkennbaren An-
deutung einer weiteren Mittel6ffnung. Von Wolkenballen und Engeln empor-
gehoben, schwebt Maria himmelwirts. Unverwechselbar verrit sich Heindl
in den dicht gedringten drei Gruppen, die dem Auge keinen sondernden
Blick mehr gestatten: Wie von einem Sog erfaflt, wirbeln Fliigel und Arme
und Beine durcheinander, scharf akzentuiert durch hell aufgesetzte Lichter
und tiefe Schlagschatten, aber oft unkontrollierbar in der gegenseitigen
Zugehorigkeit.

Die Betrachtung spiterer Werke des Welser Malers wird zeigen, dafl mit
dieser Charakteristik der geballten Gruppenkomposition bereits ein wesent-
liches Merkmal seines Stiles gewonnen ist. Nie wieder aber werden wir ihm
so sehr in Andrea Pozzos Spuren wandelnd begegnen wie hier in Passau.
Denn das Scheinkuppel-Schema von St. Nikola folgt getreulich dem weithin
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bekannten Vorbild jenes italienischen Jesuiten, dessen raffinierte Perspektiv-
kiinste in der Ausmalung von S. Ignazio in Rom 1685 einen Héhepunkt
des Architektur-Illusionismus im Fresko erzielten. Acht Jahre spiter ver-
offentlichte er selbst in einem Kaiser Leopold gewidmeten Lehrbuch
»Perspectiva pictorum et architectorum® seine virtuos konstruierten, gleich-
sam mit dem Pinsel gebauten Scheinriume und erliuterte an vielen Bei-
spielen und Details die Geheimnisse des perspektivischen T4uschungseffektes.
Schon in den Jahren 1706/11 erschien in Augsburg eine deutsche Uber-
setzung des Werkes mit allen Kupfertafeln. Ein Vergleich der Vorlage
Pozzos 52) mit der Ausfilhrung Heindls macht sofort deutlich, dafl die
Passauer Kuppel nach diesem Muster konstruiert worden ist (Abb. 19);
man erkennt aber bei niherem Zublick auch die Eigenwilligkeiten kleiner
Abweichungen, deren Feststellung nicht versiumt werden sollte. Dafl der
Ilusionsraum der Kuppel bei Heindl zum Schauplatz der Assunta wurde,
besagt nicht viel, denn Pozzos Lehrbuch wollte nicht mehr als nur das
scheinarchitektonische Geriist vermitteln. Immerhin bleibt die Erzdhl-
freudigkeit des Welsers zu notieren, die sich des rémischen Kassettensystems
bemichtigte, ferner das iibersteigerte Vor- und Zuriickspringen der Saulen-
stellungen mit weit ausladenden Gebilkstiicken, andererseits aber der vollige
Verzicht auf eine ,massive® Tambourwand, so dafl diese Zone sich willig
dem Fluten des Lichtes und des visioniren Geschehens offnet. Fiir Pozzo,
der 1703/05 in der Wiener Jesuitenkirche selbst eine ganz dhnliche Schein-
kuppel gemalt hatte, war der Schauraum Selbstzweck, fiir Heindl eine
Bithne, auf der Uberirdisches sichtbare Gestalt annimmt. Der sakrale Vor-
gang beherrscht hier die gemalte Architektur, erfiillt auch sie in allen ihren
Teilen mit einem unwirklichen Leben 53).

IV. NIEDERALTAICH UND RINCHNACH

Die Ausmalung von St. Nikola war wohl kaum schon vollendet, als
donauaufwirts, an der Westgrenze des Bistums, die Benediktinerabtei
Niederaltaich den Passauer Domkapitel-Maurermeister Jakob

52) A. Pozzo, Der Mahler und Baumeister Perspectiv, Bd. 1, Augsburg 1706, Fig. 91,
und Bd. 2, Augsburg 1711, Fig. 53. Zu der Wiedergabe der Kuppel bemerkt Pozzo, sie sei
diejenige, so ich Anno 1685 in der Jesuiter Ignatius-Kirche zu Rom auf eine sebr grofie
flache Tuch-Wand gemablt babe (nicht erhalten).

) Die fiir Heindl in Anspruch genommene Ausmalung der 1734/35 erbauten Pfarr-
kirche in Aicha v. W. (Bez. Passau) zeigt als Hauptfresko ebenfalls eine nach Pozzo
konstruierte Scheinkuppel, die hier — in thematischer Anlehnung an C. D. Asams 1718
begonnenes Chorkuppelfresko in Weingarten — als Raumkulisse fiir eine Darstellung
des Pfingstwunders dient (F. Mader, Die Kunstdenkmiler von Niederbayern, Bd. 4:
B. A. Passau, Miinchen 1920, S. 11 u. Taf.I). Ich kann dieser Zuschreibung nicht folgen.
Der perspektivische Aufbau ist unsicher entwickelt und die Vereinzelung der schwebenden
Putti und Posaunenengel sowie die Aufteilung der Apostel in iiberschaubar gereihte
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Pawanger 1718 zum Umbau der Klosterkirche berief 54). Wihrend er
die Errichtung des neuen Langhauses und Presbyteriums bis 1722 zur Zu-
friedenheit des Konvents fertigstellen konnte, traten im Mauerwerk der
dstlich in voller Breite anschlieBenden Sakristei mit dem dariiber befind-
lichen hohen Regularchor bedrohliche Risse auf. Abt Joscio Hamberger,
ein gebiirtiger Miinchner, entlie daher Pawanger und verpflichtete den
jungen bayerischen Architekten Johann Michael Fischer, der den ver-
fehlten &stlichen Chorbau 1724—1726 von Grund auf neu errichtete. Am
2. und 3. September 1727, nachdeme die Closter Kirchen in vollkommenen
Standt gesezt und leztens die Kostbabre . . . grofie orgl beygeschafft wor-
den %), erfolgte die feierliche Konsekration des Gotteshauses und seiner
15 Altire 56),

Ist mit diesem Weihedatum 1727 zunichst ein zuverlissiger terminus ad
quem fiir die Titigkeit Heindls in Niederaltaich gewonnen, so bleibt die
Frage nach Beginn und Ablauf der einzelnen Ausmalungsabschnitte noch
zu kliren. Schon 1720 hatte der gelehrte Bibliothekar und Archivar des
Klosters, Prior Marian Pusch, ein leider nur fragmentarisch erhaltenes
Programm fiir die Fresken der Kirche und der Bibliothek verfafit, aus dem
hervorgeht, dafl in diesem Jahre — vermutlich durch Pawangers Emp-
fehlung — Heindl bereits als Maler fiir Niederaltaich in Aussicht genommen
war 57). 1720 ist wohl auch tatsichlich mit der Freskierung begonnen worden,
denn schon der 9. Juni 1722 wird als Vollendungsdatum der Arbeiten
Heindls im Pawanger’schen Bau genannt und drei Monate spiter, am
19. September, war dieser Teil der Kirche erstmals wieder zuginglich 58).
Die Ausmalung des Regularchores und der Sakristei kann nach dem ge-
schilderten Baufortgang jedoch erst 1726/27 erfolgt sein, so daff sich Heindls
Titigkeit in der Niederaltaicher Stiftskirche auf zwei deutlich voneinander

Dreiergruppen widersprechen zu sehr dem schon in Passau klar erkennbaren Kompositions-
stil des Welsers. Details sind durch zwei Restaurierungen im 19. Jh. verdorben; die Ver-
wendung derselben Vorlage diirfte jedech die einzige Gemeinsamkeit beider Dekorationen
darstellen.

54) Eine gut zusammengefafite Baugeschichte bei K. Gréber, Die Kunstdenkmiler
von Niederbayern, Bd. 17: Deggendorf, Miinchen 1927, S. 211 ff.

55) P. Gregorius P usch, Neu vermehrte Chronick des Closters Niederaltaich, tom. II,
1753, fol. 360 (Hs. der Bayer. Staatsbibl. Miinchen, cod. germ. 1757).

5%) M. Heuwieser, a. a. O. (s. Anm. 11), S. 14.

57) Ohne die wohlwollend titige Mithilfe des Hochw. Herrn Stiftsarchivars und Biblio-
thekars P.Damian Merk OSB wire mir die Wiederauffindung der Handschrift im
Niederaltaicher Pfarrarchiv (Sign. I/1a, Nr.1—21 und VII/if, Nr. 1—4) nicht méglich
gewesen; Sr. Gdn. dem Hochwst. Herrn Abt Emmanuel Heufeld er OSB verdanke ich
die freundlich erteilte Genehmigung zur Auswertung dieser Quelle. Eine gesonderte
Studie iiber das fiir die Barockikonologie sehr aufschlufireiche Konzeptfragment werde ich
an anderer Stelle verdffentlichen. )

58) R. Guby, Die niederbayrischen Donaukldster, Wien o. J., (Stiddr. Kunstbiicher,
Bd. 1/2), S. 15 — leider ohne Quellenangabe!
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geschiedene Etappen begrenzen lifit: 1720—1722 Langhaus und Altar-
raum, 1726—1727 Presbyterium und Sakristei %).

Ausgangspunkt jeder Beschiftigung mit diesem umfangreichen Aus-
malungswerk Heindls wird das bereits erwidhnte handschriftliche Programm-
fragment sein miissen, das 1927 entdeckt, aber infolge irrefithrender Presse-
meldungen von der Fachliteratur stets falsch interpretiert worden ist. Es
handelt sich nimlich nicht um ,Kartons“, also nicht um die Entwiirfe des
Malers %), sondern um ein bis in die kleinsten Details fixiertes und mit
erklirenden Skizzen versehenes Konzept, das die vom Auftraggeber ge-
wiinschte theologisch-allegorische Thematik der Darstellungen als Grundlage
flir die Entwurfsarbeit des Freskanten festlegte. Damit wird auch ver-
stindlich, warum solche Programme iiberhaupt nur in relativ geringer Zahl
erhalten sind: sie waren Arbeitsmaterial, keine ,Dokumente® wie etwa der
Kontrakt oder eine Quittung.

Der Niederaltaicher Konzeptor flocht in seinen Text mitunter Sitze ein,
die dem Ganzen die Note einer nur fiir den personlichen Gebrauch des
Malers gedachten Ausfiihrungsbestimmung verleihen. Dabei erfahren wir,
daf die beigegebenen aquarellierten Federzeichnungen nicht vom Programm-
entwerfer selbst, sondern von der Hand irgendeines ihm gerade zur Ver-
fiigung stehenden Dilettanten herriihren, der diese Skizzen nur als orien-
tierenden Behelf fiir den Freskanten beizusteuern hatte (Abb. 20). Das
erhaltene Fragment betrifft simtliche Gewolbefelder im nordlichen Seiten-
schiff und die Hauptbilder in fiinf Mittelschiffjochen; hier fehlt also ledig-
lich das Konzept zur Darstellung im 6stlichen Joch. Aber auch fiir die
Deutung der iibrigen Teile des gesamten Niederaltaicher Bilderkreises
— insbesondere fiir die Erklirung der Fresken im siidlichen Seitenschiff —
bleibt das Programmfragment als Mafistab und Korrektiv von hohem
Wert. Ein Auszug im Originalwortlaut des Konzeptes mag diese Fest-
stellung verdeutlichen (vgl. dazu Abb. 20 und 22):

3. Cupl des langhaus gegen den hochaltar.
Incrementum des closters durdh die tugenden, seu vigatio per gratiam.

Mittls des, durch vorbitt der bl. Patronen erhaltenen und von gott mitigetheilten
himmlischen Gnadentane(s) wie auch durch arbeith, zuthun und cultivierung der wor-

) Die sich oft gegenseitiy widersprechenden Datierungs-Angaben in der einschlig.
Literatur sind im Hinblick auf die gesichert iiberlieferten zeitlichen Fixpunkte (Pro-
gramm 1720 — Weihe 1727) zu berichtigen. Weder kann die Ausmalung schon 1719, noch
erst 1729 begonnen worden sein; ebensowenig darf 1732 als Vollendungsjahr bezeichnet
werden, zumal die Abtei vom 16. bis 23. Sept. 1731 bereits ihr Griindungsmillennium
feierte (unfertig waren damals nur noch die beiden Tiirme).

%) Soz.B. K.Gréber, a.a. 0, S. 226, und noch M. Ha rt i g, Die niederbayerischen
Stifte, Miinchen 1939, S. 21, obwohl bereits A. St urm in den ,Niederbayerischen Heimat-
glocken“ (Beilage der in Passau ersch. Donau-Zeitung v.22.6.1927) eine annihernd
richtige Klirung des Sachverhaltes gegeben hatte.
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nembsten closterlichen Haupttugenden, bekommet das Neie pflinz oder Baiimlein den
Besten waxthumb.

Verzeichnus der stellung und kleidung aller personen.

A der bimmlische vatter in einer mit unterschidlichen Englen gefiilten wolkb sizent,
mit dem linkben armb sich anf die weldkugl leinent, in dessen band aber einen Scepter
babend; trukbet und presset mit der rechten band aus einen schwamm beiiffigs wasser,
welches in das undergebaltene Sib fallet.

B die allerseeligste Jungfrau Maria etwas underbalb gott wvatter in einer wolkb
sizent,

C der bl. Erz Engl Michael auf der andere seiten gleichfals ein wenig underbalb
Gott vatter fliigend.

D der bl. tauffer und Vorlauffer Joannes widerumb etwas tieffer in einer wolkh -
underbalb der seeligsten Jungfrau sizent.

E der bl. Mauritius in Helm und Banzer auch gegenyber des bl. Joannis sizent.
F der bl. Benedictus under dem hl. Michael in der wolkh sizent.

NB  alle die Heylige zusammen halten ein vergoltes Sib in der mitte und mit gegen
Gott gewenten angesicht fassen sie das gottliche gnadenwasser auf und leithen solches
anstatt des beylsambsten himmelstane(s) in ganz kleinen subtilen trépflein yber das
aufwaxende Baiimlein.

NB  die wolkhen seint mit verschidenen Engln ausgefiillt.

G das baumlein schon etwas grosser als in woriger Cupl, stebt auf dem mittleren
biichel, und leinet an einem Beygestekbten pfill oder stekhen |: wie in denen iungen
geschoss zu thun gebrisichlich :/

H  Obedientia, der closterliche geborsamb, in schioner boldseliger weiblicher gestalt
und Kleidung, anf dem kopf mit Sonnenblumen gecront; neben ibr aunf der rechten seiten
auf dem boden ligent, hat sie ein joch, dergleichen man gebraudht die oxen zwischen den
bornern anzuspannen, ist halb kniebent und baltet mit der linkhen band das baumlein
am beygesetzten pfill, in der rechten aber hat sie eine schnur oder felberriithlein /: als
mit weldhen man ansonsten die baumlein pflegt an die pfall zu binden :/ und ist in
werkb das baumlein besagter massen an den pfall fest anzubinden.

I die armuth, in weiblicher gestalt etwas verichtlicher gekleidet, obne mantl, babend
einen rukwerths abbangenden huth wie die Pilger pflegen; an dem cingulo, mit welchen
sie umbgiirtet, hanget ein kiirbis flaschen und ein hilzernes schisslein, ist anfrecht stebent,
an ibrem rechten kniebe leinet ein verichtlicher bettler stekben; sie baltet mit der rechten
hand ein dstlein des Baums, mit der linkhen aber bat sie ein krummes gartner Messer,
und ist in werkh das yberfliissige und unniize gesschoss abzustuzen.

K die Keuschheit in schoner schneewiger Kleidung boldseligsten angesichts und mit
lilien gecrént, auch vor sich ein auf dem Boden ligendes lilienblubm babend; ist eintweder
gantz oder halb kniehent, haltet mit beyden hinden einen sprizkrug, und begiesset damit
das pflinzlein.

L Mortificatio: oder die abtittung, ist in schoner rothfdrbiger kleidung, in bleichen
mageren angesicht, anf dem baupt mit einer dérneren cron bedekht; an der girtl aber
underschidliche bus instrument, als geifl, cilicia, ketten wie auch vor sich auf dem boden
eine peitschen ligent habend; ist nit knibent, wie der ungeschikbte sudler dabir gemacht,
sondern halb stebend, jedoch mit balbgebogenem leib, hat in beyden hindten ein soge-
nanntes beinlein und hauet die Erde unb das baumlein auf.
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M bumilitas, die themuth, in etwas geringerer kleidung mit einem von der stirn an bis
anf den boden abbangenden mantl bedekbt, ist stehent, doch etwas wenigs gebogenen leib;
fiihrt mit beyden hindten einen mit kott angefiillten schubkarren, in welchem eine schaufel
stekht, zue; hat under dem fuf, mit weldrem sie als in gang begriffen vortrittet, einen
wurm; neben ibrer an der linkben seiten aber eine sich gegen der Erden neigenden
tulipan blubm.

N DPatientia, oder die geduld, in schéner boldseliger kleidung und gestalt, auf dem
baupt mit rosen gecront, neben ibrer an der rechten seiten aber ein auf dem boden
sizenden limlein habend, ist stebend, doch mit etwas wenigs geneigten leib, haltet mit
beyden hindten einen recher, mit welchen sie die distl, dorn, prennifl und stein auf die
seite gleichsam raumet.

Das langgestreckte Gewdlbefresko im Presbyterium (Abb. 24) ist aus-
schlieBlich der Verherrlichung des Titelheiligen vorbehalten: Mauritius und
seine Mitstreiter ziehen in den Himmel ein. Das Thema des Hochaltar-
blattes, die Marter des hl. Mauritius und der thebaischen Legion, findet
damit eine unmittelbare Fortsetzung. Dieser zentrale Ausgangspunkt des
Freskenprogramms war schon festgelegt, als das Konzept entstand: der
Hodhaltar wurde 1703 errichtet, das Gemilde signierte 1675 Geiger aus
Landshut. Der Programmentwerfer hatte sich also damit abzufinden, dafl
innerhalb des Altares die ikonologische Hierarchie vom Martyrium der
Legionire (Hauptgemilde) iiber den himmlischen Feldherrn St. Michael
(Oberbild) bis zur thronenden Trinitit (plastische Bekronungsgruppe)
eigentlich schon vorweggenommen war. Er loste diese Schwierigkeit, indem
er im Gewdlbefresko des Presbyteriums auf eine Darstellung der gottlichen
Gegenwart verzichtete, statt dessen aber das Deckenbild des dstlich unmittel-
bar anschlieBenden Regularchores allein der glorreichen Epiphanie der
Dreifaltigkeit und ihrer Engelscharen widmete.

Der Mittelschiff-Zyklus, beginnend im &stlichen Joch, fiihrt den Betrachter
in sechs allegorischen Darstellungen durch die Geschichte der Abtei. Mit
dem Fall der Gottereiche unterliegt das Heidentum der siegreich vordrin-
genden christlichen Religion, aber Gottes Vorsehung bewahrt ein Zweiglein
der Eiche als Sprof fiir sein Kloster ,, Alteich® 61) (1. Joch). Dieser zwolffach
verzweigte Ast wird vom hl. Pirmin an alter Stelle neu eingepflanzt: die
Griindung des Klosters durch zwdlf Reichenauer Ménche (2. Joch). Die
Kraft der hier geiibten Tugenden (3. Joch) und die Pflege der Wissenschaften
(4. Joch) lassen das zarte Gewichs zu machtvoller Bliite gedeihen (Abb. 22);
ein ,trophaeum gloriosum“ nach rémischem Muster kiindet vom ewigen
Ruhm der Abtei (5. Joch). Hierauf folgt (6. Joch) die bildhafte Verherr-
lichung des regierenden Prilaten durch ein ihm allein gewidmetes Ehrenmal
mit dem Chronogramm IosClonl abbatl septVagesIMo seCVnDo aeternVs

1) Die im Barock noch iibliche Ableitung des Ortsnamens Altaich von ,Eiche® ist

spiter als irrig erkannt worden; die Namensform entwickelte sich aus ,Alt-ach® (= Alt-
wasser). M. Heuwieser, a.a. O. (s. Anm. 29), S.63 ff.
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honor (= 1720). In stolzer Selbsteinschitzung seines Lebenswerkes lief sich
der Renovator von Kirche und Kloster im Schluflbild jenes Zyklus feiern,
der mit dem Mirtyrertriumph des Niederaltaicher Schutzpatrons beginnt
und — die Hauptachse des Raumes vom Altar bis zur Orgel beherrschend —
das zeitlose Gnadenwalten der gottlichen Trinitdt (Regularchor!) im Ablauf
der Geschichte widerspiegelt und bestitigt.

Flankiert wird diese Reihe der Scheitelfresken von kleineren Trabanten-
feldern im seitlichen Wolbungsanstieg, die den Bedeutungszusammenhang
der groflen Ost-West-Bilderachse unterstreichen. Dargestellt sind im Mdnchs-
chor die vier abendlindischen Kirchenviter, im Presbyterium die Evange-
listen und im Mittelschiff die zwolf Apostel. Die Ausmalung der durch
eingezogene Emporen unterteilten Seitenschiffe erginzt nur in den drei
das Presbyterium begleitenden Jochen das Hauptprogramm: Szenen aus
dem Heilsweg Christi (im oberen Gewd&lbe die Stufen seines Eintritts in
die Welt und seiner glorreichen Riickkehr zum Vater, im unteren die
Stationen seines Leidens) weisen auf den Wiedervollzug des eucharistischen
Opfers am Hochaltar.

Die Fresken in den iibrigen, dem Mittelschiff benachbarten Seitenjochen
stehen thematisch jeweils mit den hier aufgestellten Altiren bzw. Beicht-
stithlen in Verbindung. Der intime Reiz dieser kleinen, selbstindig organi-
sierten Bildwelten beruht auf einem selten so gliicklich vollzogenen Zu-
sammenwirken baulicher und dekorativer Mdglichkeiten. Pawanger hatte
die eingezogenen Flachkuppeln im Zenit mit ovalen Offnungen versehen,
die den Durchblide aus der dunklen ebenerdigen Kapellenregion in die
lichtreiche Emporenzone gestatten 62) (Abb. 23). Stukkateur und Maler
konnten nun durch genaues Einpassen des oberen Freskofeldes in die vom
ovalen Kuppeldurchbruch freigegebene Blidkfliche einen hochst iiber-
raschenden Effekt erzielen, den der Niederaltaicher Konzeptor fiir sein
Programm raffiniert zu nutzen verstand. Ein gemalter Wolkenkranz mit
schwebenden Putti, die sich und dem Beschauer die Attribute und Zeichen
der irdischen Wirksamkeit des Altarpatrons vor Augen halten, saugt
den Blick aus dem unteren Gew®dlbe in die himmlische Sphire hinauf,
wo der Heilige selbst in der Glorie seiner Tugenden und Taten erscheint
— ein wahres theatrum sacrum barocker Mystik und Kunst!

So gleichbleibend dieses ikonologische Schema in allen Kapellen wieder-
kehrt, so phantasievoll hat Heindl in der Ausfithrung des einen Gedankens
die Motive abgewandelt und dem Engelreigen stets neue Impulse zu geben

) Eine formgeschichtliche Untersuchung iiber dieses fiir die spitbarocke Architektur-
entwicklung sehr kennzeichnende Motiv fehlt; unmittelbare Vorstufen fiir Niederaltaich
finden sich z. B. in den von Pozzo 1703—1705 umgestalteten Seitenkapellen der Wiener
Jesuitenkirche, in der 1696—1707 von Joh. Bernh. Fischer v. Erlach erbauten Salzburger
Kollegienkirche (vgl. dazu die Wiener Variante in der Karlskirche!) und — der Lsung
Pawangers am nichsten verwandt — schon in der 1682—1704 barockisierten Stiftskirche
Waldsassen/Oberpfalz.
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gewuflt. Der Einfallsreichtum, den seine Erfindungen hier verraten, ist
das Zeugnis einer jung gereiften unverbrauchten Meisterschaft, die auch
und gerade in den Fesseln eines minuzids vorgeschriebenen Programms
den schmalen Aktionsradius eigener Entscheidung zu einem Quellbereich
sprudelnder Fiille werden lief.

Die in den oberen Kuppelfresken der Emporen dargestellten Leitthemen

sind (von Osten nach Westen)

in den nordlichen Seitenkapellen:

Johannes der Tiufer fihrt im feurigen
Wagen des Elias gen Himmel.

Gottvater vermihlt die Jungfrau Maria mit
Joseph.

Die ewige Liebe verbindet den hl. Abt und
spiteren Hildesheimer Bischof Godehard
mit dem Genius seines Stammklosters
Niederaltaich und der Benedictinischen Re-
ligion ), :

St. Martin erhilt von Christus seine Mantel-
hilfte zuriik, die er dem Bettler gegeben
hat.

Die Eigenschaften der glorificirten leiber
(Klarheit, Geschwindigkeit, Durchdringlich-
keit, Unempfindlichkeit) filhren eine Men-
schenseele zu Gott.

Ecclesia befreit die bufifertige Seele von den
sieben Todsiinden %).

in den siidlichen Seitenkapellen:

Armut, Keuschheit und Gehorsam (Ordens-
regeln) tragen St. Benedikt gen Himmel.

Verherrlichung der hl. Ehe am Beispiel
des Kaisers Heinrich und seiner Gemahlin
Kunigunde.

Maria als hilfreiche Mittlerin und Mutter
der Gnade fiir alle Vélker der Erde %),

Verherrlihung der Starkmut und Stand-
haftigkeit des hl. Sebastian.

Die gottliche Tugendtrias (Glaube, Liebe,
Hoffnung) fiihrt eine Menschenseele in den
Himmel.

Friede und Geredhtigkeit als Friichte der
Beichte und Bufle %) (Abb. 23).

Einer Ortstradition zufolge sollen die Fresken in den beiden vorletzten
Seitenjochen nicht von Heindls Hand stammen, da sie keinen ersichtlichen
thematischen Bezug zur Titulierung der jeweiligen Kapelle aufweisen. Da
bekannt ist, daf vor der Sikularisation hier zwei dem hl. Antonius bzw.
hl. Florian geweihte Altire standen %), nimmt man an, daf} die urspriing-
lichen, auf diese Altire bezogenen Fresken bei der Renovierung 1904 durch
neugeschaffene Bilder alten Stils ersetzt worden sind, wobei deren Inhalts-
thematik von den beiden hier neu aufgestellten grofien Beichtstiihlen be-
stimmt worden sei. Diese Hypothese setzt voraus, dafl die zwei genannten

3) Urspriinglich befanden sich in diesen beiden Seitenjochen an Stelle der Altire die
Zuginge zu den 1815 abgebrochenen Anbauten der Godehardi- bzw. Marienkapelle. Pa-
wanger hatte sie bereits projektiert, vollendet wurden sie 1726. K. Gréber, a.a. 0.,
S. 212, 214, 223 f. und 228.

*) Wie aus dem Programmfragment hervorgeht, befanden sich hier urspriinglich die
beiden groflen dreiteiligen Beichtstithle, die spiter in die zwei vorletzten Seitenjoche
versetzt wurden.

%) K. Gréber, a.2.0,, S.114 u. 228/Anm. 1.
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Altire 1720 schon projektiert waren; das ist jedoch nicht der Fall. Denn
das erhaltene Programmfragment, das die Patronatstitel sonst stets exakt
anfiihrt, bezeichnet das betreffende (vorletzte) Nord-Seitenjoch als eine
Capel welche libr ist und schildert iiberdies den Bildinhalt genau so, wie
er noch heute im Gew®dlbe abzulesen ist. Da sich nun hier wie in den iibrigen
Seitenfresken wieder thematische Analogien zwischen den jeweils gegen-
iiberliegenden Kapellen ergeben, darf man getrost annehmen, dafl ein so
entscheidender, die Substanz verfilschender Eingriff auch vis-d-vis nicht
erfolgt ist.

In der ersten Ausmalungsperiode 1720—1722 begann Heind!l seine
Arbeit zweifellos nicht im Westen iiber der Orgelempore, wie Guby glaubte,
sondern im Presbyterium; denn schon 1721 ist der wihrend der
Einriistung provisorisch entfernte iltere Hochaltar dort wieder aufgestellt,
die Kirche aber erst am 19. September 1722 getffnet worden ), Den drei-
jochigen Altarraum deckt ein langgestrecktes flaches Spiegelgewdlbe, das
dem Maler eine ungeteilte Bildfliche darbot. Dort, wo iiber den Arkaden-
pfeilern die Ansitze der Gurtbogen zu erwarten wiren, schwingen Voluten-
konsolen mit stukkierten Engelhermen empor, iiber denen sich der durch-
laufende Rahmen des Freskofeldes zart verkropft (Abb. 24). Diese plastische
Gliederung fithrte Heindl im Aufrif} seiner Scheinarchitektur am Bildrand
fort, wobei die zentralperspektivische Konstruktion eine wirksame Her-
vorhebung der Mittelstiicke iiber dem seitlichen Christus- bzw. Maria-Oval
nahelegte: Die von glatten und gewundenen Siulen flankierten Bogen-
offnungen setzen einen betonten Querakzent gegen die schmale Lings-
erstreckung des Freskofeldes. Mit der das Auge tiuschenden Uberleitung von
der gebauten in die gemalte Architektur, die den Realraum scheinbar
erhoht und gegen den Himmel &ffnet, folgte Heindl im Prinzip wieder
dem rémischen Vorbild Pozzos in S. Ignazio. Neben der Kuppelausmalung
dieser Jesuitenkirche war auch das dortige Langhausfresko im Perspektiv-
Lehrbuch des TItalieners abgebildet worden 87); da Pozzo aber lediglich
exakte Anleitungen zur Konstruktion der Scheinarchitektur geben wollte,
konnte er auf die Wiedergabe des eigentlichen Bildgeschehens, der Glorie
des Ordensheiligen, verzichten. Dem Welser Maler war das romische Beispiel
gewifl nur aus den Illustrationen des Lehrbuches bekannt. Beim Entwurf
seines Niederaltaicher Mauritius-Triumphes daher auf sich allein gestellt,
wiederholte er im kompositionellen Schema den Gruppenaufbau der Assunta
von St. Nikola und iibernahm dabei auch die auf den Schrigeinblidk in

der Lingsachse berechnete Untersicht-Darstellung. Damit sind zwei ver-

%) Zu diesem Fehlschluf lief Guby sich durch die falsche Auflssung des Chrono-
grammes im westl. Mittelschiff-Fresko (1719 statt richtig 1720) verleiten, obwohl er selbst
die meisten exakten Daten zur Baugeschichte aus Archivalien ermittelt hat (leider durch-
wegs ohne Hinweis auf die Fundstellen). R. Guby, a.a.O., S.13 ff.

$) A. Pozzo, a.a. 0, Bd. 1, Fig. 93—100, vgl. dazu auch Bd. 2, Fig. 57—59.
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schiedene Projektionssysteme innerhalb eines Bildes zur Anwendung
gelangt: Die zentralperspektivisch konstruierte Scheinarchitektur der Rand-
zone zwingt den Beschauer in das Lot der Bildmitte, wihrend das
dramatische Geschehen, die Aufnahme der thebaischen Mirtyrer in den
Himmel, von einem Standort am Eingang des Altarraumes aus betrachtet
werden will. Vergleichbar dem Passauer Kuppelbild, aber begiinstigt von
der gestreckten Proportion der Malfliche, tiirmen sich die Gruppen der
Engel und Legionire in vierfacher Schichtung iibereinander auf, bewegter
noch im zudkenden Wirbel der Gestalten, zerfahrener im Umrifl der ver-
filzten Figurenmassen. Wo dampfende Wolkenlava gemalte Mauern beriihrt,
wird kein atmosphirischer Reiz ausgelost, sondern eine plastisch-kérperliche
Begegnung empfunden. Der Schauplatz der Vision ist beherrscht von einer
Dynamik, die kein ruhendes Einzelnes duldet, sondern in kriftigen Stoflen
Gesammeltes sprengt und Zersprengtes sammelt.

In der Gesamtanlage erweist sich das Niederaltaicher Presbyteriumfresko
als bemerkenswertes Ergebnis der Auseinandersetzung Heindls mit den zu
dieser Zeit hochst aktuellen Gestaltungsfragen der Gewdlbedekoration.
Seit der bahnbrechenden Losung im Passauer Domchor (1678) haben
Stukkateur und Maler schrittweise die gesamte Wolbfliche aus dem Bann
der Jochteilung zu befreien versucht und damit den spiteren groflartigen
Dekorationen des oberbayerisch-schwibischen Rokoko die Wege geebnet.
Diese vorbereitende Entwicklung vollzog sich — von Passau ausgehend —
im Siidosten des deutschen Sprachraumes, im Strahlbereich &sterreichischer
Kunst 68). Die Niederaltaicher Benediktiner hatten nicht nur den Architekten
Pawanger, sondern auch die Stukkateure und den Maler direkt aus der
Dibzesanmetropole berufen #); es verwundert daher nicht, dafl auch das
Dekorschema des Presbyteriumgewdlbes eine unmittelbare Weiterfithrung
der Errungenschaften italienischer Wanderkiinstler im Passauer Domchor
darstellt. In beiden Fillen erhielt der mehrjochige Altarraum einen von
Engelkonsolen getragenen einheitlich durchlaufenden Freskospiegel 70).
Wihrend aber Carpoforo Tencalla in seiner Passauer Stephanus-Glorie
noch jegliche Architektur-Illusionismen vermied, iibernahm Heindl zwar das

%) Dazu ausfithrlicher E. Guldan, Die jochverschleifende Gewdlbedekoration von
Michelangelo bis Pozzo und in der bayerisch-6sterreichischen Sakralarchitektur, Diss. Got-
tingen 1954, S. 122 ff.

) Offenbar wurden simtliche am Umbau von St. Nikola beteiligten Meister gemeinsam
fiir Niederaltaich verpflichtet, da auch hier die Stuckdekoration wieder den beiden
Italienern Joh. Bapt. und Sebastian Allio (Langh. und Presbyt.) sowie dem Oberdster-
reicher F. J.I. Holzinger (Regularchor u. Sakristei) zugeschrieben wird. K. Gréber,
a. a. O, S. 214 u. 224. — Vgl. dazu auch Anm. 76!

) Das vom Prinzipal der Passauer Domstukkatorengruppe Giov. Batt. Carlone und
dessen Sohn Diego Francesco mehrfach angewandte Trigermotiv der Engelhermen (Passau
Domchor u. Bischofsoratorium 1678/83, Regensburg Obermiinsterkirche 1703, Lambach
Refektorium 1708, etc.) liflt an einen tatsichlichen engeren Werkstattzusammenhang
denken. Vgl. dazu E. Guldan, a.2. 0, S.156.
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auf Schrigblick berechnete Figurenszenarium, bereicherte es jedoch mit
jenen die Stuckgliederung fortsetzenden zentralperspektivischen Schein-
konstruktionen, deren Kenntnis ihm Pozzos Lehrbuch vermittelt hatte.

Dieselbe Zwiespiltigkeit in der Wahl des Augpunktes bekundet auch das
in der zweiten Ausmalungsetappe 1726/27 entstandene Gewdlbefresko des
Regularchores, obwohl die annihernd kreisrunde Malfliche diesen
Mangel jetzt weniger spiirbar werden 1ifit. Vergleicht man jedoch die
ringsumlaufenden Scheinarchitekturen hier mit jenen in der Randzone des
Presbyteriumbildes, so wird ein tiefgreifender Wandel in der Typik des
illusionistischen Repoussoirs deutlich. Die allein auf den vollendeten
Tiuschungseffekt zielenden Absichten Pozzos hatten nur die Verwendung
real moglicher Aufrifimotive erlaubt; Heindls kiinstlerisches Temperament
konnte sich damit nicht begniigen. Schon in der Kuppel von St. Nikola
(Abb. 21) hatte er die gemalte Architektur verlebendigt, ihr rdumliches
Ausschwingen gegeniiber dem italienischen Vorbild gesteigert, zugleich aber
ihren Wirklichkeitswert durch eingestreute Szenen unbestimmbaren Reali-
titscharakters verringert. Diese Tendenz gelangte nun zu entschiedenem
Durchbruch. Das architektonische Motiv wird einbezogen in den Bewegungs-
strudel der Gesamtkomposition, wird umgeformt zum phantastischen Ge-
bilde monumentaler Ornamentik. Ein Kranz halbrunder Bogentfinungen
folgt dem Bildrand, iiberschnitten von gegeneinander sich aufbiumenden
riesenhaften Volutenschwiingen und hinterfangen von unvermittelt auf-
tauchenden, iibereck gebrochenen Attikateilen. Siulenpaare und bizarre
Atlantengruppen (Abb. 26) zwingen das Hauptgesims zu brutal ausladenden
Verkropfungen, die sich den zih andringenden Wolkenballen entgegen-
stemmen. Schwebende Putti bevolkern diese Region, dazu die Gestalten
der zu seiten der Atlanten sitzenden Engel, die auf flatternden Schrift-
biandern das gottgefillige Gebet charakterisieren und thematisch hiniiber-
leiten zum Zentrum der Darstellung, wo die Heiligste Dreifaltigkeit auf dem
Wolkenthron die ihr gewidmeten Lob- und Bittgesinge gnidig erhort.
Unentwirrbar der in fernste Lichthohen entschwindende Massenreigen der
himmlischen Geister, undeutbar das Wesen der von magischer Vitalitit
erfiillten Architektur.

Man wird fragen miissen, welche Begegnungen Heindl in der Zwischen-
zeit zu solcher Entfesselung der malerischen Kraft angespornt und befihigt
haben. Mit Sicherheit kann fiir die dreijihrige Pause nach Abschluff der
ersten Niederaltaicher Titigkeitsperiode, also fiir die Zeit von 1723 bis
1725, nur ein groflerer Auftrag nachgewiesen werden: die Dekoration der
Lambacher Kalvarienbergkirche 1724 (Abb. 28—30). Die Abkehr von den
Prinzipien Pozzos in der Behandlung der Scheinraum-Staffage ist, wie noch
gezeigt werden soll, dort bereits vollzogen, ohne daf aber jene dem Regular-
chorfresko eigene Aktivierung der gemalten Architektur schon in gleicher
Intensitdt fithlbar wire.
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Die Niederaltaicher Benediktiner hatten Heindl nicht nur fiir ihre Kirche
verpflichtet, sondern ihm auch die Ausmalung einiger Klosterriume iiber-
tragen: am wichtigsten wohl die Dekoration der Bibliothek, die
jedoch seit dem 1814 erfolgten Abbruch dieses Konventtraktes 71) voll-
stindig untergegangen ist und mir nur durch das ebenfalls aufgefundene
zugehdrige Programm ihrem Inhalt nach bekannt wurde 2). Aufler den
Deckenmedaillons, die im kleinen Siidost-Ecksaal des stehen-
gebliebenen Konventfliigels noch heute die Titigkeit des Welser Malers
bezeugen 73), ist von den im Kloster geschaffenen Fresken nach den Ver-
wiistungen der Sikularisation nichts mehr erhalten. Immerhin bestirken
diese verlorenen Werke die Annahme, dafl Heindl auch in der Zeit von
1723 bis 1725 voriibergehend in Niederaltaich anwesend war.

In denselben Jahren wurde sein Landsmann und Generationsgenosse
Franz Josef Ignaz Holzinger, dessen Name uns schon bei den Zu-
schreibungen der Stukkaturen in St. Nikola und Niederaltaich begegnete,
vom Abt des benachbarten Benediktinerstiftes Metten zur Dekoration
der soeben umgebauten Kirche und Bibliothek verpflichtet 74). Wer neben
diesem Meister dort als Maler arbeitete, ist bis heute nicht restlos geklirt;
bezeichnend aber, daff die ilteste Version fiir eine Titigkeit Heindls in
Metten eintritt 73). Mag man dieser Annahme aus guten Griinden die Zu-

M) Leythduser, Das ehem. Benediktinerkloster Niederaltaich (Verhandlungen d.
hist. Vereines f. Niederbayern, Bd. 48, Landshut 1912, S. 104).

72) Vgl. Anm. 57. — Nach dem Konzept handelte es sich um drei Fresken, deren
mittleres die Vermihlung St. Benedikts mit der Weisheit darstellte; die seitlichen Allegorien
verkiindeten die Befangenheit aller Weltklugheit in Irrtum und Zweifel bzw. die leicht-
fertige Uberheblichkeit der Kiinste.

%) Im mittleren Bildfeld: Der jugendliche St. Benedikt verlobt sich der Gottesmutter.
K. Gréber, a.a. 0, S. 244,

™) Kontrake iiber die Stuckarbeiten in der Kirche 15. 5. 1722; Quittung iiber die Schlufi-
zahlung 11. 6. 1724 (im Wortlaut publ. bei W. Fink, Die Mettener Stiftskirche, Beilage
z. Jahresbericht d. humanist. Gymn. Metten f. d. Schuljahr 1919/20, S.20f.). Gleichzeitig
oder unmittelbar anschlieflend die Ausstattung der Bibliothek.

) F. S. Meidinger, Histor. Beschreibung verschiedener Stidte und Mirkte d. kur-
fiirstl. Pfalzbayer. Rentimter Miinchen, Burghausen, Landshut und Straubing, Bd.2,
Landshut 1790, S. 123, hat die Behauptung in Umlauf gebracht, dafl die Fresken der
Mettener Kirche von Asam und Heindl geschaffen worden seien. Fuflend auf M. Gan-
dershofer (Die Verdienste der Benediktiner von Metten um die Pflege d. Wiss. u.
Kiinste, Landshut 1841) hat dann R. Mittermiiller, Das Kloster Metten und seine
Kbte, Straubing 1856, S. 201 {., fiir die Ausmalung der Bibliothek einen ,Ulmaler Augustin
Heindl® namhaft gemacht, der zwar tatsichlich — unter Berufung auf die beiden Miinchner
Historiographen Westenrieder und v. Rittershausen — in J. R. Fuefili’s Allgem.
Kiinstlerlexikon (Ausg. 1808, II, S.527) auftaucht, aber doch schon 1810 in Lipowskys
Anhang (II, S. 234) als hypothetische Figur entlarvt worden ist; Naglers Kiinstler-
lexikon (VI, S. 62) fiihrte daher diesen Namen 1838 nur noch als Warnung vor Irrtiimern.
Ungeachtet dessen behielt die Mettener Lokalliteratur ihren ,Augustin Heindl* bei (so
von G. Aichinger 1859 bis I. Poll 1910); erst G. Dehio kehrte im Handbuch
der deutschen Kunstdenkmiler (Bd.3/1908, ebenso noch in der letzten Auflage 1940)
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stimmung auch versagen, so darf doch nicht unbeachtet bleiben, daf
Holzingers ornamentale und figiirliche Stuckplastik in ihrer unverkennbaren
Eigenwilligkeit den Welser Maler beeindruckt haben muf8. Das gilt sowohl
fiir die Gesamthaltung wie fiir das einzelne Motiv. Denn die wesentlichen
Merkmale des Niederaltaicher Regularchorfreskos — die Lust am Un-
berechenbaren, am Reiz grotesker Formbildungen, am Hiufen, Verzerren
und Uberschneiden der Details — bestimmen in gleicher Weise die Hand
Holzingers, des hervorragendsten Reprisentanten oberdsterreichischer
Stukkatorenkunst in der ersten Jahrhunderthilfte 7). Die gemalten At-
lantenfiguren Heindls, deren kraftvoll bewegte Jiinglingsleiber sich nicht
dienend der Gebilklast unterwerfen (wie etwa die birtigen Muskelathleten
im Wiener Stadt- und Gartenpalast des Prinzen Eugen), sind den plastischen
Gewdlbetrigern Holzingers in der Mettener Bibliothek nachgebildet
(Abb. 26 u. 27).

Der Impuls, den Heindl aus Metten empfing, erschopft sich nicht in der
blofen Ubernahme eines Motivs; vielmehr markiert dieser Abschnitt in der
kiinstlerischen Entfaltung des Welser Malers den Durchbruch zu einem von
Pozzos Perspektiv-Rationalismus unabhingigen Freskostil. Heindl erlebte
hier jenen Umschwung in der Entwicklung der deutschen Grofimalerei, der
die befreiende Losldsung vom Vorbild des bolognesisch-romischen Spit-
barodk brachte und in Cosmas Damian Asam einen genialen Vollender
fand 77). Es fiigt sich merkwiirdig in diesen Zusammenhang ein, daf} erst
neuerdings wieder die alte Streitfrage einer Beteiligung Asams an den
Mettener Kirchenfresken aufgegriffen worden ist 8). Anlaf} hierzu gab die
glaubwiirdige Identifizierung einer Skizze dieses oberbayerischen Meisters
als Entwurf fiir das Langhaus-Gemilde, dessen Ausfithrung jedoch aus

wieder zu Wolfgang Heindl zuriick. Eine neue Version bot schlieflich P. Wilhelm Fink
an (a.2. 0., S. 22 f. u. 74 ff. und in: Siiddeutsche Kunstbiicher, Bd. 21/22, Wien 1925, S. 9):
Er fand in dem Tiroler Innozenz Warathi einen zur fraglichen Zeit urkundlich in
Metten genannten Freskomaler, dem er die Ausmalung der Kirche und Bibliothek zuschrieb.
Dabei blieben dann u. a. auch Thieme-Becker, a.a.0., S.288, und K. Gréber,
a.a. O, S. 147, 156, 174.

) W. Mies v. d. Rohe, Franz Josef Holzinger, Diss. Miinchen 1945 (Ms.), ver-
mittelt eine sehr instruktive Ubersicht iiber das Lebenswerk dieses Meisters, 1ifit aber
leider die fiir die Frithzeit wichtigen Zuschreibungsfragen in Passau-St. Nikola und Nieder-
altaich offen. (Vgl. Anm. 48 u. 69.)

7) H. Tintelnot, a.2.0. (s. Anm. 3), S.55, 62, 74.

) Die von Meidinger 1790 begriindete Uberlieferung (vgl. Anm. 75), die noch bei
C. Gurlitt (Geschichte des Barodkstiles in Deutschland, Stuttgart 1889, S.313) ein
ziemlich konfuses Echo fand, ist durch die begreifliche Skepsis schon des ersten Asam-
Monographen (Ph. M. H a1 m, Die Kiinstlerfamilie der Asam, Miinchen 1896, S. 23) und
nach Finks Warithi-Entdedkung (vgl. Anm. 75) zunichst revisionsbediirflig erschienen,
riickt aber durch die jiingste Zuschreibung der Mettener Presbyteriumfresken an C. D. Asam
(W. Fink in der 2. neubearb. Aufl. des KI. Kirchenfithrers Schnell & Steiner Nr. 97,
Miinchen 1957, S. 12) doch wieder unentschieden ins Blidkfeld.
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unbekannten Griinden unterblieb 7%). Jedenfalls stand C.D. Asam seit 1715
nachweislich in mehrfachem Kontakt mit dieser Abtei8?), zumal er 1720
auch fiir die Zisterzienser im niederbayerischen Aldersbach titig war. Erst-
mals in seinem Schaffen — und gleichzeitig mit Heindls Ausmalung des
Niederaltaicher Presbyteriums! — hat er dort drei Joche in einem Gewdlbe-

fresko zusammengeschmolzen, wie es kurz darauf dann auch im Langhaus
der Mettener Klosterkirche geschah 81).

In einem Zuge mit der Ausmalung des Niederaltaicher Regularchores
(1726/27) erhielt das Sakristeigewdlbe seinen Bilderschmuck. Im
Zentrum ist die Begegnung Abrahams mit dem Hohepriester Melchisedech
dargestellt, der vor dem siegreich zuriickkehrenden Patriarchen Brot und
Wein opfert; die zwei seitlichen Felder zeigen das Dankopfer Noahs bzw.
das Gehorsamsopfer Abrahams. Sinnvoll auf den Vorbereitungsraum zur
hl. Messe bezogen, weist der Inhalt dieser drei Fresken in typologischer
Ausdeutung auf das neutestamentliche Erlésungsopfer hin. Das Mittelbild
wiederholt in der umlaufenden Randzone jene wie aufschiumende Wogen
gegeneinanderschwingenden Volutenteile, die schon im Regularchorfresko
beobachtet wurden, begniigt sich sonst aber mit einer scheinriumlich vor-
und zuriickspringenden Balustrade. Die dargestellte Begegnung (Abb. 25)
vollzieht sich an den beiden Spitzpunkten einer zangenformig zum Be-
schauer gedffneten Figurenkulisse, deren unartikulierte Gedringtheit vom
Dickicht der aufragenden Lanzen, Fahnen und Feldzeichen noch gesteigert
wird. Der biblische Bericht, der Gen. 14, 14 ausdriicklich 318 streitbare
Begleiter Abrahams erwihnt, kam Heindls kiinstlerischem Wollen wie
gerufen: Dem Problem solcher Massendarstellung galt nun erst recht sein
ganzes Interesse, von der Ortlichkeit der Szene schildert er hingegen nichts
als eine karg gewellte Standfliche fiir das Figurengewimmel. Im Vergleich
zu den frither entstandenen Langhausfresken (Abb. 22) aber wird dennoch
deutlich, wie der Bildraum sich jetzt in athmosphirische Tiefe zu dehnen
beginnt und die Dramatik des Geschehens sich konzentrieren will.

Angesichts der bevorstehenden Tausendjahrfeier des Stiftes sollte auch
die Kirche der Niederaltaicher Propstei Rinchnach im Bayerischen
Wald weitgehend erneuert werden. Zur Durchfiilhrung dieses Planes ver-
pflichtete Prilat Joscio die nach Abschlufl der Bau- und Ausstattungsarbeiten
in seiner Abtei freiwerdenden Kiinstler: 1727 den Architekten J. M. Fi-
scher, 1728 Heindl und die Stukkateure 82),

) E. Baumeister, Zeicnungen des Cosmas Damian Asam (Das Miinster, Jg. 6,
Miinchen 1953, S. 245 {., 247/Abb. 2, 258/Nr. 38).

8) K. Gréber, a.a. 0, S. 159,

81) E. Guldan, a.a.0,, S.126f., 136 f.

8) K. Grober, Die Kunstdenkmiler von Niederbayern, Bd. 19: Bez.-Amt Regen,
Miinchen 1928, S. 82 ff. — Wihrend Gréber die Stukkaturen H o1z in g e r selbst zuschrieb,
erkannte R. Guby, Die Kirche der ehem. Propstei Rinchnach (Die ostbairischen Grenz-
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Die Rinchnacher Fresken — von der Baufilligkeit des Gewdlbes arg be-
droht (Sicherungsarbeiten und Restauration seit Jahren im Gange) —
entstanden also in unmittelbarem Anschlufl an die Ausmalung von Regular-
chor und Sakristei in Niederaltaich. Erstmals hat Heindl hier sein Werk
signiert: Im Liinettenfeld an der Nordwand des Presbyteriums, gleich neben
dem Hochaltar, findet sich im Bildeck links unten die reizvoll verspielte
Darstellung zweier Putti, zu deren Fiiflen neben allerlei Malgerit eine bunt
bekleckste Palette mit dem vollen Namenszug Andreas Heindl und eine
nur als Selbstbildnis des Malers zu deutende Steinbiiste liegen (Abb. 32).
Der Stolz des Kiinstlers, der sich im Sanctuarium des Gotteshauses ein
Denkmal setzt, wird von der Demut des Gliubigen beherrscht, der dem
Selbstportrit an dieser bevorzugten Stelle nur das Abbild seines Gesichtes,
nicht aber den Wirklichkeitswert lebendiger Existenz zu geben wagte.

Das zentrale Kuppelbild iiber dem Saalraum des Langhauses, darstellend
die Glorie des hl. Kreuzes (Abb. 31), wiirde die Hand Heindls auch ohne
die Bestitigung durch die Signatur sofort verraten. Der Losung im Nieder-
altaicher Sakristeifresko verwandt, beschrinkt sich hier die Scheinarchitektur
der Randzone auf phantastisch geschwungene Balustraden und Gesims-
mauern, in deren System sich die vier am Kuppelfuf} aufsitzenden Fenster
einfiigen. Das eigentliche Bildgeschehen vollzieht sich in dem quadratischen
Ausschnitt, der einen Durchbruch der Wolbschale vortiuscht und den Blick
in den Wolkenraum der himmlischen Glorie lenkt. Dem festen Zangengriff
der Figurenkomposition im Sakristeifresko entsprechen hier die klare
Diagonale und Waagrechte der beiden Kreuzbalken. Mit sicherem Gefiihl
fir die Vereisungsgefahr solcher Rastergeometrie hat Heindl jedoch den
Schnittpunket dieser kompositionellen Hauptlinien fast unmerklich aus dem
Schnittpunkt der Bildachsen verschoben, die Raumillusion damit wirksam
steigernd. Dieses Geriist erlaubte es dem Maler, beim turbulenten Himmel-
flug der Engel die Ziigel fallen zu lassen. In verwegenem Wirbel flackern
die Umrisse der zu Gruppen gebiindelten Gestalten, deren Gestik und
Bewegung stets im vielfachen Echo der Nachbarformen wiederklingt und
vibriert. Geblendet von dem keinen ruhigen Zublick duldenden Zucken und
Ziingeln der Details sucht das Auge vergeblich Riickhalt am Rande des
Bildes, wo das von Vasen und Lorbeer gekronte Aufschiumen der Sims-
konturen und die in den Scheinraum ragenden Kopfe der vier Erdteil-
Personifikationen den Blick immer wieder in den Sogbereich der Mitte
dringen.

Das Kuppelfresko umgeben Darstellungen, die in sinnvoller Paralleli-
sierung Szenen aus dem Leben des Kirchenpatrons, St. Johannes des T4ufers,

marken, Passau 1928, S. 164ff.) in ihnen ein Frithwerk des wahrscheinlich in der
Holzinger-Truppe titigen Johann Bapt. Modler. Ebenso, aber prizisiert dann bei
W. Buchner, Der Stukkator J.B.Modler von Kéflarn, Diss. TH Miinchen 1934,
S.17f. — Von W. Mies v. d. Rohe (a.a. Q.) hierzu leider keine Stellungnahme.
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mit Ereignissen aus der Geschichte des Kirchengriinders, des sel. Gunther
(Niederaltaicher Benediktiner), konfrontieren. Den beiden inhaltlich zu-
sammengehorigen Hauptbildpaaren ist jeweils eine Devise zugeordnet, deren
lateinischer Text von einem Engel mit Schriftband verkiindet wird 83):

VICTIMA ABSTINENTIAE
Ostlich der Kuppel: Westlich der Kuppel:

Enthauptung des Tiufers, der Herodes Der gebratene Pfau, der dem fastenden
Antipas wegen der unerlaubten Verbindung  sel. Gunther als Versuchung vorgesetzt

mit Herodias getadelt hatte. wurde, fliegt lebendig aus dem Saal.
Seitlich davon: Seitlich davon:

St. Johannes der Tiufer predigt in der  Erscheinung des wunderwirkenden Tiufers

Wiiste — Der sel. Gunther predigt von der  auf einer Wolke — Wunderheilung beim

Kanzel. »Giintherbriindl* (bei Gehmannsberg).

ET ASPERA IN VIAS PLANAS

Nordlich der Kuppel: Siidlich der Kuppel:
Der Tiufer als Einsiedler in der Jordan- Der sel. Gunther als biifender Eremit im
steppe. Bayerischen Wald.

Die Presbyteriumbilder weisen marianische Themen auf: die Glorie der
Immaculata (Mitte), flankiert von Darstellungen des Tempelganges (westl.)
und der Vermihlung Mariae (stl.). Die seitlichen Ovalmedaillons im
Wélbanstieg und die vier Liinettenfelder zeigen Ordensheilige, die einer
besonderen Gnade durch die Gottesmutter teilhaftig wurden; unter ihnen
der sel. Gunther mit einer Ansicht der soeben in neuem Glanz vollendeten
Propstei, den Segen der Madonna empfangend (Gewdlbemedaillon siidlich
des Mittelbildes).

In den beiden Langhausfresken ostlich und westlich der Kuppel (Ent-
hauptung und Pfauenwunder) sowie in den Darstellungen des Tempelganges
und der Vermihlung Mariae begegnen wir bereits jenen pomphaft ver-
schachtelten Innenriumen, die in Heindls spiteren Werken oft wiederkehren.
Der vor allem durch die Theaterdekorationen der Galli-Bibiena bekannt-
gewordene Typus des iibereckgestellten Bithnenraumes, der in einer mérchen-
haft iibersteigerten Architektur schwelgt und unerschopfliche Variationen
erlaubt, scheint hier in die Monumentalmalerei iibertragen worden zu sein.

V. IN OBERUSTERREICHISCHEN STIFTEN

Auf niederbayerischem Boden, in der Metropole und im Westteil des
Passauer Bistums, hatte der junge Heindl seine Meisterschaft am System der

8%) R. Guby, Die niederbayrischen Donaukldster, Wien o. J. (Siiddeutsche Kunstbiicher
Bd. 1/2), S.23f. — Ders., Die niederbayrischen Waldkloster, Wien 1922 (Siiddeutsche
Kunstbiicher, Bd. 13/14), S.31 ff. — Ders., Rinchnach (Alte Klgster in Passau und Um-
gebung, hrsg. v. J. Oswald, Passau 1950, S. 96 ff.).
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Pozzo-Schule erprobt, sich dann aber aus dem Bannkreis des italienischen
Malerarchitekten befreit. Dieser Umschwung konzentrierte sich auf die Zeit
um 1724, also auf die Jahre zwischen den beiden Niederaltaicher Aus-
malungsperioden. Damals war der Welser in Metten dem urwiichsig kraft-
vollen Holzinger begegnet und vielleicht mit Cosmas Damian Asam zu-
sammengetroffen, dessen Abkehr vom Freskostil Pozzos sich 1720 in Alders-
bach manifestiert hatte. Wir wissen aber auch, daff Heindl in seiner ober-
Gsterreichischen Heimat einen groferen Auftrag erhielt und haben daher
zu fragen, ob etwa noch andere Eindriicke jenen Durchbruch zu eigenwilliger
Formsprache mit bewirkten.

Am 2.Mai 1724 wurde im Benediktinerstit Lamb ach ein Spalt-Zitl
unterzeichnet, der Zwischen Ihro Hochwiirden vnnd Gnaden, H. H. Maxi-
miliano Abbten zu Lambach pp. vnnd Herrn Andree Heindl, Kunst-
Mablern zu Welfl, wegen Fresco-Mablerey in der albirig New erpauten
Perg-Calvaria-Kirchen aufgericht worden ist (Faksimile der Unterschrift
Heindls siehe S. 156). In diesem Vertrag verpflichtete sich der Meister gegen
Zahlung von 500 fl. nach den angebenen Concept vnnd Riiff, die villige
Kupl sambt denen 4 kblainen Capellen-Anbingen, auch Capitelln vnnd
4 Vorstohlungen Christj, als Caiphe, Ana, Herodi vnnd Pilato in Fresco
seiner Kunst gemifl sauber vnnd zu Hochgedacht Ihro Hochwiirden vnnd
Gnaden etc. Gdigen. Contento anfizumablen, auch alle Hierzu benithigte
Farben selbsten zuuerschafen ). Am 15. November des gleichen Jahres
quittierte Heindl eine Abschlagszahlung von 415 fl.; die Ausmalung ist also
in einem Zuge wihrend der Sommermonate 1724 durchgefiihrt und voll-
endet worden.

Die Kalvarienbergkirche — ein nach Norden orientierter
kuppeliiberwélbter Zentralraum mit vier Kreuzarmen, deren Winkel ab-
geschrigt sind — war bereits im August 1722 im Rohbau fertiggestellt.
Aus dem Tagebuch des Abtes Maximilian Pagl (1705—1725), das
eine der reichhaltigsten Quellen fiir die Kunstgeschichte der Abtei dar-
stellt 85), ist nicht ersichtlich, aus welchen Griinden die Freskierung erst zwei
Jahre spiter erfolgte; vermutlich waren die klSsterlichen Finanzen durch
gleichzeitige Ausstattungsarbeiten im Stifte selbst und besonders durch den
aufwendigen Bau der Dreifaltigkeitskirche in Stadl-Paura (1714—1724)
allzu stark belastet 8). Uberblidst man aber die Gesamtheit der von diesem

8) Stiftsarchiv Lambach (Schuber 205 E 1/5a), auszugsweise publ. in dem fiir die Bau-
und Ausstattungsgeschichte dieser Kirche grundlegenden Aufsatz von W. Luger, Die
Kalvarienbergkirche von Lambach (Oberssterreich, Jg. 4, Heft 1/2, Linz 1954, S. 22 ff.).

8) Ediert und kommentiert von A. Eilenstein, a.a.O. (s. Anm, 25), Bd. 38—40
(N. F. Bd. 7—9), Salzburg 1917—1920.

%) Aufschlufireiches Archivmaterial iiber die wachsenden Anspriiche des Prilaten, der
sich bei seinen Projekten zunichst mit billiger arbeitenden Kriften begniigen wollte, im
Laufe der Ausfithrung aber namhafte Kiinstler vorzog, bringen R. G ub y, Die Dreifaltig-
keitskapelle in Paura b. Lambadh, S. 102, und A. Rabensteiner, Archivalien z. Bau-
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Abt verwirklichten Pline, so wird ein pausenloses Vorantreiben in der
Ausfiihrung seiner kiinstlerischen Projekte deutlich: Pagls Eingabe um die
Benediktionserlaubnis fiir die soeben vollendete Wallfahrtskapelle in Paura
trigt dasselbe Tagesdatum 87) wie der Kontrakt mit Heindl fiir die Aus-
malung der Kalvarienbergkirche.

Gleichermaflen Ausgangspunkt wie kronender Abschlufl des Bilderkreises
ist das Kuppelfresko, das den Erlsungsbeschlufl der gottlichen Trinitdt mit
der Verherrlichung des Mysterium crucis vereint (Abb. 28). Uberstrahlt
vom Heiligen Geist bietet Christus sich mit den Worten des Propheten
Isaias ECCE EGO MITTE ME ) dem Vater zum Vollzug des Heils-
werkes an; beide Arme des Erlosers sind ausgestreckt, das von Engeln
herbeigebrachte Kreuz zu empfangen. In den Kuppelzwickeln scheinplastisch
gerahmte Medaillons mit alttestamentlichen Szenen, die als Vorbilder der
Heilstaten Christi gelten: Moses errichtet die Eherne Schlange, Isaaks
Opferung, Samson bricht die Tempelsiulen, Jonas wird an Land geworfen.
Jede dieser Darstellungen flankieren zwei sitzende Engel mit den Symbolen
der Passion. Die letzte Phase des Leidensweges, den die Andachtstationen
auf dem Kalvarienberg-Pfad schon einleiten, wird in den Wandbildern der
Kreuzarme vergegenwirtigt, die allerdings nicht von Heindl stammen ).
Seine Hand erkennt man nur in den Gemilden an den vier Pfeilerschrigen,
darstellend die Vorfiihrungen Christi vor Caiphas, Annas, Herodes und
Pilatus (Abb. 29 und 30), sowie in den Gewdlbefresken der Kreuzarme,
wo die Ereignisse nach dem Tode Jesu gemalt sind: die Grablegung, die
frommen Frauen, der Abstieg in die Vorhdlle und die Auferstehung. Die
schon erwihnte, sicher auf Heindl zuriickgehende Federzeichnung der
»Grablegung Christi“ schildert die Szene in einer dem Fresko vollig ent-
sprechenden Weise (Abb. 17; dazu S. 104 f.).

Schon 1783 war offenbar eine griindliche Uberholung nétig, denn in
diesem Jahre hat der Lambacher Maler Gottfridt Krill alle Fresco
Gemiblde in der ganzen Kirche, die durch Dammflecke, Waxsprizer, und
Viglgeschmaiz gar entsetzlich verdorben waren, miihsam abgewaschen,
fleifig ansgebessert und erneuet . . . in der ganzen Kirche herum eine Lambrid

gesch. d. Dreifaltigkeitskirche in Paura, S. 125 ff. (beides in: Wiener Jahrbuch f. Kunst-
geschichte, Bd. 13, Augsburg 1919).

8) A. Rabensteiner, a.2.0, S. 129,

%) Is. 6, 8: Et audivi vocem Domini dicentis: Quem mittam? et quis ibit nobis? Et dixi:
Ecce ego, mitte me.

8) Bei Restaurierungsarbeiten wurde 1952 im Wandbild des Nordarmes, das eine
Hintergrundszenerie zur freiplastischen Kreuzigungsgruppe auf der Hochaltarmensa dar-
stellt, das Wappen des Abtes Gotthard Haslinger (1725—1735) entdeckt. Es ist also an-
zunehmen, dafl diese sowie die anderen Seitenraumfresken erst spiter hergestellt worden
sind; die Bilder an der Ost- und Westwand wurden sogar erst 1915/16 von dem Linzer
Maler Andreas Strickner ausgefiihrt. W. Luger, a.a. O,, S. 23. — Wahrscheinlich waren
urspriinglich hohere Altire geplant, deren Retabeln die Riickwinde bedeckt hitten, so
daf sich zu Heindls Zeit eine Ausmalung dieser Flichen eriibrigte.

.
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mit einem Gesiimse gemacht. Der Sacristey gegen iiber der egalitit wegen
ein Giitter perspetivisch gemablen ). Im Mirz 1945 etlitt die Kirche
schwere Bombenschiden, denen das Gew®dlbefresko Heindls im westlichen
Kreuzarm (Grablegung Christi) fast vollig zum Opfer fiel. Die unter Auf-
sicht des Bundesdenkmalamtes von Restaurator Ludwig Peyscha durch-
gefithrte Wiederherstellung des gesamten Kircheninneren wurde 1952 be-
endet; sie erbrachte neben den &rtlichen Ausbesserungen eine gelungene
Rekonstruktion des Grablegungsfreskos und eine moderne Fassung der
Kreuznagelung anstelle des zerstdrten Wandbildes Strickners (vgl. Anm. 89),
beides von dem akad. Maler Fritz Frohlich.

Die Ausmalung der Kalvarienbergkirche ist nach dem heutigen Stand
unserer Kenntnis der erste Grofauftrag, den Heindl in Oberdsterreich
erhielt. Wihrend in der Dreifaltigkeitskapelle zu Paura — einem kleinen
Juwel spitbarocker Innendekoration! — dem Instrument des Stukkateurs
noch eine begleitende Stimme im orchestralen Zusammenspiel der Kiinstler-
hinde zugedacht war, blieb nun der Zauberkraft des Pinsels allein fast alles
iiberlassen. In den Hingezwickeln der Kuppel ersetzen Sims-, Voluten- und
Muschelmotive in scheinriumlichem Ausschwingen die fehlende plastische
Dekoration; auch die Stuckornamente in den schmalen Bogenlaibungen und
an den Stichkappengraten der Kreuzarm-Tonnen sind nicht ,echt*. Zwar
entspricht der bewegt geschwungene Rahmen des eigentlichen Kuppelbildes,
der als gemaltes Kranzgesims zur Scheinéffnung des Realraumes iiberleitet,
bis in die Profilierung dem von Atlanten getragenen Abschlufgesims im
Niederaltaicher Regularchorfresko, wo iiberdies auch die paarweise ange-
ordneten Sitzfiguren der halbbekleideten Engel mit ihren flatternden Ge-
windern wiederkehren und hier wie dort als Vermittler zwischen Diesseits
und Jenseits im gleichen Randbereich der Scheinwelt anzutreffen sind
(Abb. 26). Aber jene fiir das Niederaltaicher Regularchorfresko als Novum
erkannte leidenschaftliche Verlebendigung der gemalten Architektur ist in
der zwei Jahre frither entstandenen Lambacher Dekoration erst ansatzweise
zu spiiren.

Hingegen zeigt ein Vergleich mit dem 1722 vollendeten Kuppelfresko in
Stadl-Paura, dafl Heindl von dort so manche Motive des ,stucco finto®
begierig entlehnte. Carlo Carlone und Francesco Messenta hatten sich in der
Dreifaltigkeitskirche nach dem bewihrten Prinzip der italienischen Dekor-

9) Rechnung G. Krills vom 7.12.1783; zit. nach W. Luger, a.2.0., S.24, —
Was unter Lambrid mit einem Gesiimse verstanden werden soll, bleibt unklar. Entweder
ist ein gemalter Stoffbehang mit Fransenborten gemeint (lambrequin), wie er an der
Orgelemporenbriistung sichtbar ist, oder aber die Marmorierung der Gipsverkleidung
(lambris) an simtlichen von Bildern freien Wand- und Pilasterflichen, einschliefllich des
Kranzgesimses. — Die von Krill der egalitit wegen gemalte Scheintiir an der nordwestl.
Pfeilerschrige, dem tatsichlichen Sakristeigittertor und Durchblick an der gegeniiber-
liegenden Nordostwand tiuschend nachgeahmt, ist als reizende Apostrophierung spitreifer
Illusionistik bei der Restauration 1952 mit Recht wiederhergestellt worden.
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virtuosen die Arbeit geteilt: Carlone bewiltigte das figiirliche Programm,
Messenta schuf die Scheinarchitekturen und das Ornamentale ®!). In den
Halbkuppeln iiber den Altarnischen und in der gemalten Randzone der
Zentralkuppel sind die Vorbilder zu Heindls Zwickelfiillungen in der
Kalvarienbergkirche anzutreffen: die Muschelkimme mit den spiralférmig
herausgedrehten Volutenenden, auf denen paarweise halbbekleidete Engel
sitzen; dazwischen die scheinbar senkrecht zur Malfliche vorkragenden
Schnecken; nicht zuletzt die zarten Blumengirlanden, die durch raffinierte
Weihshungen vor dunkler Schattenfolie ein freirdumliches Ausschwingen
suggerieren. (Der am Kuppelfuf§ ringsumlaufende Kranz halbrunder, viel-
fach iiberschnittener Bogendffnungen kehrt erst im Niederaltaicher Regular-
chorfresko wieder; die Hingekuppel der Kalvarienbergkirche bot hiefiir
keine geeignete Malfldche.)

Vielleicht von solchen Beobachtungen ausgehend, hat Rabensteiner eine
Beteiligung Messentas an Heindls Dekoration der Kalvarienbergkirche fiir
moglich gehalten 2). Ich glaube das nicht. Schon der bekannte Vertragstext
spricht dagegen: er enthilt keinerlei Einschrinkungen oder Hinweise, die
darauf deuten wiirden. Uberdies hatte sich Heindl durch seine Fresken in
St. Nikola und im Niederaltaicher Presbyterium bereits als routinierter
Architekturmaler ausgewiesen. Bliebe nur zu iiberlegen, ob Messenta viel-
leicht Entwiirfe beisteuerte, da die Ausfithrung laut Kontrakt nach an-
gebenen Concept und Rif} erfolgen sollte. Unter dem erwihnten Konzept
ist zweifellos ein schriftlich fixiertes Darstellungsprogramm zu verstehen
und der damit im Zusammenhang genannte Riff kénnte ohne weiteres — wie
das Beispiel Niederaltaich lehrt — lediglich eine erklirende Konzeptskizze
sein. Aber auch wenn man sich darauf nicht festlegen mdchte, so behilt
doch jedenfalls die Ausfiihrung das letzte Wort. Und Heindl komponierte in
freieren Rhythmen, spielte verwegener mit den Motiven, akzentuierte kecker
als der viel enger an Pozzo und die Bologneser gebundene Italiener. Auch
Carlo Carlones figiirliche Szenerie im Kuppelfresko der Dreifaltigkeits-
kirche wirkt bei allem Gestaltenwirbel schematischer in der gleichmifigen
Fiillung der Fliche; die energischen Massenbildungen des Welsers sind ihm
fremd. Insofern hat Michailow durchaus richtig gesehen, wenn er von der
iiber Christus schwebenden Gruppe verziickter Engel in Heindls Kuppelbild
(Abb. 28) behauptet, aus ihr lassen sich keine Vorbilder, Einfliisse oder
Schulrezepte mebr destillieren. Dieser Engelschwarm ist so geldutert von
allen Schlacken, so restlos bis in die letzten Bewegungen hinein von der

®) R. Guby und A. Rabensteiner, a.2.0O,, S.921., 128f. und Abb. 45.

92) A. Rabensteiner, a.2.0,, S.129. — Vollkommen unbegriindet ist die von
J. Klaus, Martin Altomonte, Wien 1916, S. 34, aufgeworfene Frage einer eventuellen
Beteiligung Altomontes an diesen Fresken. Vergleichbare Motive finden sich zwar in der
Randzone des Kuppelfreskos von Bartolomeo A. in der Stiftskirche Wilhering (1740), doch
sind auch dort die Scheinarchitekturen von Franc. Messenta gemalt worden.

126




Walfgang Andreas Heindl

provinziellen Formkraft verzebrt und zu einem Ausdrucksgebilde ver-
schmolzen, dafi man von ibm sagen kann, er wirke wie eine grofle reine
Flamme, die nach michtigem Aufflackern vergehen muf, da sie eigentlich
kein dingliches Substrat, kein festes formales Geriist besitzt %),

Halten wir trotzdem von hier aus noch einmal Umschau nach gleich-
zeitigen oder wenig 4lteren Werken, die den Anstof} zu solchem Durchbruch
eigenen Formwillens gegeben haben konnten, dann wird erneut die Kloster-
kirche von Metten ins Blickfeld treten miissen. Das Presbyteriumfresko
dort — der Zankapfel wechselnder Zuschreibungen an Heind], Warithi und
Asam (vgl. S. 118 f.) — ist eine motivisch nur um den Siindenfall bereicherte
Darstellung desselben Themas in auffallend verwandter Komposition; sogar
das Isaias-Zitat erscheint wieder als ein Wort aus dem Munde Christi.
Verzichtet wurde in Metten lediglich auf die scheinarchitektonische Aus-
gestaltung der Randzone, aber das explosive Durchbrechen der Bildgrenze,
das hemmungslose Uberschwemmen des Rahmens mit gemalten Wolken
und Leibern, die in der raumlosen Region der Stuckzierate keinen Halt
mehr finden kénnen und auf den Betrachter herabzustiirzen scheinen, das
hat in Heindls Freskostil sofort befreienden Widerhall ausgelést. Erst
jetzt kann er es wagen, in den Seitengewdlben auf jegliche Bildfeld-Ein-
grenzung zu verzichten und das Geschehen wie eine frei im Kirchenraum
schwebende Vision darzustellen. Hier wird nicht mehr mit pozzesken
Mitteln die Decke aufgebrochen und ein Ausblidk durch perspektivische
Raumschichte vorgetduscht, sondern das Wunder in scheinbar kérperlich
greifbare Nihe geriickt. Aus der Hauptkuppel wilzen sich Wolkenschwaden
iiber die Bogengurte herab, spriihen gemalte Lichtbiindel in die Kreuzarme,
wo die letzten Ereignisse im Erdendasein Christi Gestalt gewinnen.

Damit wird der Erl6sungsbeschluff, das Sich-Anbieten und die Aussendung
des Gottessohnes, sinnfillig mit dem bereits vollzogenen Opfer verbunden.
Denn die Darstellung im Kuppelzenit will mehr bedeuten als nur den
Auftakt zur Heilsgeschichte: sie umschlieft an dieser den Passionszyklus
kronenden Stelle den gesamten Heilsplan Gottes. Auch die Gestaltung der
Scheinbalkone an den Pfeilerschrigen (Abb. 29 und 30) erschdpft sich nicht
im Tauschungseffekt einer bloflen Raumillusion als Biihne fiir die Vor-
fihrungen des gefesselten Erlosers vor die schuldigen Richter. Mit einem
ganz einfachen Kunstgriff enthob Heindl die vier Szenen der Abfolge er-
zihlenden Hintereinanders: Die vom Blick gegen den Hochaltar (im
Norden) bzw. gegen den Eingang paarweise zu erfassenden Bilder werden
durch einen symmetrisch nach links und rechts zuriickgerafften Vorhang
in eine unwirkliche Beziehung zueinander gesetzt, zumal die pendantartige
Zusammengehirigkeit dieser Vorhangteile durch die jeweils gleiche Farbe
und durch dasselbe Brokatmuster eindringlich betont ist. Darin nur eine
dekorative Absicht erkennen zu wollen, hiefle die Aussagekraft solcher von

%) N. Michailow, a.a. 0. (s. Anm. 3), S. 34.
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barodker Passionsmystik erfiillten Simultanauffassung verkennen. Nach dem
zeitlich-riumlichen Fortschreiten, das die Kreuzwegstationen beim Anstieg
auf den Kalvarienberg in ihrer historischen Folge erleben 1iBt, wird beim
Eintritt in die Kirche das Erlosungswerk in seiner alle Zeiten und Raume
umfassenden Gegenwirtigkeit versinnbildlicht: das ewige Mysterium crucis
als Geheimnis des katholischen Glaubens.

ImStit Kremsmiinster, das unter Abt Alexander II. Strasser
(1709—1731) die Vollendung der iiber ein volles Jahrhundert sich hin-
streckenden Erneuerung simtlicher Gebiude erlebte, quittierte Giovan Bapt.
Allio am 14. Juni 1724 den Empfang von 75 fl. fiir die in der Sacristay
gemachte stuckator arbeit9); es kann sich nur um die sog. Alte
Prilaten-(Sommer-)Sakristeihandeln, da die 1720 erbaute Neue
(Winter-)Sakristei bereits 1721 stukkiert und am 13. November 1722 erst-
mals beniitzt worden ist %). Schon Dorn hat vermutet, daff neben Johann
Bapt. Allio Heindl als Freskant hier titig war. Die sehr wahrscheinliche
Zusammenarbeit derselben beiden Meister in Niederaltaich liefert ein
weiteres Argument zur Stiitze dieser Annahme, und schliefflich sprechen die
Bilder selbst am deutlichsten fiir den Welser Maler.

In zwei Hauptfeldern sind Opferhandlungen des Alten und Neuen
Bundes gegeniibergestellt, begleitet von vier kleineren Fresken mit typo-
logisch ausdeutbaren Opferszenen. Die in Rinchnach beobachtete Pathetik
iiberreicher Innenraumstaffagen findet hier bereits eine voll ausgebildete
Vorstufe; einzelne Motive, wie etwa der ,Kindlfries“ am Ansatz der laub-
umrankten gewundenen Siule, sind aus der Randzone des Niederaltaicher
Presbyteriumfreskos {ibernommen. Gedrungene Scheinarchitekturglieder, die
schrig im Bilde stehen, tiirmen sich iiber dem niedrigen Sakristeiraum auf.
In der Festlegung des Blickpunktes ist der Maler noch sehr unbekiimmert
verfahren: Jedes der sechs Felder zwingt den Betrachter an einen anderen
Standort. So wird die optische Schwere zur Drohung, denn schon der erste
Blick von der Schwelle bringt alle Illusionsgebiude zum Einsturz. Da Heindl
in den Sommermonaten 1724 nachweislich in Lambach arbeitete, konnen die
Sakristeifresken friithestens im folgenden Jahre entstanden sein.

Vergleichbares tritt uns fast ein Jahrzehnt spiter im ehem. Kollegiatstift
Spital am Pyhrn entgegen. An der Nord- und Siidseite des nach
Westen gerichteten Presbyteriums der Kirche befinden sich je ein zwei-
jochiger Sakristeiraum; nach der Klosteraufhebung fand die ehemals dem
Stiftspropst vorbehaltene Siid-Sakristei als Schutzengelkapelle Verwendung.
Am 13. Oktober 1734 empfing Heindl 250 fl. fiir die Ausmalung dieser

%) Stiftsarchiv Kremsmiinster. — Sr. Gdn. dem Hochwst. Herrn Abt Ignaz Schacher-
mair OSB, sowie dem Hochw. Herrn Stiftsbibliothekar P. Prof. Dr. Willibrord Neu -
miiller OSB und dem Hochw. Herrn Stiftsarchivar P. Prof. Dr. Edmund Baum-
gartinger OSB bin ich fiir groBziigige Gastfreundschaft und férdernde Hilfe wihrend
meines Studienaufenthaltes in der Abtei (Herbst 1950) sehr zu Dank verpflichtet.

%) Th. Dorn, a.2.0. (s. Anm. 7), S. 65.
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beiden Raume %). Uber die Griinde, die zu seiner Berufung fiihrten, wissen
wir nichts; es fillt aber auf, daf} die Spitaler sich einer ganzen Reihe von
Kiinstlern und Handwerkern bedienten, die vorher oder gleichzeitig auch
fiir das Lambacher Stift arbeiteten — allen voran der Linzer Architekt
Johann Michael Prunner?).

Die Kuppelwolbungen mit ihren tief herabhingenden Eckzwickeln boten
keine vorteilhafte Malfliche, dennoch ist auf eine Feldeinteilung durch
stukkierte Rahmungen verzichtet worden. Heindl fiillte simtliche Zwickel
mit phantastischen Architekturgliedern, die schwerelos und zweckbefreit nur
anmutige Traumgebilde zu verkdrpern scheinen. Grazile Konsolen und
kreisrunde Durchbriiche, umgaukelt von fliegenden Putti, vereinen sich mit
diesen zu einem luftig geldsten Reigen der Formen, begleitet vom Raum-
spiel der ringsumlaufenden vielfach geschwungenen Balustrade, die den Blick
auf die Bithne der Darstellung freigibt. Wie ungelenk und hart wirke
dagegen die aus ganz Zhnlichen ornamentalen Motiven zusammengesetzte
Scheinarchitektur am Rand des 1726/27 gemalten Niederaltaicher Sakristei-
freskos! Der Vergleich liflt sich miihelos fortfiihren: wie dort (Abb. 25)
ist auch in einem Joch der Spitaler Sakristei die Begegnung Abrahams mit
Melchisedech Inhalt des Bildes ?8). Das Schema der zangenformigen Figuren-
kulisse ist hier von einer scheinbar willkiirlichen Ballung abgeldst worden;
statt Lust am dichten Lanzenwald kostet Heindl nun viel raffinierter die
Freude an jeder einzelnen Uberschneidung der Schifte aus. Ein Zeltbaldachin
unter Palmwedeln, ein Kamel neben dem knorrig stumpfen Geidst eines
Baumriesen und zahllose Einzelheiten in der Charakterisierung der Ge-
stalten verraten die noch iiberschwenglicher gewordene Erzihlweise des
Welsers. In dieser Szenerie hat das eigentliche Bildgeschehen Miihe, sich
zu behaupten. Heindl riickt daher die beiden Hauptfiguren naher zusam-
men: ihre ausgestreckten Arme treffen sich in der Ubergabe des Opferbrotes.

Im anschliefenden Kuppeljoch ist das Passahmahl der Israeliten in der
letzten Nacht vor ihrem Auszug aus Agypten dargestellt, als der Herr alle
Erstgeburten im Lande sterben lie und nur jene Hiuser verschonte, deren
Torpfosten mit dem Blut des geopferten Lammes gekennzeichnet waren.
Bewegt umdringen die Reisefertigen den Tisch mit dem geschlachteten
Tier, wie Gott es Moses befohlen hatte: . . . eure Hiiften gegiirtet, eure
Schube an den Fiiflen und euren Stab in der Hand; und in dngstlicher Hast
sollt ihr es essen: ein Voriibergehen des Herrn ist es (Exod. 12, 11). Vibrie-
rende Unruhe beherrscht auch die gemalte Innenarchitektur, deren rdumliche

%) E. Wuschko, a. a. O. (s. Anm. 21), S. 166.

9) E. Kirchner-Doberer, Spital am Pyhrn (Oberdsterreich, Jg. 1, Heft 2,
Linz 1951, S. 12).

98) Dafl es sich nicht, wie verschiedentlich angenommen, um eine Darstellung der Brot-
gabe des Priesters Achimelech an den fliichtigen David handeln kann, bezeugt der aus-
driickliche Hinweis 1. Sam. 21, 2, wonach David ohne Begleiter nach Nobe gekommen war.

9 Musealjahrbuch 129




Ernst Guldan

Gliederung unklar bleibt; im schrigen Durchblick wird links das Blutzeichen
am Tiirstock sichtbar.

Thematisch sind die Fresken der gegeniiberliegenden Schutzengelkapelle
den soeben besprochenen Sakristeibildern zugeordnet: Aus der Geschichte
des Patriarchen Abraham schliefit sich dem Opfer des Melchisedech die
Aufopferung Isaaks an, und die Geschichte des auserwihlten Volkes ver-
bindet das Passahmahl vor dem Aufbruch mit der Tempelweihe durch
Salomo. Wieder ist die Opferhandlung, die das salomonische Weihefest
krénte, dargestellt worden (Abb. 34). Der Schauplatz bietet ein Non-plus-
ultra in der Architekturmalerei des Welsers. Zyklopenhaft schichten sich in
mehrfacher Stufung halbrings um den Brandopfer-Altar die gedrungenen
Bauglieder des Tempelvorhofes, ins Unwirkliche gesteigert durch ein er-
driickendes Ubermaf} an Kraft und ziigelloser Fiille der Gestaltung. Der in
Heindls Figurengruppen bereits beobachtete Trieb zur Formverfilzung hat
hier in einer schon an Formaufl3sung grenzenden Intensitit auch die Schein-
welt des Gebauten ineinander verpfropft und mit berstender Energie geladen.
Da ist kein Scheiden mehr méglich zwischen Lebendigem und Leblosem:
Leiber, Wolken, Tiicher, Steine schiumen auf im Rausch einer Aktion.

Wendet man sich unter diesem Eindruck dem Nachbarfresko mit der
Darstellung des Abraham-Opfers in einsamer Berglandschaft zu, dann
werden dieselben Gestaltungstendenzen, jedoch in iiberraschender Verfeine-
rung offensichtlich. Der dramatische Augenblick des goéttlichen Einhalt-
gebotes verdichtet sich zwar wieder in einer steilen Gruppenkomposition
mit wild zerzausten Konturen, aber wie unser Maler die biblische Szene jetzt
in die natiirliche Umgebung von Gestriipp und Fels versenkt und dabei
im Stimmungswert der Landschaft ein Echo des Geschehens zu wecken
vermag (Abb. 36), das gibt nicht allein Partien von zartester Intimitit,
sondern stellt den Meister in die Reihe jener Kiinstler, die zu Wegbereitern
und Trigern einer stammeseigenen Entwicklung wurden. Der al fresco
gegebenen Naturschilderung ist im lokalen Umkreis nichts Ebenbiirtiges
an die Seite zu stellen. Aber auch die exotische Architekturillusion im
Tempelbild, das neben diesem heimatlichen Landschaftsmotiv eine erstaun-
liche Spannweite Heindl’scher Gestaltungskraft bezeugt, steht ohne Vorbild
und Vergleich in der obersterreichischen Grofimalerei.

Die Fresken der Schutzengelkapelle — ein Glanzpunkt in der mittleren
Schaffensperiode des Meisters — sind jenen in der Sakristei so iiberlegen,
dafl man dort an die Beteiligung von Gesellenhinden wird glauben miissen.
Dennoch bleibt festzuhalten, dafl Heindl in den dreifliger Jahren offenbar
sehr frei in der Wahl seiner Mittel verfahren konnte. Virtuoses Ausschépfen
bereits eroberter Moglichkeiten steht unvermittelt neben kithnen Vorstoflen
in ein Neuland der Formen und Motive. Die Palette ist reicher, aber auch
differenzierter geworden: iiber das tonig warme Sfumato weicher Grenztdne
verteilen sich wohlabgewogene Farbakzente.
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Heindls Tdtigkeit in Spital a. P. fillt noch in den ersten, durch die Kirch-
weihe 1736 beendeten Abschnitt der Innenausstattung; die meisterhaften
Fresken des jiingeren Altomonte im Presbyterium entstanden ab 1737, als
der Welser schon wieder in Kremsmiinster auf den Geriisten stand.
Abt Alexander III. FixImillner (1731—1759) hatte an seinem
Namenstag 1736 den Grundstein zu einer Kalvarienbergkirche gelegt,
deren Bau am 24. Oktober 1737, dem Geburtstag des Prilaten, vollendet
war; die Plidne lieferte der Prior des Stiftes, P. Rupert Langpartner?).
Der kreuzformige Zentralraum wurde, wie die Signatur iiber einem Fenster
stolz verkiindet, von unserem Welser Meister dekoriert: Wolfgang Andreas
Heindl, babe die Kirchen gemalt (nach Dorn). Das Kuppelfresko, die Glorie
des auferstandenen Christus im Jubelreigen der himmlischen Heerscharen
darstellend, zaubert wieder eine den Kirchenraum in iberirdische Licht-
regionen steigernde Architektur herbei, deren bizarre Hermen- und Balu-
stradenformen sich mit wuchernder Ornamentik zu verschwistern scheinen.
Engel mit den Passionswerkzeugen und Grisaillen mit alttestamentlichen
Prifigurationen des Leidensweges (Siindflut, Abrahams Opfer, Eherne
Schlange, Jonas) leiten auch thematisch iiber zu den Liinettenfeldern mit
Darstellungen der Propheten Isaias, Jeremias, Ezechiel und Daniel.

Die Freude am theatralischen Effekt, die Heindl schon in der Alten
Prélatensakristei des Stiftes, aber auch in Lambach, Rinchnach und Spital am
Pyhrn verraten hatte, findet in einem Aktenstiick aus dem Vollendungsjahr
der Kalvarienbergkirche (1737) ein iiberraschendes Echo. Nach dem Tage-
buch des Rentmeisters P.Beda Plank befand sich bis zum Abbruch des
Traktes 1803 im Kloster ein geriumiges, zwei Stockwerke einnehmendes
Theater, dessen Biihne groff genug war, um Téinze, Jahrmirkte, Schlach-
ten und Schiffahrten vorfithren zu kénnen. Unter Abt Alexander II1. wurde
der aus dem Jahre 1722 stammende Kulissenbestand aufgefrischt und er-
ginzt; diese Malarbeiten fiithrte Heindl durch. Er selbst beschreibt seine
Biihnendekorationen in einer Rechnungsaufstellung: Im theatro ist die Brust-
wand, worunter die musici sitzen, gemacht worden. Item seind alte Schluf-
wind und die scenen, durch welche der Saal vorgestellt wird, neu gemacht
und die jibrigen durchgangen und ausbessert worden. Nicht weniger hab
ich das kleine theatrum, das Gamsgebiirg, das Meer, einen Waalfisch und
ein Schiff, mebr einen Granatapfelbaum und den darunter liegenden Drachen
und zwei Adler villig new gemalen. Ingleichen alle Faunen, Larven und
Kriiglen (120 fl.) aunsgefiibrt 100),

Fiir die seit Ero6ffnung einer Philosophischen Schule 1737 sprunghaft
anwachsende Mitgliederzahl der Marianischen Kongregation lief Abt
Alexander III. zwei Jahre spiter den ,Getreidekasten® neben der Schatz-
kammer in die sog. Akademische Kapelle umwandeln. Der ein-

) Th. Dorn, a.a. 0., S. 69f. und Anm. 32.
100y Stiftsarchiv Kremsmiinster und Th. Dorn, a.a. 0., S. 49,70, Anm. 33.
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fache vierjochige Saalraum erhielt 1739 eine Stuckdekoration durch den
sonst nicht weiter bekannten Adam Atzlinger aus Kremsmiinster; die Fres-
ken soll Heindl geschaffen haben 101). Zwei griindliche Restaurierungen im
Laufe des 19. Jahrhunderts haben den Duktus dieser Malereien véllig ver-
schleiert, dennoch mag die Zuweisung an den Welser Meister aufrecht-
erhalten bleiben. Die vier Hauptfresken im Gew®dlbe stellen Allegorien dar,
die das stets wiederkehrende Thema der Verherrlichung Mariae durch ver-
schiedene Beziige zum akademischen Leben der Studenten variieren. Wahr-
scheinlich sind diese gedankenbeladenen Bilder ebenso nach genauen Inhalts-
anweisungen gemalt worden wie die acht kleinen emblematischen Medaillons
an den beiden Lingswinden, fiir die sich unmittelbare Vorlagen unter den
46 Kupferstichen Gabriel Ehingers im II. Teil der ,Innocentia Vindicata®
des St. Gallener Fiirstabtes und spiteren Kardinals Coelestino Sfondrati
nachweisen lassen 102),

In der Marianischen Kongregation sammelten sich damals die tragenden
Krifte des gesamten geistigen Lebens; fiir die religidsen Feste dieser Bruder-
schaft war in Kremsmiinster die Akademische Kapelle der Mittelpunkt.
Schon seit 1748 ist hier zum Schutz und zur Verteidigung der (erst ein
Jahrhundert spiter offiziell definierten) Lehre von der Unbefleckten Emp-
fingnis Mariae alljihrlich ein feierlicher Eid abgelegt worden, den vom
Abt bis zu den Rhetoren jedes Konvent- und Schulmitglied leistete 193).
Die Embleme, die Heindl 1739 in die stuckumrankten Medaillonfelder
zwischen Fensternischen und Oberlicht zu malen hatte, umkreisen dieses
Glaubensgeheimnis der katholischen Kirche in vielfach abgewandelter alle-
gorischer Ausdeutung. Da von der Vorlage nur die bildhafte Darstellung
mit dem jeweils zugehorigen kurzen Lemma iibernommen werden konnten,
bleiben diese Embleme ohne Kenntnis der Originalkommentare bei Sfondrati
heute weitgehend unverstindlich; sie seien deshalb hier erliutert:

101) Th. Hagn, Das Wirken der Benediktinerabtei Kremsmiinster fiir Wissenschaft,
Kunst und Jugendbildung, Linz 1848, S. 191, und Th. Do rn, a.a. O., S. 71, nennen mit
Bestimmtheit Heindl, zitieren hierzu aber leider keinen Quellenbeleg. Aufschlufl kénnte
wahrscheinlich das mir nicht zuginglich gewesene Manuskript B. Pésingers geben:
»Kunst und Handwerk in den Kammereirechnungen des Stiftes Kremsmiinster 1500 bis
1800“ (im Stiftsarchiv).

12) C. Sfondrati, Innocentia Vindicata, in qua gravissimis Argumentis ex
S. Thoma petitis ostenditur, Angelicum Doctorem pro Immaculato Conceptu Deiparae
Sensisse et Scripsisse, Pars posterior: Symbolica, Typis Monasterij S. Galli (exc. Jac. Miiller)
1695. Als Vorlagen wurden die Embleme Nr. 1, 4, 16, 21, 24, 30, 32 und 46 ausgewihlt.
In 2. Aufl. erschien das theologisch umstrittene Werk 1708 in Graz, eine deutsche Uber-
setzung 1718 in Augsburg. Sfondrati, ein gebiirtiger Mailinder (1644—1696), lehrte
1679 bis 1682 kanonisches Recht an der Salzburger Benediktiner-Universitit. Vgl
Reusch, Allg. Dt. Biographie, Bd. 34, Leipzig 1892, S. 120f. — S. May r, Die Sym-
bole der unbefl. Empfingnis Mariae in der akad. Kapelle zu Kremsmiinster (Christl.
Kunstblitter, Bd. 43, Linz 1902, S. 37 f.).

103) R. Hundstorfer, a. a. O. (s. Anm. 12), S. 177.
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ABSQUE NOTA. Astronomen betrachten durch Fernrohre die aufgehende Sonne
(damals wurden gerade angeblich entdeckte Sonnenfledien heftig diskutiert!); von ihr
wie von Maria gilt Salomons Ausspruch Tota pulchra es, et macula non est in te. Die
makellose Sonne symbolisiert die unbefledite Gottesmutter.

UMBRA PROCUL (Abb. 33). Die Sonne steht senkrecht iiber der Spitze einer
Pyramide; wie diese im Lot der Sonne keinen Schatten wirft, so ist auch die Gottesmutter
ohne Fehl.

INTACTA PLACET. Links ein Weinstods, von der Sonne bestrahlt; rechts Gewitter-
landschaft. Nach Plinius (lib. 14, c. 19) ist eine Traube unrein und daher als Opfergabe
unbrauchbar, wenn sie auf einem vom Blitz getroffenen Weinstock gewachsen ist. Der
am Kreuz geopferte Heiland (die Traube) wurde jedoch von einer Mutter geboren (der
Weinstock), die von den Folgen der Erbsiinde (Blitz) unberiihrt geblieben war.

ORIENS EX ALTO. Vor einem steil ansteigenden Felsen ein Gartenparterre mit
Springbrunnen. Wie die Quelle zwar in der Ebene entspringt, ihr Wasser aber aus der
Hohe empfingt, so ist Maria zwar dem irdischen Gesetz unterworfen, jedoch als Gottes-
mutter Jungfrau geblieben.

NEC TINGOR AB UNDA. Schwimmender Schwan, dessen Leib vom Wasser nicht
benetzt werden kann: Quod inter aguas est cygnus, hoc inter peccatores est Virgo: nata,
non infecta; vicina crimini, non socia.

UNA DOMAT. Das Einhorn (Sinnbild der Erbsiinde), das nur von einer Jungfrau
gezihmt werden kann, lifit sich vor einer weiblichen Gestalt (Maria) im Schatten eines
Baumes nieder.

NIL FRUCTUS FLORIBUS OBSTAT. Wie die Geburt des Menschen vom Verlust
der Unschuld begleitet wird, so ist der fruchttragende Baum seiner Bliite beraubt. Einzig
der hier dargestellte Orangenbaum bildet eine Ausnahme: er trigt — wie die jungfriu-
liche Gottesmutter — Bliite und Frucht zugleich.

SINE NUBIBUS ORTUS. Strahlende Sonne iiber dem Meer. Sie bleibt stets unl?erﬁhft
von jenen Wolken, die sich verdunkelnd zwischen sie und uns schieben: Quod aliqui in
Virgine concepta culpam, boc est, nubem in sole suspicentur, error est oculi, non sideris.

"Fiir eine stilistische Interpretation konnen diese nach Emblemvorlagen
geschaffenen Darstellungen so gut wie gar nicht und die allzu stark iiber-
malten Hauptfresken im Gewdlbe nur bedingt herangezogen werden.
Immerhin wird deutlich, daff Heindl um 1740 in der Wahl und Anwendung
seiner Mittel tiberlegter handelte. Die quellende Fiille der dreifliger Jahre
erscheint jetzt gedimpft zugunsten einer klareren Abstufung sowohl im
Riumlichen wie im Dramatischen der Szene. Das Geschehen schwelgt nicht
mehr im Erzihlerischen, sondern spitzt sich in wenigen Pointen zu; die
ortliche Staffage wird aus der Rolle des magisch verlebendigten Mitspielers
wieder zuriickgedringt. '

Die Betrachtung der in oberdsterreichischen Klostern erhaltenen Fresken
des Welser Malers kann nicht abgeschlossen werden, ohne noch einmal an
den Ausgangspunkt, in das Stit Lambach zuriickzukehren. Denn die
Wand- und Deckengemilde des Sommerrefektoriums im Nord-
fliigel des Neuen Konventtraktes sind mit Sicherheit dem Oeuvre Heindls
einzugliedern, obwohl die iltere Forschung sie Martin Altomonte zuge-
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schrieben hat 14), Grund zu dieser Annahme bot die von Klaus mitgeteilte
angebliche Signatur auf einem der Bilder, die sich jedoch spiter als eine von
fremder Hand al secco angebrachte Kiinstlerbezeichnung erwies und daranf-
bin entfernt worden ist 195),

Unter Abt Maximilian Pag! (1705—1725), der Heindl 1724 die Deko-
ration der Lambacher Kalvarienbergkirche anvertraut hatte, waren die
Stukkaturen des Saales 1707/08 von Diego Francesco Carlone ausgefiihrt
worden; am Weihnachtstag des Jahres 1709 speiste der Prilat mit seinen
Konventualen hier zum ersten Male 1%). Eine Generation spiter, unter Abt
Florentius Miller (1739—1746), traten in eben jenem Gebiudefliigel, der
das Refektorium enthilt, Bauschiden auf: 1740 drobte dem Stiffe besonders
im hinteren Konventstock und Trakt das Rekreationszimmer (= das iiber
dem Speisesaal liegende Ambulatorium, Anm. d. Verf.) ganz voneinander
zu weichen. Es gab Spaltungen zu /2 und auch mebr als 1 Werkschubh. Um
méglichst vorzubeugen, muften durch alle Gewélbungen in Mengen eiserne
Schlieflen gezogen werden 197). Wieweit auch das Gewdlbe des Refektoriums
durch das erwihnte Einziehen der Schliefen in Mitleidenschaft gezogen
werden muflte, ist unbekannt. Erst in spiterer Zeit (vielleicht bei der Restau-
rierung des Saales 1866/67?) wurde zur Erinnerung an diese Vorkehrungs-
mafinahmen das Pagl’sche Wappen an der Westwand zur Hilfte mit dem
halbierten Wappen des Abtes Florentius Miller ibermalt; diese Kombination
ist bei der jiingsten Instandsetzung 1955 zugunsten der urspriinglich ein-
heitlichen Fassung wieder entfernt worden 1%), Jedenfalls mufl die Frage
offen bleiben, ob Sicherungseingriffe in das Refektoriumgewdlbe so erfolgt
sind, dafl dabei die Dekoration betrichtlich gelitten hitte. Die Stuck-
ornamente an Wand und Decke (diinnes Blatt- und Blumenwerk, fragile
Akanthusranken mit schiichternen Bandelwerk-Ansitzen, Muschelagraffen,

104y 1. Koller, Die beiden Altomonte (Christl. Kunstblitter, Bd. 56, Linz 1915,
S. 114 u. 124) sowie J. Klaus, a. a. O, S. 33 u. 73, traten noch uneingeschrinkt fiir
Martin Altomonte ein; aber schon in seiner ,Ubersicht {iber die barocke Freskomalerei

"in Oberbsterreich®, a.a. 0. (s. Anm. 1), S.62f. und 65, hielt Koller spitere Uber-

malungen und Erginzungen durch Heindl fiir méglich. Erst W. Luger, Das Sommer-
refektorium des Klosters Lambach (Christl. Kunstblitter, Bd. 93, Linz 1955, S. 156), hat
die alleinige Urheberschaft Heindls betont.

105y Osterr. Kunsttopographie, Bd. 34: Ger.-Bez. Lambach, Wien (z. Zt. in Drudk),
Anm. 134. Die Einsichtnahme in die Korrekturabziige des Abschnittes iiber das Lambacher
Refektorium wurde mir durch das besondere Entgegenkommen des Bearbeiters, Hofrat
Dr. Erwin Hainisch, ermdglicht.

16y A, Eilenstein, Abt Maximilian Pagl von Lambach und sein Tagebudh, a. a. O.
(s. Anm. 25), Bd. 38, S. 320 u. 326; Bd. 40, S. 187.

107y F. Hafllinger, Geschichte von Lambach, Handschrit Nr. 217 im Stiftsarchiv,
S. 208; zit. nach W. Luger, a.a. O, S. 156.

108) Die Wiederherstellung der Fresken im Mai/Juni 1955 wurde ausgefiihrt durch den
akad. Maler Anton Teckert und Restaurator Ludwig Peyscha. Ausfiihrlicher Bericht bei
W.Luger, a.2. 0., S. 156.
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Rollkartuschen, Engelhermen und Putti an den Gelenkpunkten) zeigen
keinen wesentlichen Unterschied und sind wohl fiir die gesicherten Ent-
stehungsjahre 1707/08, nicht aber um 1740 denkbar; in dieser Zeit wire
auch eine historisierende Rekonstruktion des Ornamentes kaum glaubhaft
zu machen. Damit bleibt fiir die Datierung der Fresken zunichst ein sehr
weiter Spielraum, solange keine Archivfunde neue Anhaltspunkte liefern.

An der 6stlichen Stirnwand des Refektoriums ist die Labung Jesu nach
der Versuchung durch den Teufel dargestellt, gegeniiber der von den
Benediktinern als Klostergriinder verehrte hl. Adalbero, wie er fiir das
neu erbaute Stift Lambach den Schutz und Segen der Gottesmutter erfleht.
In diesen Gemilden sind die beiden Leitgedanken fiir das gesamte Bild-
programm des Saales schon fixiert: Speise und Trank, die Jesus von den
dienenden Engeln empfingt, deuten das vom Zweck des Raumes bestimmte
tertium comparationis an, das auch in den zwei seitlichen Deckenfresken
wiederklingt (Mannaregen und Wasserwunder durch Moses), wihrend die
Stiftsweihe durch Adalbero einen monastisch orientierten Zyklus einleitet,
der in den Stuckreliefs der Fensternischen (zehn Ordensstifter-Biisten und
zwanzig Tugend-Personifikationen) von der Macht und dem Ethos der
klosterlichen Gemeinschaft kiindet. Beide Themenkreise verzahnen sich in
den Darstellungen der hochovalen Lisenenmedaillons an den Lingswinder,
wo nach typologischem Prinzip Szenen aus dem Leben des hl. Benedikt mit
prifigurativen Ereignissen aus dem Alten Bund einander paarweise zu-
geordnet werden:

Nordosten:

Ein Rabe bringt dem Propheten Elias Brot. Der Rabe des hl. Benedikt entfernt das
vergiftete Brot.

Siidosten:
David opfert Wasser aus dem Brunnen von  Die Schlange entweicht dem Giftbecher des
Bethlehem. hl. Benedikt.
Nordwesten:
Der Hohepriester Melchisedech reicht Abra-  Dem hl. Benedikt bringt ein Priester Speise
ham Brot und Wein. und Trank in die Hdhle bei Subiaco.
Siidwesten:
Abraham bewirtet die drei Engel mit Brot  Hirten bringen dem hl. Benedikt Speise und
und Wein. Trank in die Hohle.

Wieder kreisen die Darstellungen um Speise und Trank, wobei die gottliche
Berufung des benediktinischen Ordensstifters sich in dessen wunderbaren
Errettungen vor dem Tode durch Hunger und Gift bestitigt. Zu volliger
Verschmelzung wird die doppelte ikonologische Programmatik dann im
beherrschenden Mittelbild des Gewdlbes gebracht, das die Fufisalbung Jesu
mit seinen Worten beim Gastmahl im Hause Simons, des einstmals Aus-
sitzigen, verbindet: Amen dico vobis, ubicumque praedicatum fuerit Evan-
gelium istud in universo mundo, et quod fecit haec, narrabitur in memoriam
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eius (Mt. 26, 13; Mc. 14, 9). Die das Bildfeld in vier Grisaille-Medaillons
begleitenden Allegorien der Erdteile geben dem prophetischen Ausspruch
Christi von der weltweiten Verkiindigung der Heilsbotschaft sinnfillige
Gestalt 109),

Den ersten Versuch einer Datierung der Fresken unternahm Hainisch
anlifllich der Lambacher Denkmiler-Inventarisation. In den beiden Stirn-
wand-Gemilden vermutet er Arbeiten Heindls erwa gegen Ende des 2. Jabr-
zebnts des 18. Jabrbunderts; die Deckenfresken hingegen stammen wobl
sicher erst aus der Zeit nach der Instandsetzung des Gewolbes im
Jabre 1740119), Da — wie schon erdrtert — die Quellen keine restlose
Klarheit iiber das Ausmafl der Baureparaturen vermitteln, insbesondere die
Frage der (angenommenen) Verletzung der Refektoriumdekoration vorerst
noch unbeantwortet ist, so bleibt nur der Weg einer vorwiegend auf
stilistische Merkmale gestiitzten Datierung offen.

Das Zentralbild im Gewdlbe (Abb. 35) gibt sich sofort als das ausgereifte
Werk eines in der Bithnenprospekt-Malerei erfahrenen Meisters zu erkennen.
Ohne Verzicht auf Formenreichtum baut er die Szene in klarer Uber-
schaubarkeit vor dem Betrachter auf: Drei parallel zur Bildebene in die
Tiefe gestaffelte Doppelsiulenpaare gliedern in rhythmischer Folge den
dargestellten Innenraum, der im Hintergrund durch ein Arkadentrio und
iiber einer Attika-Balustrade den Scheinausblick ins Freie 6ffnet. Das von
beiden Seiten kraftvoll zur Mitte vorfedernde Gebilk, das sich iiber den
Sdulenstellungen verkrdpft und in elastischer Ausbuchtung wieder zuriick-

109) Auf den Bezug zu dieser Bibelstelle hat W. Luger (a.a. O., S. 154) hingewiesen.
Die Konsequenz aus der gewif} richtigen Beobachtung fithrt aber zwangsliufig zur Aner-
kennung einer komplizierteren Inhaltsschichtung, fiir die der bisher gebriuchliche Bildtitel
»Gastmah] im Hause des Simon® nicht ganz ausreicht. Zwar wird im Matthius- und
Markus-Evangelium das oben zitierte Christuswort gleichlautend vom Gastmahl im Hause
Simons ,des Aussitzigen“ in Bethanien iiberliefert, doch nimmt dort die als Todesweihe
des Erlésers geltende Salbung eine Frau vor, die Jesus das kostbare Ol iiber das
Haupt giefit und damit den Unwillen der anwesenden Jiinger erweckt (Mt. 26, 6—13;
Mc. 14, 3—9). Der bildlichen Darstellung Heindls weitaus genauer entsprechen die Berichte
im Lukas- und Johannes-Evangelium, die allerdings den Ausspruch von der Heilsver-
kiindigung nicht kennen. Nach ihrer Uberlieferung findet das Gastmahl im Hause des
Pharisiers Simon (Luc. 7, 36—50) bzw. im Hause des Lazarus stact (Joh. 12, 1—8). Bei
Lukas ist der Pharisier der Fragende, wihrend eine namenlose ,grofle Siinderin® Jesus die
File salbt und sie mit ihrem Haar trocknet; bei Johannes geschieht dasselbe durch
Maria von Bethanien, Schwester des Lazarus, und Judas ist der Fragende. Teilweise
klirend hilft die Beobachtung, dafl lange Zeit hindurch Maria von Bethanien als identisch
mit der ,namenlosen Siinderin® galt und — wie diese — vielfach auch mit Maria Magda-
lena gleichgesetzt worden ist. Dennoch st6fit eine exakte Benennung der Szene und ein-
zelner dargestellter Personen, insbesondere des Fragenden neben Christus, auf Schwierig-
keiten, die sich nur aufldsen, wenn man sie als notwendige Folge und Absicht der
synoptisch verdichtenden Bildfassung begreift.

110) Usterr. Kunsttopographie, Bd. 34, Wien (z. Zt. in Druck); zit. nach den Korrektur-
abziigen (s. Anm. 105).
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weicht, leitet iiber zum Volutenansatz dreier ungleicher Bogenlidufe, deren
erster die Gurtform eines flachen Spiegelgewdlbes aufweist, wihrend der
mittlere einen einfachen Halbkreis beschreibt und der letzte die launige
Konstruktion zweier spiegelbildlich aneinandergeschobener einhiiftiger Bogen
darstellt. Dieses merkwiirdige Motiv, das vor allem in den Biihnenbildern
der Galli-Bibiena wiederholt auftritt, war uns bisher bei Heindl noch nicht
begegnet; wir konnen es jedoch in dem 1748 entstandenen Chorkuppelfresko
in Pfarrkirchen bei Bad Hall unverindert wiederfinden (Abb. 41: undeutlich
erkennbar am Bildrand senkrecht unter dem apokalyptischen Lamm). Quer
zur Tiefenachse der gemalten Architektur steht die iippig gedeckte Tafel
des Gastgebers, an deren linker Schmalseite Christus Platz genommen hat.
Wihrend seine Linke auf die kniende Frauengestalt deutet, die das fromme
Werk der Fuflsalbung verrichtet, wendet er sich sprechend dem nicht ein-
deutig benennbaren ,Fragenden“ zu. Mit duflerster Geschicklichkeit hat
der Maler die Figuren im Dreiviertelkreis um den Tisch gruppiert, so daf}
der Blick auf den nach links verschobenen Handlungsschwerpunkt um
Christus frei bleibt. Diese Asymmetrie wird nur in der vordersten Bild-
schicht auf die Scheinarchitektur iibertragen und durch farbkompositorische
Gewichtverteilung einmal unterstiitzt, dann wieder raffiniert aufgefangen.
Aus dem Rosaviolett der Raumtiefe treten die Saulenstellungen graugriin
changierend hervor, rechts bereichert durch eine gewundene Siule mit
Kindlfries (vgl. Presbyteriumfresko Niederaltaich 1720 und Alte Prilaten-
sakristei Kremsmiinster 1725 ff.); ihr gegeniiber hilt die von einer glatten
Siule halb verdeckte Tiir die Balance. Das pomp&s gebauschte Vorhangstiick
links in stumpfem Rot iibertdnt zwar den flatternden Zipfel rechts, aber
die Wiederkehr des Blauakzentes vom Gewand Christi im Mantel der am
anderen Tischende abgewandt stehenden Figur sorgt fiir einen wirksamen
Ausgleich.

Nur seine Erstlingswerke (Passau, z. T.noch Niederaltaich I) hatte Heindl
achsial komponiert; nach 1724 spiirt man das Aufflackern eines zu spit-
barocker Verlebendigung dringenden Temperaments, das in Spital a.P.
(1734) ein Letztes an iibersteigerter Bewegungskraft noch zu gestalten ver-
suchte. Der Vergleich zwischen dem ,, Passah-Mahl“ dort und dem Lambacher
»Gastmahl® Liflt jeden Zweifel an einer erheblich spiteren Entstehungszeit
des Refektoriumfreskos verstummen: Im Spitaler Sakristei-Gemilde steht
der Tisch iibereck, der Innenraum ist schrig gestellt, die Gestalten sind
darin nur als eine Summe gedringter Leiber zu erfassen. Diesem Stadium
ist das Lambacher Fresko entwachsen. Meisterhaft verzahnte Heindl die
breitgelagerte Figurengruppe an den Aufienseiten mit den vorderen Flanken
der in die Tiefe zuriickweichenden Architekturkulissen. Das beschwingte
Spiel mit Asymmetrien und Uberschneidungen bekundet ein sicheres Emp-
finden fiir die Moglichkeiten und Grenzen der illusionistischen Grofimalerei.
Die nach Pozzos Anweisungen konstruierten Scheinbauten der Frithzeit
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mufiten sich erst unter dem Anprall der Wolkenmassen und im Wirbel der
himmlischen Geister aufbiumen, der Stein selbst muflte von irrealem Leben
erfiille und der geheimnisvolle Ausdruckswert der Landschaft entdeckt
werden, bevor der Welser den Uberschwang reprisentativer Pracht erneut
in ein ruhiges Achsenkreuz bannen und den atmosphirischen Raum als
etwas lebendig Atmendes darstellen konnte.

Diese fiir den beginnenden Altersstil kennzeichnende Riickbesinnung auf
erste Gestaltungsversuche lieff den gereiften Meister auch auf manches in
der Jugend schon erprobte Einzelmotiv zuriickgreifen: Die halbrund ge-
schlossenen muschelbekronten Nischen mit dem auffallenden Ringbeschlag
in Kimpferhthe und den eingestellten ,plastischen® Figuren finden sich
ebenso im Niederaltaicher Presbyteriumfresko wie der schon erwihnte
Kindlfries um die gewundene Siule (Abb. 24). Deshalb aber auf eine
zeitlich frithere Primarfassung des Lambacher Gemildes schliefen zu wollen,
so dafl man sich eine spitere Ubermalung wieder durch Heindl vorstellen
miifite, halte ich fiir abwegig. Die Datierung des Freskos wird — wie
Hainisch vorgeschlagen hat — ohne Bedenken die Regierungsjahre des
Abtes Florentius Miller 1739—1746 als Anhalt nehmen diirfen, wobei
freilich ein gewisser Abstand zu der 1739 entstandenen Dekoration der
Akademischen Kapelle in Kremsmiinster einzuhalten ist.

Wohl in einem Zuge hat Heindl auch die beiden benachbarten Gewdlbe-
felder ausgemalt. V6llig frei von Architekturstaffagen verraten sie ebenfalls
ein ausgeprigtes Verlangen nach Ponderation im Bildgefiige. Die Dar-
stellung des Mannaregens lif}t den Blick zwischen seitlich begrenzenden
Baumkulissen in landschaftliche Ferne entweichen, wo das jubelnde Volk
sich im Unzihlbaren verliert. Im ,, Wasserwunder® tiirmte der Maler statt
dessen die Figurengruppen links und rechts iiber den ansteigenden Fels-
terrassen auf, wihrend in der Mitte der vom Stab des Moses geweckte
Quell sich talwirts ergieffit. Schon Klaus, der die Fresken noch Martin
Altomonte zuschrieb, hat erkannt, dafl diesem Gemilde wahrscheinlich eine
durch Stiche verbreitete Komposition des Cortona-Schiilers Ciro Ferri
(1634—1689) als Vorbild diente 111). Ob dhnliche Beobachtungen sich auch
fir die anderen Darstellungen Heindls einmal als zutreffend erweisen
werden, mufy dahingestellt bleiben. Vielleicht aber kénnte die in einem
Falle bezeugte Verwendung einer Vorlage die Unstimmigkeiten erkliren
helfen, die ein Vergleich zwischen den Gewodlbe- und Stirnwandfresken
aufdringt. Im Gemilde der Labung Jesu hat Heindl in der Schilderung
der Waldlandschaft jene beim Spitaler Abraham-Fresko bewunderte Inten-
sitit des Naturerlebnisses nicht zu gestalten vermocht; auch die Raum-

uy . Klaus, a.a. 0., S. 33. — Hierzu wie auch zu simtlichen hier nicht abgebildeten
Fresken des Lambacher Refektoriums vgl. die ausgezeichneten Aufnahmen im Bd. 34 der
Usterr. Kunsttopographie.
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haltigkeit der Szene bleibt unbestimmt. Einzelne Partien klingen aber
doch wie ein Echo auf entsprechende Klinge in den Deckenbildern, wie z. B.
das unbekiimmerte Nebeneinander von heimischem Baumschlag und exo-
tischen Palmgewichsen, die beide auch im Mannaregen-Bild wiederkehren.
Ein orientierender Seitenblick auf die Rinchnacher Waldlandschaften (1728)
bestirkt den Zweifel, ob tatsichlich eine zweimalige Titigkeit Heindls im
Lambacher Refektorium angenommen werden mufl. Hainisch hat die durch-
aus liberzeugende These aufgestellt, dafl urspriinglich (wohl schon 1708/09)
von einem der schwachen Kiinstler, von denen die Deckengemilde des
Ambulatoriums stammen, die stuckumrahmten Bildfelder im Speisesaal
freskiert worden sind 112), Die ritselhafte Wappenkombination Pagl-Miller,
die man bisher vor allem mit den fiir 1740 {iberlieferten Baureparaturen
in diesem Trakt in Verbindung brachte, konnte ebenso der Erinnerung an
die vollige Neuausmalung des Refektoriums durch Heindl nach 1740 ge-
golten haben. Wie schon in der Spitaler Sakristei muff auch hier wieder
an die Mdglichkeit einer Beteiligung von Gesellenhinden gedacht werden.

VI. AUFTRAGE IN WELS UND LINZ

Kein guter Stern stand iiber Heindls Welser Freskoarbeiten: Zwei
beachtliche Deckengemilde im Rathaus, deren Kenntnis wir lediglich alten
photographischen Aufnahmen des Stidtischen Museums verdanken, sind im
Juni 1894 bei der Einziehung einer neuen Saaldecke demoliert worden.
Umso begriiflenswerter ist es, dafl sich in der privaten Abgeschiedenheit
des Hauses Stelzhamerstrafle 16 ein Werk erhalten hat, das
ebenfalls ohne Bedenken in Heindls Oeuvre aufgenommen werden darf 113)
(Abb. 37). Das Gebiude — urspriinglich ein kleines herrschaftliches Garten-
palais — wurde wahrscheinlich nach Plinen des Linzer Ratsbaumeisters
Johann Michael Prunner errichtet, der 1712—1714 auchdie Ober-
leitung iiber den Bau der Welser Spitalkirche (heute Kaufhaus) erhalten
hatte 114). Die Stuckornamente im Innern des Hauses wiirden dieser
Datierung durchaus entsprechen; das Fresko aber, das fast den gesamten
ovalen Wolbspiegel des Mittelsaales im Obergeschof8 einnimmt, ist sicher
in spiterer Zeit entstanden.

Der Kirchen- und Klostermaler, der bisher nur sakrale Bildthemen zu
gestalten hatte, setzte sich hier zum ersten (und letzten?) Male mit einem

112) Usterr. Kunsttopographie, a. a. O. — Uber Abt Pagls gelegentliches Vorliebnehmen
mit billiger arbeitenden Kriften vgl. Anm. 86!
113 Dehio-Ginhart, a.a. O. (s. Anm. 36), S.230.

114) Zyerst ,Welser Anzeiger vom 13.11.1901. Vgl. dazu H. E. Kortan, Johann
Michael Prunner, Diss. Innsbruck 1951 (Ms.). — B. Grimschitz, Johann Michael
Prunner, Wien (z. Zt. in Druck).
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mythologischen Stoff auseinander. Dargestellt ist eine bacchische Szene:
Der rebenbekrinzte nackte Weingott als Kind sitzt rittlings auf einem
Ziegenbock, dem drei trunkene Putti mit Tamburin und Trauben den
Zwang des Halfterbandes vergessen machen wollen; beiderseits an den
Bildrand geriickt lagern Zeus und Semele (Thyone), die Eltern des kleinen
Dionysos, der aus dem Schenkel des Gottervaters geboren wurde. Die
gedrungene Massigkeit der ,Olymp-Architekturen®, die den terrestrischen
Vordergrund hinterfangen und sich im Rauchdunst eines Opferfeuers ver-
lieren, stehen dem bizarr verschachtelten Vorhof des Salomonischen Tempels
in Spittal a. P. (1734; Abb. 34) so nahe, dafl man dem Welser Gemilde
keinen allzu groflen zeitlichen Abstand wird zubilligen diitfen. Nur die
Auflockerung im Figiirlichen weist iiber das Spitaler Fresko hinaus, wihrend
alles Perspektivische die gleiche Unbekiimmertheit gegeniiber dem rationalen
1llusionismus der Italiener verrit. Mit grofler Wahrscheinlichkeit ist Heindls
Fresko in der Stelzhamerstrafle also um 1735 anzusetzen.

Unmittelbar nach der Brandkatastrophe am 25. Juli 1748 wurde das
Welser Rathaus in seiner heutigen Gestalt errichtet 115), Den grofien
Saal zierten bis 1894 zwei Deckengemilde, deren Darstellungen die weltliche
Obrigkeit der Stadt durch alttestamentliche Vorbilder zu Weisheit und
Gerechtigkeit im Richteramte mahnten. Diesem Programminhalt dienten
das Salomonische Urteil iiber die um das lebende Kind sich streitenden
zwei Miitter (3. Reg. 3, 16—28; Abb. 38) und die Verteidigung der von
den liisternen Alten unschuldig verklagten Susanne durch den jungen Daniel
(Dan. 13, 45—60; Abb. 39). Schon bei Betrachtung des Lambacher Gast-
mahl-Freskos war aufgefallen, dafl die um 1740 einsetzende Spétphase
Heindls durch ein Riickbesinnen auf frithere Gestaltungsprobleme gekenn-
zeichnet ist. Diese Beobachtung dringt sich jetzt noch stirker auf. Denn
die Art, wie der Maler hier um 1749 in beiden Bildern theatralisch prunk-
hafte Innenriume mit vielfach sich kreuzenden Durchblicken schildert,
mutet wie eine Replik der mirchenhaften Siulenhalle des Herodes Antipas
im Rinchnacher Fresko der ,Enthauptung des Tdufers“ an (1728). Wihrend
aber dort die figiirliche Szenerie noch ganz in unléslicher Gedringtheit
befangen war, so daff die KSpfe mitunter wie eine additive Reihe neben-
einander zu stehen schienen, hat Heindl zwei Jahrzehnte spiter durch
geschickte Hohenabstufungen der Standfliche und durch gliederndes Auf-
teilen der Gruppen die handelnden Personen deutlicher hervorgehoben und
ihren sprechenden Gesten Raum zu schaffen gewuft.

Erst diese seit dem Ende der dreifliger Jahre feststellbare Auflockerungs-
tendenz hat den Freskostil des Welser Malers dem der damals vielbegehrten
beiden Altomonte angenihert. Es verwundert daher nicht, daf} gerade bei
einer Reihe von um 1740 entstandenen Ausmalungen in Linz die Zu-

15) K. Stumpfoll, a.a. O. (s. Anm. 4), S. 29.
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schreibungen unentschieden zwischen Heindl und Altomonte schwanken.
Da der Vater unseres Meisters als biirgerlicher Faflbinder in Linz wohnhaft
war, liegt die Annahme einer Titigkeit des Sohnes in der oberdsterreichischen
Landeshauptstadt ja auch nahe genug. Gesichert fiir Heindl ist aber lediglich
das 1747 geschaffene Kuppelfresko in der westlich des Kalvarienberges
errichteten Wallfahrtskapelle M aria-T al16) mit einer Darstellung der
Immaculata als Schutzherrin des Gnadenbrunnens. Vergleichbar wieder
dem thematisch teilweise entsprechenden Mittelbild in Rinchnach, schwebt
Maria auf der Mondsichel himmelwirts, ihrer Kronung durch die géttliche
Trinitit entgegen. Als Mutter Christi kam durch sie der Erléser auf die
Welt, wie einst durch Eva die Siinde kam — das erste Menschenpaar im
Paradies wird unter den Fiiflen Mariae dargestellt. Neu aber ist die Un-
mittelbarkeit, mit der sich jetzt das Genrehafte der sakralen Reprisentation
im Fresko zugesellt: Andichtige Pilger und bunt gewiirfeltes Landvolk in
zeitgenOssischer Tracht umlagern die aus einem monopteros-artigen Brun-
nenhaus entspringende Gnadenquelle 117).

Justus Schmidt schreibt Heind! auch die wohl 1747/48 entstandenen
Gemilde im linken Chororatorium der Péstlingbergkirche zu
und hilt iberdies eine Zusammenarbeit zwischen dem Welser Meister und
Martin Altomonte bei den Ausmalungen der Prunerstiftskirche
und der Johannes-Nepomuk-Kapelle in der Stadtpfarrkirche
(beide um 1737/38) fiir moglich 118), Es fillt mir schwer, dazu Stellung
zu nehmen. Die Fresken sind groflenteils durch Restaurationen verdorben
und in einigen Partien sicher weitgehend erginzt; auch miifite die Frage
der Hindescheidung zwischen Martin und Bartolomeo Altomonte zuerst
beantwortet sein, ehe das Problem der eventuellen Beteiligung Heindls
mit einiger Erfolgsaussicht aufgegriffen werden kénnte.

VIIL DIE SPATEN WERKE

Bei einem Hostienfrevel, der sich 1337 in Deggendorf — einer Stadt
unweit der Kloster Niederaltaich und Metten — ereignet hatte, soll aus
dem miflhandelten eucharistischen Leib Christi Blut geflossen sein 119). Eine
dieser Hl. Blut-Reliquien gelangte um 1730 in den Besitz des Priors von

18) . Schmidt, Linzer Kunstchronik, Bd. 1, Linz 1951, S. 109; Bd. 3, Linz 1952,
S. 213, :

17) Die Legende erzihlt von einem Pilger, der auf der Fahrt ins Heilige Land erkranke
war, sich als Eremit bei der Quelle niederliefl und nach Genufl des Wassers wieder gesund
wurde. H. Kreczi, Linz — Stadt an der Donau, Linz 1951, S. 154, Nr. 358.

18) T, Schmidt, a.2.0, Bd. 1, S.76, 108 f.; Bd. 3, S.213 ff.

19) J. Sartorius, Memoria mirabilium Dei, d.i. von dem Hochwiirdigen Sakra-
ment def wahren Fronleichnam Christi, so Anno 1337 zu Deckendorf von den Juden
traktiret, Ingolstadt 1604. — B. Braunmiiller - W. Fink, Geschichtliche Nachrichten
iiber die HI. Hostien in der Grabkirche zu Deggendorf, Deggendorf 1953, S. 8 u. 13 f.
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Kremsmiinster, P. Rupert Langpartner, der 1739 die Filialpfarre
St.Georgin Pfarrkirchen bei Bad Hall iibertragen erhielt und kurz
darauf mit dem Umbau des dortigen Gotteshauses begann 120), Die wunder-
bare Heilkraft des Brunnens von Bad Hall sollte durch die Errichtung einer
Wallfahrtstitte zum HI Blut Christi eine vertiefte religiose Ausdeutung
erfahren, nachdem hier bereits seit dem 14. Jahrhundert der sel. Briccius
als Nebenpatron und Schutzheiliger der Blutkranken verehrt worden ist 121),
Nach wechselvollem Baufortgang war die neue dreischiffige Kirche 1748
— zwei Jahre nach dem Tod P. Ruperts — soweit hergestellt, dafl Heindl
mit der Ausmalung simtlicher Gewdlbe beginnen konnte 122),

In 14 Bildfeldern breitet sich ein Programm aus, das in vielfach variierten
theologisch-allegorischen Beziigen um das eucharistische Geheimnis des
Heiligsten Blutes und um die Wunderkraft seiner sichtbaren Gestalt in der
verehrten Reliquie kreist. Der Urheber dieses gelehrten Konzeptes ist
unbekannt. Es wire denkbar, daff die Bilderzyklen noch von P. Rupert
Langpartner inhaltlich festgelegt worden sind. Aber der Spielraum fiir
solche Vermutungen ist weitaus grofler, da der damals regierende Abt von
Kremsmiinster selbst ein Kind der Pfarrkirchner Gegend war und daher
mit besonderer Anteilnahme Bau und Ausstattung betreute; auch Lang-
partners Nachfolger, P. Karl Pruggberger, der sich tatkriftig fiir die
Vollendung eingesetzt hat, stammte von hier und kime als Konzeptor in
Frage. Eine anekdotische Uberlieferung erzihlt von ihm, er habe deshalb die
Ausmalung im Westen des Langhauses beginnen lassen, damit im Falle
seines vorzeitigen Todes der Nachfolger gezwungen sei, fiir die Fertig-
stellung der Arbeiten Sorge zu tragen 123).

120) A.Steininger - K. Neuhuber, Die Kirche in Pfarrkirchen bei Bad Hall in
Geschichte und Kunst, 2. verind. Aufl. (hrsg. v. K. Hochhuber), Linz 1946, S. 12 u. 19 f.

121 A. Steininger - K. Nevhuber, a. a. O, S. 12. — Nach der Legende ist
der byzantinische Feldherr Briccius 914 mit einer HI. Blut-Reliquie Kaiser Konstan-
tins VIIL. im oberen Mélltal am Grofiglockner einer Schneelawine zum Opfer gefallen;
die kostbare Reliquie wurde jedoch aufgefunden und begriindete in der Admonter Propstei
St. Vinzenz am Grofiglockner die Wallfahrt ,Zum HI. Blut*. Obwohl die liturgische Ver-
chrung weder der Reliquie noch des sel. Briccius jemals offiziell anerkannt worden ist,
entstand noch 1707 in dieser Kirche ein Freskenzyklus mit Briccius-Darstellungen, der
dann aber iibermalt wurde (1913 wieder freigelegt; vgl. M. Hartig, Die Pfarrkirche
Heiligenblut am Grofiglodkner, Kl. Kirchenfithrer Schnell & Steiner Nr. S 328/329,
Miinchen 1938, S.2f., 13). Es ist daher anzunehmen, daf} die bestehenden Unklarheiten
um den nicht kanonisierten, wiewohl in Usterreich mehrfach verehrten Briccius (s. Heindls
Seitenaltargemilde in Weitersfelden; S. 103!) die Festigung des Pfarrkirchner Hl.-Blut-
Kultes durch die erzbischdflich bestitigte Deggendorfer Reliquie nahegelegt haben, denn
bezeichnenderweise fehlt in dem reich ausgesponnenen Freskenprogramm von 1748 jeder
Hinweis auf den Nebenpatron Briccius und dessen HI.-Blut-Legende.

122) F. Wimmer - K. Hochhuber, Die Bilder der Pfarrkirche Pfarrkirchen bei
Bad Hall, Linz o. J. (ca. 1946), S. 6. .

13) AnlaB zu dieser Tradition gab wahrscheinlich die im Fresko iiber der Orgelempore
befindliche Inschrift: Anno 1747 |/ Unter Ihro Exzellenz Alexander Fixlmilner | Abbten
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Die Hingekuppeln des; Gewdlbes sind bis in die Zwickelspitzen hinab
von Heindls Fresken ausgefiillt; dem Stukkateur blieb lediglich die
Dekoration der Gurtbogen und die Wandgliederung iiberlassen. In den Bild-
feldern des Langhauses paaren sich jeweils zwei inhaltlich aufeinander
bezogene Szenen, und zwar dergestalt, dafl die alttestamentliche Darstellung
als das prifigurative Thema der irdischen Zone verbunden ist, wihrend
das christologische Motiv visionir die Wolkenregion des Himmels erfiillt 124),

Im Mittelschiff (von Westen nach Osten):

Die feierliche Besiegelung des Gesetzes im
Alten Bund: Moses besprengt die Israeliten
mit dem Blut der Opfertiere.

Exod. 24, 7—8.

Das Blutopfer des Erldsers als Vollzug
der Gnade im Neuen Bund: Christus an
der Martersiule, von Propheten, Aposteln
und Heiligen demiitig verehrt.

Vgl. dazu Hebr. 9, 13—14: ,Denn wenn schon das Blut von Bécken und Stieren und
die Asche einer Kuh, mit der man die Verunreinigten besprengt, Heiligung zu leiblicher
Reinheit bewirkt, um wieviel mehr wird da das Blut Christi, der kraft ewigen Geistes
sich selbst als ein fehlerloses Opfer Gott dargebracht hat, unser Gewissen von toten
Werken reinigen, damit wir dem lebendigen Gott dienen.®

Melchisedech, Sacerdos Dei altissimi und
Vorbild des neutestamentlichen .Hoheprie-
sters Christus (vgl. Ps. 109, 4), opfert bei
der Begegnung mit dem Patriarchen Abra-
ham Brot und Wein (Abb. 40).

Gen, 14, 18—20.

Ecclesia mit Papstkreuz und Tiara hilt
eine Monstranz mit der Hostie (Sinnbild
der katholischen Kirche als der Hiiterin des
Leibes und Blutes Christi im Hlst. Altar-
sakrament); neben ihr die weibliche Per-
sonifikation der Pfarrkirche mit der Reli-
quie des Hl. Blutes.

Vgl. dazu Hebr. 10, 1: ,Denn weil das (mosaische) Gesetz nur das schattenhafte Ab-
bild der zukiinftigen Heilsgiiter darbietet, nicht aber die Gestalt der Dinge selbst, so ist
es nimmermehr imstande, alljihrlich durch dieselben Opfer, die man immer wieder dar-
bringt, die an den Opfern Teilnechmenden zur Vollendung zu bringen.*

Passah-Mahl. An den mit dem Blute des
Osterlammes gekennzeichneten Hiusern der
Israeliten geht der Strafengel Gottes mit

Die Pfarrkirche, iiber der die Monstranz
mit der Reliquie des HI. Blutes schwebt.
Der Strafengel Gottes steckt sein Schwert

geziiktem Schwert vorbei. zuriick.

Exod. 12, 21—28.

Vgl. dazu die Mahnungen zur Treue im gemeinsamen Glauben an die Erlésungskraft
des Blutopfers Christi (Hebr. 10, 19—25) nach dem Beispiel der Israeliten, die durch
ihren Glauben vom Wiirgengel verschont blieben (Hebr. 11, 28).

zu Krembsmiinster | Zugleich deren beden Pfarrberren Rupert Langbardner | und Carolus
Pruggberger ist dieses Gotteshaus erbaut worden. Vgl. F. Wimmer-K.Hochhuber,
a.a.0,, S.5 u, 23,

12¢) Die ikonographische Bestimmung der einzelnen Bildfelder konnte im wesentlichen
der Beschreibung bei F. Wimmer - K. Hochhuber, 2.2.0, S.7 ., folgen, wobei
bemerkt werden mufl, daf} die in den Fresken selbst befindlichen Hinweise auf Bibelstellen
nicht immer exakt den Bildinhalt treffen. Beispiel: Zur Darstellung Samsons, der Wasser
aus dem Kinnbacken des Esels schliirft, wird mit ,,Jud. XV: 15% der unmittelbar voran-
gehende Sieg tiber die Philister zitiert. Ob es sich dabei um Eingriffe gelegentlich der Ende
des vorigen Jahrhunderts durchgefiihrten Restauration handelt, wage ich nicht zu ent-
scheiden.
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~ Ausgehend von der Verbildlichung der Blutzeugenschaft Jesu als des
Begriinders der christ-katholischen Kirche, leitet der Mittelschiffzyklus iiber
zur Lokal-Allegorie des Pfarrkirchner Gotteshauses im Fresko vor dem
Chorbogen. Damit wird ein west-ost-gerichtetes Ablesen der Bildpredigt
nahegelegt; die Szenen aus dem Alten Bund, die in sich keine logische
Abfolge erkennen lassen, sind nur aus der Zuordnung zu diesem tragenden
Zyklus zu verstehen, dessen Leitgedanken im Hebrierbrief wurzeln.
Die begleitenden Gemilde in den SeitenschiffwSlbungen bieten in freier
Auswahl und Reihung ganz Zhnlich komponierte Sinnbilder der Heils-

wirkung des HI. Blutes.

Im nordlichen Seitenschiff (von Westen nach Osten):

Der Prophet Elisaeus reinigt auf wunder-
bare Weise das Wasser des Brunnens von
Jericho.

4. Reg. 2, 19—22.

Moses schligt Wasser aus dem Felsen und
stirkt damit die von der Wiistenwanderung
ermatteten Israeliten.

Exod. 17, 5—6.

Gideon erkennt an der Art des Trinkens
die von Gott erwihlten 300 Krieger seines
Heeres.

Jud. 7, 5—7.

Christus, in einem grofien Taufbrunnen
stehend, heiligt durch sein Blut das in die
vier Weltgegenden ausstrdmende Tauf-
wasser.

Christus an der Martersiule iiberreicht
Ecclesia ein Gefiff mit seinem Blute zur
Ausspendung an die nach ihm Diirstenden.

Zwei Auserwihlte, die das zu Boden stro-
mende Blut Christi in Demut trinken.

Im siidlichen Seitenschiff (von Westen nach Osten):

Boten iiberreichen Jakob den blutigen Rodk
seines Sohnes.
Gen. 37, 31—34.

Gotr stillt Samsons Durst nach dem Kampf
gegen die Philister mit Wasser aus dem
Eselsknochen.

Jud. 15, 18—19.

Aaron verwandelt auf Gottes Geheify vor
den Augen des Pharao das Nilwasser in
Blut.

Exod. 7, 20—21.

Engel bringen den blutigen Rodk Christi
zu Gottvater; darunter die Geifelsiule mit
der Inschrift FUSUS AB AGNO.

Das Blut Christi, das von den Marter-
werkzeugen in eine Schale tropft, stirke
die diirstenden Schiflein aus der Herde der
Gliubigen.

Die Reliquie (das aus konsekrierten Hostien

gequollene Blut Christi) wird von Engeln
verehrt.

Alle diese Gegeniiberstellungen folgen im Prinzip dem herkémmlichen
typologischen Schema, doch tritt der alttestamentlichen Prifiguration hiufig
eine neu erdachte religiose Allegorie als Typus der Erfiillung zur Seite.
Ausnahmen bilden die drei Gewdlbefresken unter der Orgelempore, wo
nur Szenen aus den Evangelienberichten dargestellt sind: Christus heilt die
Kranken nach Luc. 6,17—19 (Mitte), der barmherzige Samariter nach
Luc. 10, 30—37 (Nordseite) und der Engel des Herrn, der dem Wasser des
Teiches Bethaida Heilkraft verleiht, nach Joh. 5, 2—4 (Siidseite).

Alle ausgesponnenen Fiden vereinigen sich schlieflich im Bildprogramm

144



Wolfgang Andreas Heindl

des Altarraumes, dem liturgischen Zentrum des Gotteshauses. Das Gewdlbe
bot dem Maler im Anschluf} an den Chorbogen noch eine Hingekuppel in
voller Jochbreite und — unmittelbar iiber dem Sanctissimum — ein schmales
querrechteckiges Tonnenfeld. Hier gelangte der Durchzug der Israeliten
durch das Rote Meer mit dem Untergang der pharaonischen Streitmacht
zur Darstellung; das Kuppelbild (Abb. 41) iiber den Liinetten mit Passions-
Szenen zeigt die Anbetung des blutenden Lammes durch die 24 Altesten:
Dignus es Domine accipere librum, et aperire signacula eius; quoniam
occisus es, et redemisti nos Deoin sanguine tuoex omni tribu, et lingua,
et populo, et natione (Apoc.5,9). Uber der ringsumlaufenden Rand-
balustrade, wo Engel und Putti die Marterwerkzeuge vorweisen, streben in
zentralperspektivischer Verkiirzung vier Gruppen zu je drei Sdulen empor,
das himmlische Jerusalem symbolhaft andeutend (Apoc. 21, 12—14). Das
Halbrund der Altesten schlieflen die Schutzengel der Pfarrgemeinde mit
Kirchenlaternen, Opferschalen und Weihrauchkesseln zum vollen Kreis;
sie stimmen die Bitt- und Dankgebete ihrer Schiitzlinge dem Lobgesang der
apokalyptischen Ratsversammlung ein.

Die benachbarte Darstellung des Durchzugs durch das Rote Meer scheint
zunichst isoliert zu stehen; nach der geldufigen typologischen Inter-
pretation 125) miifite man einen den sakramentalen Sinngehalt hervor-
kehrenden Bezug zum Hochaltar vermuten. Aber schon der Offenbarungs-
text Apoc. 21, 6—8 legt eine gedankliche Verkniipfung des Bildes mit dem
Kuppelfresko nahe: Unmittelbar auf die grofle Selbstproklamation Gottes
folgt die Verheiflung des seligmachenden Lebenswassers (de fonte aquae
vitae — seit je eine Metapher auf das Blut Christi) und die Androhung des
ewigen Todes in den Fluten brennenden Schwefels (in stagno ardenti igne
et sulphure). Und auch im &sterlichen Vesperhymnus wird das geopferte
Lamm Gottes mit dem Geschehen am Roten Meer in Verbindung gebracht:
Ad regias Agni dapes, stolis amicti candidis, post transitum Maris
Rubri, Christo canamus Principi.

Deutlich prigt sich der Stil der Jahrhundertmitte in Heindls Fresken
aus. Die Figuren sind kleiner geworden, der Bildraum ist tiefer und 6ffnet
— vor allem im Landschaftlichen — weite Fernblicke. Das Melchisedech-
Opfer, das der Maler seit Niederaltaich (Abb. 25) mehrmals gestaltet hat
und dem er in der Spitaler Sakristei 1734 ein Hochstmafl an dramatischer

‘Dichte zu geben wufite, bekundet in der Pfarrkirchner Darstellung (Abb. 40)

128) Als eines der iltesten typologischen Themen galt das Wunder des Meerdurchzuges
vor allem als Prifiguration der Taufe: Wie das Wasser des Roten Meeres den (Alten)
Bund zwischen Gott und Israel bezeugt hat, so bekriftigt das Taufwasser den zwischen
Gott und dem Tiufling geschlossenen (Neuen) Bund; und wie die Israeliten durch die
Fluten von ihren Widersachern befreit worden sind, so erlost das Taufwasser den Taufling
von der Erbsiinde. Vgl. dazu K. A. Wirth im Reallexikon z. Dt. Kunstgesch., Bd. 4,
Stuttgart 1958, Sp. 628 ff.
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die Neigung zur gelosteren Komposition, wihrend der Motivschatz fast
derselbe blieb. Auch der Hang zur Verfilzung der Formen ist unvermindert
spiirbar, aber die Figurenkulisse erscheint jetzt aufgelodkert in einzelne oft
unklar konturierte Gruppen. Der dunstverhangene Tempelberg von Jeru-
salem 1488t den Blick nach rechts iiber die Képfe der Menge hinweg in die
Ferne entweichen, ganz dhnlich dem Fresko des Meerdurchzuges, wo die
um Moses gescharten Israeliten dicht gedringt das linke Bilddrittel aus-
fiilllen, wihrend die in den Wogen versinkenden Agypter weit entriickt
sind.

In der Auffassung der gemalten Architektur wird ebenfalls ein letzter
Wandel deutlich. Die zw6lf Sdulen der Presbyteriumkuppel (Abb. 41),
hinter denen sich eine Umgangshalle blafl abzeichnet, werden nicht mehr
als Stiitzen eines Scheinraumes illusionistisch wirksam, sondern sind vor
allem Bedeutungstriger: Symbol des himmlischen Jerusalem. Erst in dieser
unwirklichen Funktion konnte Heindl ihnen jene einfache Form zuriick-
geben, von der er in Passau ausgegangen war (Abb. 21) und die ihm spiter
nie mehr geniigt hatte, als es galt, selbst das Gebaute noch der lebendig
bewegten Gebirde zu unterwerfen.

Die Hingezwickel, die in Spital ein heiteres Potpourri architektonischer
Motive aufwiesen, sind hier zum Tummelplatz grotesker Mischbildungen
aus ornamentalen, figiirlichen und szenischen Darstellungen geworden.
Stumpfem Blattwerk entwachsen verschraubte Karyatidenleiber, dariiber
wieder magere Rocailleschwiinge, deren Binnenflichen en miniature mit
biblischen Szenen ausgefiillt sind. Aber auch diese meisterlich hingetupften
Grisaillen konnen' nicht dariiber hinwegtiuschen; daff in der Losung des
Uberganges von den Zwickeln zur Kuppelfliche eine kommende Erstarrung
sich ankiindigt. Dasselbe Ornament, das launisch skurril {iber die Vorhang-
draperien der Lambacher Kalvarienberg-Wandfresken flirrte (Abb. 29, 30),
zerbrockelt und verdorrt in der symmetrischen Schmudkfiillung der gemalten
Kartuschen beim Mittelfeld unter der Pfarrkirchner Orgelempore.

Es ist bezeichnend, daff in dieser Spitphase des Heindl’schen Lebens-
werkes nun auch die Frage der Beteiligung eines selbstindigen Architektur-
und Ornamentmalers akut wird. 1751 erhielt das Innere der ehemals
gotischen Pfarrkirche St. Stephan in Hartkirchen (Bez. Eferding)
eine iiberraschend reiche Dekoration 126). Die bauliche Barockisierung hat

126) Ausgefiihrt unter Pfarrer Wenzel Richter (1743—1776), dessen Vorginger, der
Vizedechant von Linz und fiirstbischéfl. passauische Protonotar und Rat Johann Georg
Meind], sein gesamtes Vermdgen (25.000 fl.) dieser Kirche testiert hatte. Das Patronats-
recht iiber die Pfarre, der bis 1784 auch der benachbarte Markt Aschach inkorporiert war,
iibten die dort residierenden Grafen von Harrach aus. L. Commend a, Aschach - Efer-
ding - Waizenkirchen, Linz 1905, S. 121f. — Grundlegend: E. Hainisch, Kunst-
denkmale des pol. Bez. Eferding (Heimatgaue, Bd. 13, Linz 1932, S. 46 ff., Abb. 5). —
Ders., Denkmale der bildenden Kunst, der Geschichte und der Kultur im pol. Bez. Eferding,
Linz 1933, S. 88 ff., Taf. 24, 25.
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wahrscheinlich der Linzer Architekt Joh. Matth. Krinner durchgefiihre,
der 1748/49 auch die Umgestaltung des Turmes besorgte 127); die den Raum-
eindruck beherrschende Ausmalung wurde unserem Welser Meister und
Matthias Dollicher anvertraut. Das Kirchenrechnungsbuch v. J. 1751
verzeichnet eine Zahlung von 200 fl. an Herrn Wolfgang Andreas Heindl
Burgern und Mallern in der Landesfiirstl. Statt Wels, auf die in dem gotts-
hauf Hartkiirchen angefangenen Mallerey; weitere 250 fl. sind Dem An-
deren Maller Herrn Matthias Dollicher wobnbaft in Linz gleichfabls anf
seiner in dem gottshaufl Hartkiirchen verrichteten Mallerey ausgefolgt wor-
den. Beide Meister erhielten im folgenden Jahre noch eine Nachzahlung 1%8).

Das fiinfjochige Hauptschiff, von einer gedriickten Stichkappentonne
iiberwolbt, empfingt den Eintretenden in heller Weitrdumigkeit, wihrend
das Presbyterium durch zwei schmale Seitenfenster nur matt erleuchtet
wird. Begiinstigt von diesem Dimmerlicht gewinnt die im Halbrund des
Chorschlusses einen prichtigen Altarbau vortiuschende Wandmalerei
suggestiven Realititswert. Auf hohen Sockeln scheinen sich schlanke Sdulen-
paare zu erheben, die iiber einem verkropften Gesims von doppelstockigen
gesprengten Segmentgiebeln bekront werden. Beiderseits zwischen den Sdulen
verriegeln gemalte Standfiguren der Apostel Petrus und Paulus den offenen
Durchblick auf die schrige Hintergrundkulisse pilasterbesetzter Pfeiler. Um-
fangen von dieserillusionistischen Architektur-Retabel steht der klassizistische
Tabernakel auf einem Marmor-Unterbau frei im Raum, iiberragt von dem
in die Mitte der Riickwand eingelassenen Olgemilde der Steinigung des
hl. Stephan, der den Himmel offen und Christus winken sieht. Die zwei
gemalten Giebelbekronungen, auf denen sich die Personifikationen der vier
Kardinaltugenden Prudentia, Justitia, Temperantia und Fortitudo nieder-
gelassen haben, sowie die von Putti gehaltenen Ovalmedaillons mit Bildern
der Predigt und Marter des Heiligen lenken den Blick in die Wolbzone
(Abb. 44), wo Gottvater iiber der Weltkugel und schwebende Engel mit
Palmzweigen und Weihrauchgefiflen die Einkehr des ersten Mirtyrers aus
dem Neuen Bund erwarten.

Durch einen Gurtbogen getrennt, schliefit sich im Westteil des Pres-
byteriumgewdlbes ein allegorisches Fresko an, das die Verherrlichung der
vom Heiligen Geist erfiillten leidenden, streitenden und triumphierenden
Kirche darstellt (Abb. 44). Ecclesia — angetan mit pipstlichen Gew4ndern,
am Haupt die Tiara, in der Rechten den Kelch mit der Hostie, im Schof}
das Buch der hl. Lehre — thront neben einem das Hartkirchner Gotteshaus
reprisentierenden Modell, wihrend rechts ein Posaunenengel den Wappen-
schild des hl. Stephan mit den Zeichen seines Mirtyrertodes (Steine) enthiille.

127) Dehio-Ginhart, a.a.O. (s. Anm. 36), S.61.

128} Pfarrarchiv Hartkirchen, Kirchenrechnungen 1751, Nr. 42—43, und 1752, Nr. 39
bis 41." Abschriften dieser Belege stellte mir Hochw. Herr Kaplan Johann Dopler,
Hartkirchen, in dankenswertem Entgegenkommen zur Verfiigung.
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Die Engel der Pfarrgemeinde eilen mit Kirchenlaternen herbei, andere be-
zwingen mit dem dreifachen Kreuz des Papstes und den Symbolen des
Glaubens (Kerze und Schliissel) die lasterhaften Ausgeburten des Bosen.
In der seitlichen Anstiegzone der Wolbung begleiten scheinarchitektonische
Gliederungsmotive mit den Sitzfiguren der vier Evangelisten das Gemilde,
dessen strenge Rahmung ihm einen mehr irrealen Charakter sichert gegen-
iiber der ganz auf Augentrug bedachten illusionistischen Gestaltung der
Chorschlufmalerei, die den Einbruch des Uberirdischen als lebendige Wirk-
lichkeit vortiuscht. Dafl dem gesamten Programm aber ein einheitliches
Konzept zugrundeliegt, beweist das auf Altarbild, Gottvater-Fresko und
Ecclesia-Allegorie verteilte Erscheinen der Trinitit. Der sinnreiche Hinweis
auf die Wandlung des Christenhassers Saulus (dargestellt im Altarbild
rechts unten, wie er — nach dem Bericht der Leganda aurea — die Gewin-
der der falschen Zeugen hilt, damit diese Stephanus ungehindert steinigen
konnen!) zum Heidenapostel Paulus (dargestellt in gleicher Hohe rechts
daneben als gemalte Altarplastik zwischen den Siulen) bekundet noch im
Detail diese inhaltliche Zusammengehorigkeit.

Die gemalte Dekoration der Schiffswolbung beschrinkt sich fast vollig
auf ornamentale und architektonische Elemente; nur im westlichen der fiinf
Joche ist iiber der Orgelempore ein Engelkonzert zu Ehren der gttlichen
Trinitit dargestellt. Die drei mittleren Gewdlbefelder weisen kassettierte
tambourlose Scheinkuppeln auf, die zentralperspektivisch konstruiert wur-
den. Gurtbogen- und Stichkappenflichen sind mit stukkaturartigen Schmuck-
motiven gefiillt. Bedauerlich, dafl die auf eine ,Renovation“ des spiten
19. Jahrhunderts zuriickgehende Verfilschung der Farben durch olivgriine
und rostbraune Tonungen noch nicht korrigiert werden konnte.

Die fiir Hartkirchen gesicherte Zusammenarbeit Heindls mit einem
Ornamentmaler setzt eine von Italienern begriindete Spezialisten-Tradition
fort, die sich in Oberdsterreich schon seit dem frithen 18. Jahrhundert nach-
weisen liflt: wohl zuerst in der Dreifaltigkeitskirche zu Stadl-Paura bei
Lambach mit Carlo Carlone und Francesco Messenta (Entwiirfe 1718),
dann im Kaisersaal des Stiftes St. Florian mit Bartolomeo Altomonte und
dem Bolognesen Hippolito Sconzani (1723—1724). Auch heimische Fres-
kanten trift man schon bald gemeinsam mit italienischen Perspektiv-
Virtuosen titig, wie etwa den begabten Johann Michael Rottmayr und
Gaetano Fanti, die in Melk (Stiftskirche, 1716), Wien (Karlskirche, 1725
bis 1730) und Klosterneuburg (Stiftskirche, 1729) zusammenarbeiteten;
dasselbe taten der Welser Maler Johann Georg Abfalterer und Messenta
in der Mariahilfkirche bei Lambach (1720). Heindl, der in seinen Friih-
werken Pozzos Theorien selbst eingehend erprobt hat, bediente sich erst
spit eines solchen Spezialisten — spit genug jedenfalls, um jetzt auch
einen Landsmann finden zu kénnen, der in dieser Kunst bewandert war.

Nur wenig weif} die bisherige Lokalforschung iiber Matthias Dol-
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licher zu berichten. Etwa gleichzeitig mit Hartkirchen dekorierte dieser
Meister die zugehorige Filialkirche Hilkering und die Winde des
Mineralienkabinetts im Stift St. Florian; 1768 war er neben Bartolomeo
Altomonte in der Elisabethinenkirche zu Linz und 1781 noch einmal fiir
St. Florian titig. Eine Reihe weiterer Werke, deren Datierung schwanks,
werden ihm zugeschrieben 129). Vermutlich ist er ein Glied der weitver-
zweigten Kiinstlerfamilie Dallinger (auch Dillicher!), die sich seit der Mitte
des 17. Jahrhunderts hauptsichlich in Linz nachweisen 148t und deren erste
Vertreter das Malerhandwerk bei Dionysius Paur in Kremsmiinster erlernt
hatten 139), Ein Vergleich der Hartkirchner Ausmalung mit jener in Hil-
kering und St. Florian lifit die Anteilscheidung zwischen Heindl und
Matthias Dollicher als kein schwieriges Problem erscheinen. Denn es wird
sofort deutlich, daf} Dollicher gar kein Architekturillusionist etwa in der
Art des Perspektiv-Routiniers Messenta war, sondern fast ausschlieflich
ornamental dekorierte; vereinzelte Gliederungselemente beschrinken sich
auf diinnes Rahmenwerk unter reichlicher Verwendung von Vasen, Muschel-
formen und Voluten, wihrend die flichenfiillenden Motive aus teigig ziher
Rocaille mit Akanthus- und Bandelwerkreminiszenzen entwickelt sind, oft
auf punktiertem Grunde stehend. Mit der Manier des Domenico Francia,
der 1750 die Chorwand der St. Florianer Stiftskirche in ganz dhnlicher
Weise bemalt hat, erweist sich Dollicher also engstens vertraut. Aber nur
zogernd kann man ihm die Scheinkuppeln im Hartkirchner Langhaus
zubilligen und ganz sicher nicht die gesamte illusionistische Altarraum-
gestaltung, die sowohl im Figuralen wie in der grofiziigigen Anlage der
gemalten Siulenarchitekturen Heindls Werk ist. Den zeitlich vorangehenden,
im Typus nahe verwandten Monumentaldekorationen Messentas in Stadl-
Paura (1718—1722) und Bartolomeo Altomontes in Spital a.P. (1737)
schliefft diese verhaltene Komposition des Welsers sich wiirdig an.

W. Haindl Pinxit 1751 ist ein Freskenzyklus in dem St. Ulrich-
Kirchlein signiert, das sich unweit Deggendorf auf einem gegen das Donau-
tal vorspringenden Bergriicken des Bayerischen Waldes erhebt 131). Auch
diese Gemilde sind stark (wahrscheinlich mehrfach) iibermalt worden, so
daf} die Entscheidung schwerfillt, ob man sie dem Oeuvre unseres Meisters
einreihen darf oder ob man einen gleichnamigen anderen Maler hinter der
inschriftlichen Bezeichnung vermuten soll. Heindl schrieb seinen Familien-
namen zwar zuweilen auch mit ,ai“, aber ich kenne keinen Fall, dafl er den

120) J, Schmidt, Linzer Kunstchronik, Bd. 1, Linz 1951, S. 114 f.

180) Vgl dazu: Ein Kiinstlergeschlecht aus Enns, Kulturnachrichten aus Oberdonau
(hekrographiert), Linz 1944, Nr. 8, S. 3f. — J. Schmidt, a. a. O, S. 105, 115; Bd. 3,
Linz 1952, S. 214, 216. — M. Riesenhuber, a. a. O. (s. Anm. 2), S. 519 {., 584, 589, —
Zu Dion. Paur: Th. Dorn, a.a.O. (s. Anm. 7), S. 47.

181) G, Aichinger, Das Kloster Metten und seine Umgebung, Landshut 1859,
S.192f. — K.Gréber, a.a. O. (s. Anm. 54), S. 302.
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— oft sogar alleinstehenden — zweiten Vornamen Andre(as) zugunsten des
ersten vollig unterdriickt hitte. Anderseits sind mogliche Beziehungen des
Welsers zu dieser Gegend freilich nicht von der Hand zu weisen, denn
Niederaltaich liegt nahe und die Pfarrkirchner Ausmalung (1748) kreiste
um eine HI. Blut-Reliquie aus Deggendorf. Es sei daher der Inhalt des
kleinen Bilderzyklus, der die flache Stichkappentonne in drei bewegt ge-
rahmten Feldern schmiickt und Szenen aus der Legende des hl. Bischofs
Ulrich von Augsburg darstellt, kurz notiert: Der Heilige als Jiingling vor
Kaiser Otto; sein Gebet vor der siegreichen Schlacht auf dem Lechfeld; der
hl. Ulrich in der Engelglorie (iiber dem Altar); die Verwandlung eines
Fleischstiickes am Freitag in einen Fisch (an der Nordwand).

Unter dem tatkriftigen Dechanten Moritz Prechensteiner ist
- 1712—1715 die Pfarrkirche in Hofkirchen an der Trattnach (Bezirk
Grieskirchen) vom Passauer Domkapitel-Maurermeister Jakob Pawanger
neu errichtet 132) und 1728 durch den Fiirstbischof konsekriert worden 133).
Als die fiir den Bau bereitgestellten Mittel erschopft waren, streckte der
Dechant aus seinem Vermdgen 165 fl. zur Bezahlung eines ungenannten
Freskanten fiir dessen Arbeit im Langhaus und 108 fl. fiir den Stuk-
kateur vor 134), Pfarrer Jakob Jos.Len gauer (1748—1763) bemiihte sich
um Verschonerung der Kirche; nach der Inschrift seines Grabsteines lief}
er die ,Gemilde® ausfiithren. Das Konzept eines Briefes, den er am 19. Mai
1754 an den Koppacher Oberpfleger Johann Mayrhofer richtete, gibt Auf-
schlufl dariiber, welche Bilder gemeint sind: Lengauer schrieb, der Maler
Heindl aus Wels habe sich angetragen, um leidentlichen Preis die Fresko-
gemiil teils auszubessern, teils zu ernewern 135). Die Signatur Andre Heindl
neben Wappen und Monogramm 1. L. des Pfarrherrn mit der Jahreszahl
1754 (im nordl. Seitenfresko iiber der Orgelempore) beweisen, daff der
Welser Meister den Auftrag auch tatsichlich erhalten und ausgefiihre
hat 136),

Das einschiffige Langhaus wird von drei flachen Hingekuppeln iiber-
wolbt, die je ein querovales Mittelfresko und zwei begleitende Seitenfelder

13%) In der Anm. 48 zitierten Eingabe v. J. 1723 bezeichnete sich Pawanger selbst als
Erbauer des gottshauf zu Hofkiirchen an der Traittnach. — Vgl. ferner: J. Geist-
berger, Die Pfarrkirche zu Hofkirchen a.d. Tr. (Die kirchliche Kunst, Bd. 11, Wien 1904,
Nr.18, S.137). — A. Haberl, Hofkirchen a.d.Tr. (Rieder Heimatkunde, Heft 4,
Ried 1911, S. 102ff.). — G. Gugenbauer, a. a. O. (s. Anm. 31), S. 63.

133) M. Heuwieser, a. a. O, (s. Anm. 11), S. 14.

134) J.Oberhumer, Die Stiftungen des Pfarrers Moritz Prechensteiner in Hofkirchen
und Weibern (Festschrift z. Feier d. Markterhebung [Hofkirchen a. d. Tr.], Wels 1929, S. 42).

135) Briefkonzept im Pfarrarchiv; zit. nach G.Gugenbauer, a.a.O. (s. Anm. 31),
S. 64.

138) Die Signatur entdeckte F. Weif, Die Pfarrkirche Hofkirchen a.d.Tr. (Christl.
Kunstblitter, Bd. 43, Linz 1902, S. 80).

150




Wolfgang Andreas Heindl

aufnehmen. Der Bilderzyklus erzihlt das Leben des Tiufers Johannes, be-
ginnend im Westen der Kirche:

Siidseite: Mittelbild: Nordseite:

Heimsuchung Geburt Namensgebung
ohannes Predigt I{ohannes

in der Wiiste des Tiufers ei Herodes

Johannes Enthauptung Gastmahl

im Kerker des Herodes

Die Chorkuppel stellt die vier abendlindischen Kirchenlehrer in der
Gemeinschaft des Himmels dar; die Zwidkelfelder blieben den Evangelisten
vorbehalten (Abb. 42, 43). En grisaille kassettiert ist die Einw8lbung der
Hochaltar-Apsis, in Gesimshohe bereichert durch eine gemalte Balustrade
mit Vasen und zwei Engeln; im Zenit dieser Halbkuppel der Scheinansatz
einer Laterne. Die Seitenwinde des Altarraumes zieren Gemilde der Auf-
findung und der Erh6hung des Kreuzes.

Dreimal im Laufe eines Menschenalters ist die Kirche renoviert worden:
1839—1842, 1864 und 1907 1%7), Bei der letzten Aktion iibermalte der
auch in der Lambacher Kalvarienbergkirche titig gewesene Linzer Andreas
Strickner simtliche Fresken mit Leimfarben, wobei er mitunter sehr rigoros
verfuhr. Bei der im Sommer 1957 von Restaurator Josef Ghezzi sorgfiltig
vorgenommenen Freilegung, Konservierung und Kalkkasein-Retusche des
Originalbestandes stellte sich heraus, daff in der Chorkuppel gréflere (neu
verputzte) Fehlstellen erginzt waren und daff Strickner vor allem durch
Uberbetonung des Hintergrundes, insbesondere der Architekturmotive, die
Gesamtwirkung der Bilder nicht unwesentlich verindert hatte 138).

Den spiteren Eingriffen in die Substanz gesellt sich als zweites Hemmnis
gegen eine stilkritische Betrachtung der schon erwihnte Umstand hinzu, daf}
Heindl 1754 bereits vorhandene Fresken ,teils auszubessern, teils zu er-
neuern“ hatte. Gugenbauer neigt zu der Ansicht, daf} der Welser Meister
selbst um 1715 diese erste Ausmalung geschaffen habe; er schreibt ihm daher
mit gewissen Vorbehalten auch das Hochaltargemilde zu 139). Die technische
Untersuchung der Fresken durch Restaurator Ghezzi erbrachte jedoch keine
Anbhaltspunkte, die als Stiitze dieser Meinung gelten diirften. Zwar konnten
in einigen Langhausfeldern Pentimenti festgestellt werden, wie etwa beim
Kreuzstab des Taufers im Bild ,, Johannes in der Wiiste“, aber es handelt
sich dabei wohl kaum um Reste der Primirschicht, die 1754 wahrscheinlich
zu nicht geringem Teil abgeschlagen worden ist. Wieweit Heindl den #lteren

137) J.Geistberger, a.2.0., S.138. — G.Gugenbauer, a.a. 0, S.66.

138) Herrn Restaurator Josef Ghezzi, Salzburg-Miinchen, bin ich fiir detaillierte
Berichterstattung iiber die Ergebnisse seiner Arbeit sowie fiir bereitwillige Unterstiitzung
durch Photomaterial und technische Hinweise sehr zu Dank verpflichtet.

139) G.Gugenbauer, a.2.0, S.64f.
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Kompositionen folgte, kann also ebensowenig festgestellt werden, wie sich
auf diesem Wege die Frage nach dem Meister von 1715/28 beantworten
lift. Moglich bleibt Gugenbauers Vermutung immerhin, da der Architekt
Pawanger gleichzeitig mit dem Hofkirchner Bau wahrscheinlich auch in
St. Nikola-Passau titig war, wo um 1718 dann unser Welser die Fresken
ausfiihrte. Aber den schuldigen Beweis dafiir kdnnten nur noch Archivalien
liefern. Fiir die heute sichtbare Ausmalung bleibt jedenfalls das akten-
kundlich und inschriftlich gesicherte Jahr 1754 giiltig.

Einzelpartien von bestechender malerischer Raffinesse, wie etwa die
drastische Figur des Henkers im Enthauptungs-Bild oder die temperament-
vollen Charakterkdpfe der Evangelisten (Abb. 42, 43), tiuschen nicht
dariiber hinweg, daf} die einstige Schwungkraft im kompositionellen Aufbau
erlahmt ist und daf vor allem in den landschaftlichen Motiven das ge-
heimnisvolle Fluidum der dreifliger Jahre einem derb naturalistischen Zugriff
hat weichen miissen. Ob und wieweit die auffallende Vereinzelung mancher
Figuren auf das iltere Vorbild zuriickzufithren ist, bleibt ungewiff. Im
Ganzen aber dringt sich auch hier wieder die Beobachtung auf, daf§ Stil-
eigentiimlichkeiten der frilheren Werke erneut die Gestaltung bestimmt
haben, besonders deutlich beim Vergleich der beiden Gastmahl-Gemilde in
Rinchnach (1728) und Hofkirchen.

Auch das Chorkuppelfresko zeigt gewisse Anklinge an den ersten Ver-
such perspektivischer Raumillusion in St. Nikola (Abb. 21). Damals hatte
Heindl nach Pozzos Anweisung den Schrigeinblick voll beriicksichtigt. Da
ihm eine geschlossene Kuppelschale zur Verfiigung stand, konnte er die
gemalte Laterne aus dem wirklichen Mittelpunkt herausriicken und statt
ihrer die gen Himmel schwebende Maria im scheinrdumlichen Zentrum dar-
stellen. Dieselbe Gestaltungsabsicht verrit das Hofkirchner Kuppelbild,
obwohl hier eine reale Laternenoffnung (durch Bretter verdeckt) den Zenit
unverriickbar vorbestimmte 14?), Dennoch hat der Maler die Kirchenviter
nicht iiber das volle Schalenrund verteilt, sondern als geschlossene Gruppe
im &stlichen Blickfeld der Kuppel dargestellt; die Restfliche fiillen Ansitze
von Scheinarchitekturen, die nach oben hin von Wolkenschwaden mit
fliegenden Putti und Engeln verdeckt werden. Damit ist die schon in Pfarr-
kirchen (Abb. 41) spiirbare Tendenz zur Schwerpunktverlagerung innerhalb
einer zentralperspektivischen Scheinkonstruktion folgerichtig zu Ende ge-
fihrt.

Den letzten Auftrag empfing der 63jihrige Maler wieder vom Stift
Kremsmiinster, in dessen Schutz und Dienst er seine Kiinstlerlaufbahn ange-
treten hatte. Dem bauverstindigen P. Simon Tempelmann, der schon bei
Errichtung des Pfarrkirchner Gotteshauses titig war, ist 1748 die Filial-

140) Diese Rundille wurde bei der Restauration 1842 mit Putti und Wolken neu
bemalt. G.Gugenbauer, a.a. O, S. 66.

152




Wolfgang Andreas Heindl

pfarre St.Stephan in Kirchberg bei Kremsmiinster iibertragen und
1750 aus seiner Heimatstadt Prag eine Johannes v. Nepomuk-Reliquie
geschenkt worden. Dies veranlafite thn 1735—1754 zu einer Umgestaltung
der gotischen Kirche 141). Ob Heindl schon 1754, also in unmittelbarem An-
schlufl an Hofkirchen, mit der Arbeit begonnen hat, ist fraglich; die Aus-
fithrung des Auftrages wird wohl auch das folgende Frithjahr noch bean-
sprucht haben 142). Der gesamte Innenraum wurde 1947 unter Obhut des
Bundesdenkmalamtes durch den akad. Maler Engelbert Daringer restauriert.

Die zartgliedrige Stuckdekoration der Gewdlbe hat dem Maler iiber-
raschend kleine Bildflichen zugewiesen: Rocaillekartuschen fiir Putti mit
Stephanus-Emblemen in den fiinf Kappen des Chorschlusses, zwei grofiere
Gewdlbefelder in den beiden Presbyteriumjochen, die iiber gemalten Balu-
straden sich dem Scheinausblick auf einen himmlischen Engelreigen 6ffnen,
und schlieRlich vier auf die Mittelschif wolbung verteilte Evangelisten-Bilder.
Allen diesen Darstellungen gemeinsam ist jene innerlich sprode Glitte im
Formalen, die sich stets dort einstellt, wo Gekonntes ohne Wagnis vor-
getragen wird. Und ebenso spricht aus der Wahl der Bildthemen ein spiir-
bares Ermiiden der Erfindungslust: War schon im Freskenprogramm des
Hofkirchner Langhauses die hintergriindige Vielschichtigkeit typologisch-
allegorischer Beziige abgelost worden von einer biederen, das Geschehen
einfach zyklisch vergegenwirtigenden Erzihlweise, so zielt die Absicht des
Kirchberger Konzeptors in erster Linie nur noch auf den dekorativen Reiz,
den die gefillige Reihe der inhaltlich geliufigen Motive auslost. Der all-
gemeine Riickgang exegetischen Bemiihens um die Jahrhundertmitte findet
in der ikonologischen Problemlosigkeit deutlichen Widerhall.

Das Gew®dlbe der Nord-Seitenkapelle, die der Muttergottes von Einsiedeln
gewidmet ist, schmiickt Heindls Fresko der ,Engelweihe®. Die dargestellte
offene Siulenhalle wiederholt das Architekturschema der Welser Rathaus-
Gemilde (Abb. 38, 39), die Prozession aber bleibt additiv und flichig dem
Vordergrund der Bildbithne verhaftet. In der siidlichen Kapelle, wo die
Prager Reliquie verehrt wird, ist die ,, Verherrlichung der Zunge des heiligen
Johannes v. Nepomuk“ nicht al fresco gemalt, sondern als Stuckrelief
dargestellt, wofiir Meister Remele 1755 bezahlt wurde 143). Da auch
in den Seitenschiffgewdlben Bildfelder leer blieben, muff man annehmen,
dafl Heindl die Ausmalung nicht mehr vollendet hat.

141y Th. Dorn, a.a. 0. (s. Anm. 7), S.74.

142) P, Marianus P achmayr, Historico-cronologica series abbatum et religiosorum
monasterii Cremifanensis O. S. P. B., tom. IV, p. 702, fiihrt die Ausstattungskiinstler nicht
namentlich an: Ao. 1753 et 1754 aedificium’ basilicae in Kirchberg, Gothicum antea,
bodierno gustui aptavit, duobus sacellis anxit, tectorio opere, statuis, aris etc. ad delicias
usque distinxit. Leider verschweigt der bestinformierte Kenner der Stifts-Baugeschichte,
Th. Dotn (a. a. O., S. 74), auch in diesem Falle wieder die von ihm beniitzte Quelle. —
Vgl. Anm. 101.

143 Th. Dorn, a.a2.0., S.74, Anm. 38.
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VIII. DER FRESKOMALER WOLFGANG ANDREAS HEINDL

Wihrend 1757 der kais. Konigl. Hof- und Kammermaler Daniel de
Gran in der Gruft der St. Poltener Domkirche mit ganzem Conduct
beigesetzt wurde 144), trug man in Wels den nur ein Jahr ilteren Burger-
lichen Maller Heindl zu Grabe. Es ist nicht allein ein Rangunterschied,
der die beiden durch ihre Lebensdaten so eng verbundenen Meister von-
einander trennt. Die Spannweite der kiinstlerischen Aussage dieser Maler-
generation umfingt Gegensitze, die iiber alles Individuell-Differenzierte
hinaus die doppelte Wurzel der 6sterreichischen Kunst des 18. Jahrhunderts
bloBlegen: Wie Gran die akademisch gepflegte Sprache der Kiinstleraristo-
kratie seiner Zeit beherrschte, so dichtete und sang Heindl unbekiimmert
im angestammten Dialekt seiner Heimat. Erst im Lebenswerk des genialen
Franz Anton Maulbertsch (1724—1796), der — obwohl gebiirtiger
Schwabe — zu einem iiberragenden Interpreten osterreichischer Eigenart
wurde, sind diese beiden Quellbereiche untrennbar ineinandergeflossen und
haben nach der Jahrhundertmitte die glanzvolle Epoche der deutschen
Grofimalerei im Siidostraum des alten Kaiserreiches vollendet 145),

Otto Benesch, dem die Maulbertsch-Forschung entscheidende Impulse ver-
dankt, betonte erst vor kurzem erneut und nachdriicklich diese folkloristisch
gefirbte Komponente im Stil des groflen Meisters: Durch die Entwicklung
einer bis zum Visiondren aunsdrucksstarken Kunst hat Maulbertsch zugleich
das Erbe deutscher und osterreichischer Spitgotik, wie es in der Tradition
der Volkskunst und abseitiger, provinzieller Stilstrémungen ununterbrochen
lebendig war, zu neuer Geltung gebracht *8). ... Das ist eine Beziebung,
die nicht wie die zu Venedig und Holland durch konkrete Beispiele belegt
werden kann, sondern wo es sich um einen in der Tiefe des Wesenbaften sich
abspielenden, aber um so bedeutungsvolleren bistorischen Prozefi han-
delt 147),

In Heindls Fresken sammeln sich diese Glimmfiden bodenstindiger
Formkraft; als Exponent der provinziellen Unterstrtdmung des osterreichi-
schen Barock hat der Welser ,Burgerliche Maller® das breite Einstrahlen des
Volkstiimlichen in die hohe Kunstsprache unmittelbar vorbereitet. Schon
im Passauer Erstlingswerk (Abb. 21) waren Marienszenen von unbestimm-
barem Wirklichkeitswert in den dunklen Wolbfeldern der Scheinkuppel
aufgetaucht, geheimnisvoll herbeigerufen durch die ,reale Existenz der

14y O. Benesch - K. Gutkas - E. Knab, Daniel Gran 1694—1757, Katalog
der Gedichtnisausstellung in der Albertina, Wien 1957, S. 5 u. 11.

45) H, Tintelnot, a.2.0. (s. Anm. 3), S.198ff. — H. Raschauer, Der Stil-
wandel der dsterreichischen Malerei in der Mitte des 18. Jh.s, Diss. Wien 1951 (Ms.).

18) O. Benesch, Franz Anton Maulbertsch und die Kunst des &sterreichischen
Barock im Jahrhundert Mozarts, Ausstellungskatalog der Albertina, Wien 1956, S. 4.

17y O. Benesch, Maulbertsch — Zu den Quellen seines malerischen Stils (Stidel-
Jahrbuch, Bd. 3/4, Frankfurt a. M. 1924, S. 117 {.).
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himmelwirts schwebenden Gottesmutter. Wihrend Daniel Gran 1719/20
und Paul Troger noch 1725/28 mit fiirstlichen Stipendien siidwirts
reisten, empfing Heindl die obligate italienische ,Schulung® nur aus zweiter
und dritter Hand. Das grofle Presbyteriumfresko in Niederaltaich (1720;
Abb. 24) — das Max Goering zu Unrecht als Kronzeugen fiir den Nachweis
einer generellen Abhingigkeit des Welsers von Pozzo anfiihrte 148) — ent-
stand bezeichnenderweise in eben jenem Jahre, da von der Miinchner
Regierung eine Direktive an alle kirchlichen Auftraggeber im Wittelsbacher
Territorium ergangen war: man moge die Maler anweisen, sich im Stil an
die grofen Maitres der Italiiner zu halten, die Gott zu wahrem Lob und
Preise ibre Bilder gemalet und nicht, wie deutsche und hollindische Maitres,
durch allzu starke Nachabmung der Natur in grobe und gemeine Formen
verfallen seyen 199), Unberiihrt von solcher Reglementierung hat Heindl
schon seit 1724 seinen eigenen Weg beschritten, der zwischen der bizarren
Phantastik Piazettas und dem magischen Realismus Rembrandts eine zu
neuen Extremen fiihrende Mitte hilt (Abb. 28—30). Genau besehen ver-
raten die reifen Werke, die das kiinstlerische Profil und die geschichtliche
Position Heindls bestimmen, weniger eine Abkehr vom Vorbild Pozzo als
vielmehr dessen aktive Uberwindung. Denn der Welser bediente sich auch
kiinftig desselben Mittels, das dieser Italiener ihm gegeben hatte: der ge-
malten Architektur. Aber das ausgekliigelte Lehrgebiude des Perspektiv-
virtuosen brach unter dem Zugriff des Perspektivanarchisten zusammen. Es
wire oberflichlich und verfehlt, darin nur das Straucheln mangelnden Kon-
nens erblicken zu wollen. Michailows Theorie des ,provinziellen Form-
triebs®, dessen uneingeschrinkte Auswirkung er in zahlreichen figiirlichen
Details Heindl’scher Fresken verwirklicht sieht 15%), kann ohne weiteres
auf die bis an das Groteske grenzende Scheinraumgestaltung des Welsers
iibertragen werden 51), Genauso wie ein iibersteigerter Ausdruckszwang die
organische Wirklichkeit der Einzelfiguren mitunter vollig auflost und zu
energiegeladenen Massenballungen einschmilzt, so birst auch das konkrete
Gefiige der dargestellten Baukdrper und Riume, die oft wie von ge-
spenstischen Kriften ineinandergeschoben, verzahnt und verschachtelt er-
scheinen. Diese irrationale Grundstimmung, die in Spital a. P. volltonend
die Bildgestaltung beherrscht hat und noch in den verlorenen Welser Rat-
hausfresken nachklang (Abb. 34, 36, 38, 39), ist 1750 erloschen, als eine neue
Generation die Fackeln iibernahm und weitertrug. Den Wendepunkt mar-
kiert Maulbertsch in der Wiener Piaristenkirche Maria Treu (1752).

148) M. Goering, Buchbesprechung zu: N. Michailow, Usterreichische Malerei des
18. Jh.s (Frankfurt a. M. 1935), in: Zeitschrift fiir Kunstgeschichte, Bd. 6, Berlin 1937,
S. 336.

19) A, Feulner, Skulptur und Malerei des 18. Jhs in Deutschland, Wildpark-
Potsdam 1929 (Handb. d. Kunstwiss.), S. 157.

1580) N, Michailow, a.a.O. (s. Anm. 3), S. 34, 37 ff., 41 ff., Anm. 44.

151) Vgl. dazu auch A. Strobl, a.a. O. (s. Anm. 2), S. 42.

155




Ernst Guldan

Sucht man zu ergriinden, was hinter der sichtbaren Bildwelt Heindls
steht, dann wird nur Erahnbares sich zu zégernder Antwort formen kdnnen.
Er war — trotz allem bisher Gesagten — kein Fanatiker. Er rebellierte,
aber er tat es auf eine mehr spielerische Art. Nicht, dafl es ihm an kiinst-
lerischem Ernst gemangelt hitte; er besaf} nur nicht die bohrende Konsequenz
des Theoretikers oder des sein eigenes Schaffen im Spiegel der Theorie
Betrachtenden. Heindls beste Schépfungen sind Feuerwerke, in denen das
Glithen einer tiefwurzelnden Frommigkeit die Freude am Rauschhaften des
Daseins entziindet hat. Ist es ein Zufall, dafl man gerade diesem Maler der
iiberquellenden, ungeziigelten Fiille in Niederaltaich das Riesenprogramm
von zweihundertzwolf Bildfeldern ausfilhren lie? Damals reifte er zu
jener liebenswert naiven Meisterschaft, die das unglaublich Dargestellte in
den Zauber kunstvoll-dramatischen Erzihlens hiillt.

o /74//

Faksimile des eigenhindigen Namenszuges aus dem Kontrakt
vom 2. Mai 1724 mit Abt Maximilian Pagl von Lambach
iiber die Ausmalung der Kalvarienbergkirche
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IX. ZEITTAFEL ZUM FRESKOWERK
WOLFGANG ANDREAS HEINDLS

I.Bis 1724

um 1718 Passau, ehem. Augustiner-Chorherren-Stifts-
kirche St. Nikola.

1720—22 Niederaltaich, Benediktiner-Stiftskirche
St. Mauritius. 1. Ausmalungsperiode (Presby-
terium, Langhaus).

um 1723 Niederaltaich, Benediktinerstift, Bibliothek
(1814 abgebrochen) und Riume im Konvent
(bis auf geringe Reste iibertiincht).

I11.1724 bis 1740

1724 Lambach, Kalvarienbergkirche.
1725 (ff.) Kremsmiinster, Benediktinerstift, Alte Prila-
tensakristei.

1726—27 Niederaltaich, Benediktiner-Stiftskirche
St. Mauritius. 2. Ausmalungsperiode (Regulat-
chor, Sakristei).

1728 Rinchnach (Bez. Regen), ¢hem. Propsteikirche
St. Johannes d. T.

1734 Spital am Pyhrn, ehem. Kollegiatstift, Prop-
stensakristei (spiter Schutzengelkapelle) und
Sakristei.

um 1735 Wels, Stelzhamerstrafle 16, Mittelsaal im

1. Stock.

1737 Kremsmiinster, Kalvarienbergkirche.

1739 Kremsmiinster, Benediktinerstift, Akademische
Kapelle.

1I11.1740 bis 1750
1740 (ff.) Lambach, Benediktinerstift,

Sommerrefektorium.
1747 Linz, Wallfahrtskapelle Maria-Tal.
1748 Pfarrkirchen bei Bad Hall (Bez. Steyr), Pfarr-
kirche St. Georg (Wallfahrt zum HL. Blut).
um 1749 Wels, Rathaus, grofler Saal (Deckenfresken

1894 zerstort).

I1V. 1750 bis 1757

1751 Hartkirchen (Bez. Eferding), Pfarrkirche
St. Stephan, Altarraum und Fresko iiber der
Orgelempore.
(1751) Ulrichsberg-Kirche bei Deggendorf (fraglich).
1754 Hofkirchen a. d. Trattnach (Bez. Grieskirchen),

Pfarrkirche St. Johannes d. T.

1754/55  Kirchberg bei Kremsmiinster, Filialkirche
St. Stephan.

S S.131

S. 105 ff.;
Abb. 19, 21

S.108 ff.; .
Abb. 20, 22—24

S. 118

S.123 f.;
Abb. 28—30

S.128

S. 1081, 112 f,,
117 ff., 125f;
Abb. 25—27

S.120 ., 128;
Abb. 31, 32

S. 128 ff.;
Abb. 34, 36

S. 139 f.; Abb. 37

S.131 ff.; Abb. 33

S. 133 ff.; Abb. 35

S.141
S. 141 ff.; Abb. 40, 41

S. 140; Abb. 38, 39

S. 146 ff.; Abb. 44

S. 149 f.
S. 150 ff.; Abb. 42, 43

S. 152 f.
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