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KURT HOLTER

ZWEI ALTARE AUS DER ZEIT DER DONAUSCHULE
IN SCHLEISSHEIM BEI WELS

(Mit Abb. 13—25)

Die kleine Pfarrkirche von Schleiffheim wurde jiingst einer durchgreifen-
den und sehr erfolgreichen Restaurierung unterzogen. Bei dieser Gelegen-
heit wurden auch die beiden Seitenaltire, die 1892 von Ludwig Linzinger
in Linz in neugotischem Stil umgebaut worden waren, von diesen Zutaten
befreit und nach Méglichkeit in ihren urspriinglichen Zustand versetzt. Es
ist vielleicht auf diese Instandsetzung zuriickzufithren, dal in dem jiing-
sten groflen Buch iiber die Malerei der Donauschule (von A. Stange,
Miinchen, Bruckmann, 1964) unter vielen anderen neu entdeckten Tafeln
des Donaustiles auch die des Schleifheimer Leonhard-Altares angefiihrt
werden, wobei die Standfliigel (vgl. Stange, S. 150, Abb. 219) dem ,,Maler
des Laurentius-Altares*, einem Mitarbeiter in der Werkstatt des Historia-
Meisters zugeschrieben sind. Diese Werkstatt miiflte in Krems oder Wien
gesucht werden, Fritz Dworschak hat den Historia-Meister mit Niklas
Preu gleichgesetzt. Der Maler des Laurentius-Altares ist nach vier sehr-
bewegt figurierten Téfelchen im Wiener Erzbischdflichen Museum benannt.
Die Predellenfliigel sind von Stange in das Oeuvre eines bedeutenden ober-
Osterreichischen Donauschulmalers eingeordnet worden, sie stehen bei ihm
(S. 151) als Nr. 2 unter den Werken des Meisters der (Kremsmiinsterer)
Katharinenlegende. Fiir die Auflenseiten dieser Fliigel wird die Vermutung
der Beteiligung einer dritten Hand festgehalten. Eine Begriindung fiir diese
Zuschreibungen ist nicht ausgefiihrt.

Zweck dieser Zeilen ist es zu diesen Annahmen Stellung zu nehmen
und zu versuchen, im geschichtlichen Umkreis zu weiteren Ergebnissen zu
gelangen.

Fiir die Schleiffheimer Nebenaltire ist eine Passauer Weiheurkunde von
1491 iiberliefert!, doch kann sie fiir keinen der beiden von uns behan-
delten Geltung besitzen, da diese dem Stil nach etwa ein Menschenalter
spater anzusetzen sind. Zwar trug der linke Nebenaltar vor der jiingsten
Restaurierung in den Zwickeln der Predella die Jahreszahlen 14 und 91,
doch waren dies Zutaten der Restaurierung von 1892, und vor dieser nicht
vorhanden 2. Die iltere Literatur berichtet von der Errichtung des linken,
des Marienaltares, durch das Handwerk der Schleifer und Klingenschmiede

1 Das Original befindet sich im Pfarrhof Schleiffheim.

2 Vgl. Dietach, seine Bewohner und Umgebung. Eine kurze Skizze zusammengestellt
aus Anlafl des 500jihrigen Bestandes des Schlosses, Wels 1883, wo sich kein diesbeziig-
licher Vermerk findet.
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Zwei Altire aus der Zeit der Donauschule in Schleiffbeim bei Wels

im Jahre 1519, ein Zeitansatz, dem man alle Wahrscheinlichkeit zubilligen
kann, auch wenn derzeit die urkundliche Grundlage dafiir nicht mehr greif-
bar scheint 3. Die wappenhaltenden Engel auf den Standfliigeln der Pre-
della haben die Embleme dieser Handwerkergruppen in Hinden, links
einen Schleifstein mit einem Messer, rechts einen Ambofl mit weiterem
Werkzeug (Abb. 23). Der Zusammenhang mit diesen Handwerkern steht
also aufler Zweifel.

»Zu einer Erklirung darf darauf hingewiesen werden, dafl die Schlei-
fer und Klingenschmiede am Schleiflbach in alter Zeit ansissig waren, und
daf sie anscheinend mit dem in Wels im 15. und 16. Jahrhundert leb-
haft blithenden Eisengewerbe auch zunftmiflig verbunden waren. Die jiin-
gere Literatur weist zwar auf diese Verbindung nicht ein?, doch geht
andererseits das Eisengewerbe in dieser Gegend auf sehr alte Wurzeln zu-
riick 5. Ja es konnte sein, dafl das Interesse der Schaunberger fiir diesen
Bereich, von dem sogleich zu sprechen sein wird, in diesen Zusammenhin-
gen begriindet ist. Von den Beziehungen der Welser Biirgerschaft zur St.
Galluskirche in Schleiffheim zeugt u. a. die Egensteiner-Stiftung von 1505/
1519, die im Welser Stadtarchiv ihren urkundlichen Niederschlag erhalten
hat. In den betreffenden Urkunden wird Schleiffheim wie die benachbarten
Kirchen bestiftet, von einem bestimmten Altar ist aber nicht die Rede.

Die Pfarre Schleiffheim war und ist ein Fremdkdrper in dem von Krems-
miinster betreuten Gebiet siidlich der Traun. Sie ist als Schaunberger Pa-
tronatspfarre seit dem 13. Jahrhundert nachgewiesen, wobei uns eine
Schlichtungsurkunde aus dem unmittelbar siidlich anschlieRenden Gebiet einen
gewissen zeitlichen Anhalt geben mag®. Als Grund fiir dieses Interesse
dringt sich, wie gesagt, die Konzentration des Eisengewerbes im Bereich
siidlich der Traun auf, die in dem nur wenig spateren Kremsmiinsterer
Urbar in den Namen einen Niederschlag gefunden hat?. Im Jahre 1554
ist die Vogtei und Lehenschaft iiber die Pfarre Schleiffheim von Wolfgang
von Griinthal erworben und mit der benachbarten Herrschaft Dietach ver-
bunden worden und seither dabeigeblieben 8.

3 Vgl. ebenda, S. 9. — In der iltesten Literatur iiber die Altdre, F. Wim mer, Kunst-
denkmale in Schleiheim, Mitteilungen der Central-Kommission fiir Baudenkmiler (Wien
1876), S. XX, wird die Datierung beider Altire mit 1519 angegeben. Die damals noch mehr
oder minder erhaltenen Widmungstexte sind heute verloren. — Beziiglich der Predellen
vgl. a. J. F.,, Die Predellengruppen der beiden Seitenaltire der Pfarrkirche Schleiflheim
aus dem Jahre 1519, Christl. Kunstblitter, 35. Bd., (Linz 1893), S. 92 ff. mit Abb. Seiten
81 u.93.

4 Vgl. F. Grill-Hillbrand, zur Geschichte der Welser Messererzeichen, 9. Jb. d.
Mus.-Ver. Wels 1963, S. 93—111.

5 Vgl. K. Holter, Die Griindung von Kremsmiinster und die Besiedlungsgeschichte
des mittleren Oberdsterreichs, Mitt, des 06. Landesarchiv, 8. Jg. 1964, S. 72.

¢ Urkundenbuch fiir die Geschichte des Benediktinerstiftes Kremsmiinster, Wien
1852, S. 47, Nr. 37 von ca. 1177.

7 Vgl. Anm. 5 8 Dietach, S. 13.
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Da der rechte Seitenaltar, der Leonhard-Altar (Abb. 13), dessen Mitte
heute eine Christus-Statue einnimmt, in der Kunstgeschichte schon Eingang
gefunden hat, wollen wir unsere Ausfithrungen mit diesem beginnen. Frei-
lich ist er der schwichere, besonders was die Erhaltung betrifft. Von dem
vermutlich urspriinglichen Bestand sind drei plastische Werke erhalten: die
Standfiguren des hl. Johannes des Tidufers und des hl. Erasmus, die ur-
spriinglich mit einer Leonhard-Statue den Schrein eingenommen haben diirf-
ten. In der Predella befindet sich ein ansprechendes, wenngleich etwas der-
bes Schnitzwerk, die Befreiung der Gefangenen durch den hl. Leonhard.
E. Hainisch hat in seinen vorbereitenden Arbeiten zur Kunsttopographie
des Bezirkes Wels auf Beziehungen dieser Plastiken zur Miihlviertler Pla-
stik, besonders an den Altiren in Waldburg, hingewiesen?. Vielleicht
wird es noch moglich sein, historische Beziehungen festzustellen, die fiir
eine solche Verwandtschaft eine Erklirung bieten konnten. Sie miifite
wohl bei der Personlichkeit des Pfarrherrn gesucht werden, dessen Ab-
hingigkeit von den Schaunbergern diesbeziiglich Moglichkeiten offen 14fit.

Von den Tafelbildern sind wie gesagt die Auflenseiten der Fliigel und
die beidseitig bemalten Predellenfliigel erhalten. Bei geschlossenen
Fliigeln siecht man rechts oben den hl. Leopold (100, bzw. 75 X 25 cm),
unten den hl. Stephanus (68 X 25 cm), links oben den hl. Jakobus (Stange)
oder Sebald (Hainisch), darunter den hl. Laurentius (Abb. 13). Die Mafe
entsprechen den Gegenseiten. Die Predellenfliigel (43 X 27 cm) zeigen
links Christus im Elend, Riickseite: Olberg, rechts die Schmerzensmutter,
Riickseite: Kreuzigung (Abb. 16 u. 17).

Die unteren Fliigelbilder sind mit einem spitzblittrigen Blattgehinge ver-
ziert, das langstielige, kugelige Friichte trigt, auf den oberen finden sich
trompetenformige geflochtene Zierformen mit dhnlichen Ansitzen, sie finden
sich auch auf den Predellen-Auflenseiten. Die Tafeln der Auflenseiten sind
stark iibergangen worden, lassen aber doch die ziemlich steife Haltung, die
Vorliebe fiir Kopfneigung, leicht bewegte Faltenwiirfe als Kennzeichen des
Stiles erkennen. Dort, wo die Falten aufliegen, am unteren Gewandsaum
der hl. Laurentius und Stephanus, auf den Schultern der Muttergottes bil-
den sie krause, stark einbrechende Formen (Abb. 13, 15), wie man sie im
Donaustil des 6fteren findet. Der niederdsterreichische Maler des Laurentius-
altares (Stange, Abb. 220) hat sie in viel geringerem Mafle, er ist viel dyna-
mischer veranlagt, so dafl wir uns trotz der Ahnlichkeit der beiden Lauren-
tiusdarstellungen (Stange, Abb. 219 und 220) dessen Identifizierung nicht

® Die Frage wird durch die jiingsten Publikationen betreff den Wolfgangaltar in
Waldburg (1520) und den Altar in Oberrauhenddt (1527), wobei der Malername
Christoph Habig in den Vordergrund gestellt wurde, (vgl. A. Fuchs in
Ostbairische Grenzmarken 1961, Jg. 5, S. 374ff. u. 1962/63, Jg. 6, S. 150f.) nicht
geklirt. — Andererseits ist A, Legner, Frankfurt a. M., der beste Kenner der Plastik
der Donauschule, miindlich fiir Zugehorigkeit zu einer ,,Welser Gruppe* eingetreten.
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Zwei Altiire aus der Zeit der Donauschule in Schleifibeim bei Wels

anschliefen konnen. Was beziiglich der Falten gesagt wurde, gilt in
gleichem Mafle fiir die Predellen-Innenseiten, bei denen freilich wegen
ihrer Erhaltung besondere Vorbehalte gemacht werden miissen. Sie sind so
sehr zerstort, und zwar in ihrem Entwurf, aber kaum mehr in ihrer Ober-
fliche zu beurteilen. Dieser allgemeine Charakter weicht unserer Ansicht
nach von den Auflenseiten nicht ab, so daf} wir keinen Grund sehen, zwei
oder gar drei Meister anzunehmen, sondern in allen Bildern dieselbe Hand
in verschiedenen Erhaltungszustinden erkennen méchten. Besonders die
Identifizierung mit dem Meister der Katharinenlegende scheint uns unhalt-
bar. Dieser ist durch grofle, meist sehr eigenwillige Kopfe, bei den Frauen
mit gewdlbter Blasenstirn, ebenso gekennzeichnet wie durch die grofifor-
mige Architektur und die flichigen Berge seiner Landschaften. All das trifft
hier nicht zu. Die Kopfe sind klein und rund, der Olberg durch iiber-
hingende Felsen gekennzeichnet, der Faltenwurf entspricht dem der Fliigel,
nicht aber dem Meister der Katharinenlegende.

Geht man von der Annahme der einheitlichen Entstehung der Tafeln
dieses Altares aus und lehnt man zugleich sowohl die Verbindung mit
dem niederdsterreichischen Meister wie auch mit dem der Katharinen-
legende von Kremsmiinster ab (wir vermuten, daf letzterer in Steyr sef3-
haft war), dann erhebt sich die Frage, ob wir andere Vergleichsbeispiele
namhaft machen kénnen. Die stark lineare Fithrung der Falten ist einer
Gruppe im mittleren Obersterreich eigen, fiir die wir einige Nothelfer-
tafeln nennen konnen, die der unmittelbaren Nachbarschaft angehdren. Es
handelt sich um vier bzw. fiinf aufwendig gemalte Tafeln der Stiftsgalerie
von Kremsmiinster (Inv. Nr. 547, 566, 568, 550, 526), deren eine Seite
die Nothelfer zeigt (Abb. 14, 18, 19), wihrend die Riickseite dem Marien-
leben gewidmet ist 19, Beide sind in schlechtem Erhaltungszustand, wobei das
Marienleben, das auffallende Architekturriume zeigt, restauriert wurde, was
fiir die Nothelfer nicht gilt, bei denen jedoch die Farbe mit dem Gipsgrund
stark abgesprungen ist. Hier interessieren uns nur die Nothelfer, die in eben-
so steifer Haltung mit der gleichen Vorliebe fiir die Kopfneigung komponiert
sind, und die ebenfalls iiber ihren Kopfen die Reste von ziemlich plump
gemalten Kranzgehingen zeigen. Die Gewandsidume mit den einbrechenden
Falten, die Fufistellungen und die Schuhformen, die Vorliebe fiir die zeich-
nerische Ausformung, all das sind Parallelen, die der Kremsmiinsterer Not-
helfer-Altar mit dem SchleiSheimer Laurentius-Altar gemeinsam hat. Frei-

10 Vgl. Katalog A. Altdorfer u. die Donauschule in Oberdsterreich Linz 1947, Nr. 10,
S. 21. Dem Datum nach lige es nahe, diesen Nothelfer-Altar mit einer Altarweihe in
Eberstallzell am 13. Juli 1520 in Zusammenhang zu bringen (Christl. Kunstbl. 87. Jg.
1949, S. 34). Dagegen spricht jedoch die Nachricht, dafl jener auch dem hl. Sebastian
geweiht war, wihrend hier die Riickseiten ein Marienleben tragen. Die Architekturhinter-
griinde dieses Marienlebens sind anderseits von Wolf Huber’s Holzschnitten von 1522
so sehr abhiingig, dafl man den Altar wohl nicht vor diesem Datum ansetzen kann.
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lich erscheint die Qualitit bei den charaktervollen, leider so stark zer-
storten Kopfen in Kremsmiinster eine bessere zu sein, doch ist hier die
Ubermalung bei den Schleifheimer Tafeln ins Kalkil zu ziehen. Wir
mochten die Vermutung wagen, daff auch die Schleifheimer Tafeln vor
den vielfachen Ubermalungen jenen entsprochen haben mégen.

SchlieRlich noch ein letzter Hinweis. Von unserer Schmerzensmutter (Abb.
15), die ja zu den noch am besten erhaltenen Tafeln gehdren mag, und bei
der das ,,graphische” Element recht deutlich wird, fiihrt ein Weg zu einer in
dhnlichem Format gemalten Anna Selbdritt im 06. Landesmuseum !t
Auch sie entstammt den Jahren um 1520 und diirfte nach der Provenienz
im mittleren Oberosterreich beheimatet sein. Hier ist die lineare Gestaltung
auf das drastischeste gesteigert und durch eine stark kreidige Farbigkeit
unterstrichen. Die Riickseiten dieser und einer zugehdrigen Tafel fiihren
uns freilich wieder weiter, denn sie gehSren zum Kreis des Meisters der
um 1519 entstandenen Kreuztragungspredella in Linz, welcher wiederum
auf weite Zusammenhinge weist, da er mit der Arbeit am Triumphzug
Kaiser Maximilians in Verbindung gebracht worden ist 2.

Ein schliissigeres Ergebnis aus allen diesen Zusammenhingen ist noch
nicht zu erzielen. Die Plastik weist auf Zusammenhinge mit dem Miihl-
viertel(?), die Malerei diirfte im mittleren OberGsterreich beheimatet sein,
auch wenn mit den Riickseiten der nichstverwandten Bilder einerseits auf
Passau und Wolf Huber verwiesen wird (Marienleben in Kremsmiinster),
andererseits ein fiir den Kaiser titiger Maler (Meister der Linzer Kreuz-
tragungspredella) in unser Blickfeld tritt. Dafl bei allen diesen Zusammen-
hingen das Welser Malerhandwerk nicht auszuscheiden braucht, mufl wohl
nicht betont werden. Andererseits haben wir keinen schliissigen Beweis,
solange das Vergleichsmaterial nicht lokalisiert werden kann.

*

Der zweite Altar ist in seinem Bestande besser erhalten, freilich bleiben
auch hier manche Wiinsche offen. Denn vom urspriinglichen plastischen
Schmuck fehlt uns das zentrale Muttergottesbild, das bei der Regotisierung
des 19. Jahrhunderts schon nicht mehr vorhanden war. Es ist durch eine
aus Wels stammende Plastik ersetzt worden, die stark {iberarbeitet und
erginzt ist und im Kerne einer fritheren Zeit angehért (Abb. 22).

Dagegen zeigen die vier kleinen Reliefs lebhaft bewegten Donaustil. Sie
zeigen nach der Entfernung eines sehr storenden Anstrichs von allen diesen
Kunstwerken in Schleifheim den Hauch ihrer Zeit am stirksten. Der
Donaustil findet sich trotz einiger Abhingigkeit von Diirers Marienleben

11 Ebenda, S. 32, Nr. 40.
12 Ebenda, S. 32, 38—40. — Stange, Malerei der Donauschule, S. 143, Nr. 1V,
7—-8.
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Zwei Altdre aus der Zeit der Donauschule in Schleifbeim bei Wels

in den wellenartig aufbiumenden Bergen, im malerischen Dach der Geburt
Christi und in dem breit hinflieRenden Gewand, auf dem das Kind liegt,
in den zuckenden Linien, die die Verkiindigung bestimmen und iiberall
in dem weich umschlagenden Faltenwurf. Es ist uns nicht mdglich, stili-
stisch vergleichbare Beispiele zu nennen, der Stil der ,,Astl“-Gruppe
kommt mangels Typenverwandtschaft kaum in Frage. Am deutlichsten
wird dies bei der niedlichen, aber etwas unpersonlichen Gruppe der Anna
Selbdritt in der Predella, welche das Donauschulmiflige am wenigsten
zeigt und fiir die E. Hainisch gleichfalls auf Waldburg verwiesen hat.

Von der Malerei sind auf der Aufienseite der Fliigel (Abb. 23) vier stehen-
de weibliche Heilige, links Katharina (92 bzw. 66 X 39 cm) und Apollonia
(68 X 39 cm), rechts Barbara und Margareta, dann die Auflenseiten der
Predella, wiederum mit dem Schmerzensmann links (43 X 24 cm) und der
Schmerzensmutter rechts (Abb. 20), sowie die Predellenstandfliigel erhalten
geblieben, auf deren wappentragende Engel (34 bzw. 27 X 4,5 cm) wir
schon hingewiesen haben. Der Erhaltungszustand dieser Tafeln ist ein bei
weitem besserer, so hat denn die Restaurierung wirklich zu befriedigenden
Ergebnissen fithren konnen. Der Kunstwert ist vielleicht nicht hoher als
beim Laurentius-Altar, die viel konservativere Haltung 1488t ohne Zweifel
eine andere Hand erkennen.

Die Heiligen stehen nicht wie dort als flichige Massen, sie stehen zwar
auch breitbeinig, aber doch viel plastischer vor dem unverzierten Grund,
dessen Kachelung perspektivisch in die Tiefe liuft. Sie sind von Siulen
flankiert, die die plastische Haltung unterstreichen, wihrend die daraus
entspringenden Goldranken sie eher abschwichen. Gemidfl der modischen
Tracht, ein sicheres Kriterium ihrer Entstehungszeit, ist der sich vorwol-
bende Leib betont, die Gewinder fallen unter den Minteln in plastischen
Rohrenfalten bis fast auf den Boden. Der Ausdruck der Gesichter unter-
streicht die Zuriickhaltung gegeniiber der Moderne jener Zeit, sie sind in
ihrer Lieblichkeit noch ganz in der Gotik zuhause (Abb. 24, 25).

Etwas fortschrittlicher, bewegter in der Linienfithrung der Gewinder,
sind die beiden Aufienseiten der Predella. Die beiden Halbfiguren lehnen
vor einem besternten Grund an einer perspektivischen Mauerbriistung
(Abb. 20). Die Wappenengel daneben kommen dem Zeitstil am weitesten
entgegen, die Mauerbriistung des Mittelstiickes wird hier fortgesetzt, in den
Gewindern spielt ein reiches lineares Leben. '

Alles in allem bleibt die Malerei gegeniiber den Reliefs des Marienlebens
durchaus konservativ, jedoch nicht ohne den Zeitstil erkennen zu lassen.
Wenn mit irgendeinem nahegelegenen Kunstwerk ein Vergleich moglich
wire, so scheint sich uns die schlecht erhaltene Riickseite einer Tafel mit einer
weiblichen Heiligen im Pfarrhof von Gunskirchen 13 dazu anzubieten. Die

13 Stange, e. c., S. 152, Abb. 252, 253.
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Malerei ist dort zZhnlich glatt und konservativ, leider erlaubt das Bruch-
stiick keine weitergehenden Schliisse.

Nicht zu iibersehen ist die Ahnlichkeit mit den Tafeln, die wir als Er-
zeugnisse der Werkstatt des Monogrammisten M. S. R. wahrscheinlich des
Sebastian Reinthaler in Eferding vermutet haben 14 Die schlichte Hal-
tung, der weitgehende Verzicht auf die Landschaft, Gesichtschnitt und
-typen, die grazilen, fast nerviosen Finger, ja auch die Art der Nimben
sind durchaus vergleichbar. Dagegen sind bei Reinthaler die Gewinder des
ofteren ornamentiert, auch scheint ihm die Vorliebe fiir die straffen Roh-
renfalten zu fehlen. Von besonderer Ahnlichkeit ist die Predella unseres
Altares mit der des sogenannten Pulgarner Altares im 06. Landesmuseum
(Schloffmuseum) in Linz (Abb. 21), die im Entwurf und in der Linien-
fihrung aufs engste verwandt ist. Die Ausfithrung der Falten bildet aller-
dings eine gewisse Differenzierung, die vielleicht durch einen zeitlichen
Unterschied erklirt werden kann. Dieser kann allerdings nicht grofl ge-
wesen sein, da hochstens das zweite Jahrzehnt des 16. Jhs., bzw. dessen zweite
Hilfte zur Verfiigung steht. Von Reinthaler wissen wir, dafl er zwischen
1515 und 1535 gestorben sein mufl 15. Gegeniiber der Donauschule diirfte
er der dlteren Generation zuzurechnen sein. Da auf Reinthalers Grabstein
das Schaunberger Wappen verwendet ist, hat man eine Abhingigkeit von
diesen vermutet. Diese kann eine Titigkeit in der Schaunberger Patronats-
pfarre Schleiflheim leicht erkliren.

Fiir die kiinstlerische Situation im mittleren Oberdsterreich wihrend der
Vorherrschaft des Donaustiles kommt dem Nebeneinander der beiden Al-
tare in Schleiffheim eine gewisse Bedeutung zu. Zeigt sich doch, dafl man
sich die Situation nicht zu einfach vorstellen darf, wenn sogar in einer
kleinen Landkirche zwei so verschiedene Maler titig waren. Die Vorherr-
schaft des Donaustiles haben wir allerdings nur bedingt bestitigt gefunden.

1 Vgl K. Holter, Probleme der Malerei der Donauschule in Oberdsterreich, Alte
und moderne Kunst, Wien 1965, 3. Heft (im Druck).

15 E. Hainisch, Die Kunstdenkmiler des Bezirkes Eferding, S. 46, Anm. 111, —
Eine Beziehung wire hier leicht denkbar, da das Schaunberger Wappen auf Reinthalers
Grabstein einen wichtigen Hinweis gibt.
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Abb. 13. Schleiffbeim bei Wels, Leonhard-Altar
mit geschlossenen Fliigeln (1519)

Abb, 14. (rechts oben). Stiftsgalerie Kremsmiin-
ster, bl. Eustachins, Leonhard und Agydius von
einem Nothelferaltar (um 1525)

Abb. 15. (rechts unten). Schleiffheim bei Wels,
Schmerzensmutter won der Predella des Leon-

hard-Altares (zu S. 40 ff.)




Abb. 16. u. 17. Schleiffbeim bei Wels, Predellenfliigel des Leonbard-Altares:
Olberg und Kreuzigung, 1519 (zu S. 40)

Abb. 18. u. 19. Kremsmiinster, Stiftsgalerie: Zwei Tafeln mit Nothelfern, um 1525 (zu S. 41)





