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DER BAROCKE HOCHALTAR DER MINORITENKIRCHE WELS

lititen zeigt. Zwei Jahrzehnte spiter nimmt der Lambacher Bildhauer Ertl
mit seinen seltsamen Hangeposen am Heilandsaltar von Schauersberg®’ und
den fahrigen Gesten der Marieneltern in der Steinerkirchener Stidkapelle®
diese dramatische Formkomponente auf. Sie fithrt in den monumentalen
Wichterheiligen Florian und Georg aus dem abgebrochenen Hochaltar von
Sierning, 1777, und im Spitstil des noch zu behandelnden Ignaz Mihl zu
letzten, sehr personlich gefirbten Umsetzungen der Barockplastik im obero-
sterreichischen Alpenvorland.

Ansonsten dominiert zu Beginn des Jahrhunderts im Kunstraum Wels Johann
Carlpergers korperbewusster und isthetisierender Stil der Thomas-Schwant-
haler-Nachfolge. Dabei nehmen seine harmonischen, in sich ruhenden Ein-
zelfiguren offenbar eine Konstante auf, die sich bereits eine Generation friiher
im Werk des Stiftsbildhauers von Kremsmiinster Sebastian Grundler artiku-
liert und tber den Garstener Klosterkiinstler Marian Rittinger und dessen
Mitarbeiter Urban Remele®® bis ins 2. Jahrhundertviertel kontinuierlich fort-
setzt. In dieser Stiltradition stehen die Heiligen Antonius, Franziskus und die
groflen Sitzengel unseres Altares, offenbar in eine Phase allgemeiner stilisti-
scher Riickbesinnung. Das erschwert ihre Datierung, die wir derzeit nur tiber
den Altarbau fixieren konnen. Einen besonderen Akzent in dieser Szene setzt
noch vor der Jahrhundertmitte (1729) die von Holter entdeckte Nepomuk-
statue in Gunskirchen.?” Als Einzelfigur von einem Lambacher Bildhauer ge-
arbeitet, nimmt sie ebenfalls Anregungen Guggenbichlers auf, ohne dessen
schon zitierten Hang zu Ubertreibungen. Spiter arbeitet der Lambacher
Franz Xaver Leithner mit Welser Werkkollektivs zusammen, z. B. am oft zi-
tierten Hochaltar von St. Pankraz,” wohin er 1753 und 1756 die Figuren lie-
fert. Thre gestalterische Bescheidenheit bestitigt, wie die ebenfalls fiir ihn ge-

85 HOLTER, 1980, Mh. 46 ff. Abgebildet bei GRASSNER, Helmut: Wallfahrtskirche Maria
Schauersberg, Thalheim b. Wels, o. J. (1989), S. 21.

86 OKT XXXIV, S. 495: Reich bewegte, schwache Arbeiten um 1700.

87 HI. Georg, zu Florian verindert, im Foyer der Musikschule, hl. Florian in der Wegkapelle,
Sierning, Hausleitnerstrafle 1, aufgestellt. Dankenswerter Hinweis KR Pfarrer H. FROH-
LICH, Sierning. Vergl. Foto des barocken Hochaltares in: Festschrift: 1200 Jahre Sierning,
777 - 1977, 0. S. Die Altararchitektur zeigt dagegen bereits klassizistische Ziige.

88 1688 in Garsten fiir 38 Wochen als Gesell honoriert: Kammereirechnungen Garsten, Stadt-
archiv Steyr. 1697 - 1704 liefert er als Bildhauer von Vécklabruck Arbeiten nach Heiligen-
leithen bei Pettenbach (Pfarrarchiv Pettenbach) und 1701 Kirchham bei Vorchdorf (Pfarrar-
chiv Kirchham). 1703 iibersiedelt er nach Kremsmiinster (NEUMULLER, P. Willibrord OSB:
Archivalische Vorarbeiten zur Osterreichischen Kunsttopographie, Gerichtsbezirk und Stift
Kremsmiinster, Typoskript, Wien 1961, Regest Nr. 2783), von wo aus er bis 1732 vorwie-
gend fiir das Stift und seine Pfarren titig war.

89 HOLTER, 1961/62, S. 141. HOLTER, 1980, G. 19.

90 HOLTER, 1965/66, S. 72 ff.

91 HOLTER, 1980, F 46.
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JOHANN STURM

sicherte Fischerkanzel von Fischlham,”* 1759, die offenkundige durchschnitt-
liche Qualitit und Stildifferenz zu den Minoritenfiguren. So uiberrascht auch
Holters Zuschreibung eines Ecce-Homo im Welser Stadtmuseum®? aus der
Gegend von Fischlham, die spontan an die Rochusfigur (Abb. 21) im Pfarr-
hof von Steinerkirchen erinnert, diese aber an psychologischer Kraft und for-
maler Gestaltung ubertrifft.

Der bedeutendste Bildhauer der Barockzeit in Wels war nach Holters Urteil
Ignaz (Josef) Mihl aus Linz,* ab 1738 in der Stadt sesshaft. Ein bisher nicht
beachteter urkundlich gesicherter Altar fiir das Kloster Schlierbach,’* 1756,
heute in der Pfarrkirche Micheldorf, (Abb. 22) bestatigt Holters Zuschrei-
bung der Hochaltarfiguren von Vorderstoder,” 1745/46, mit volumindsen
Korperbildungen, kriftigen Gesichtern und tief unterschnittenen, willkiirlich
verworfenen Gewindern. Diese gesicherte Vorstellung seines Stilvokabulars
um 1750 lisst sich nicht mit den weichen, glatten Formen der Monche von
Steinerkirchen vereinbaren, auch nicht mit den lang fliefenden Falten und
der pathetischen Empfindsamkeit der Kirchenfiirsten Telesphorus und Niko-
laus. Im spiten Werk der 70er Jahren entwickelt sich Ignaz (Josef) Mahl mit
seinen eigenwilligen, ekstatischen Bischofsfiguren von Schorfling® zum stili-
stischen Einzelginger. Soweit sein bisher nur in kleinen Teilen gesichertes
(Evre eingeschitzt werden kann, gibt es keine Briicke zu den Minoritenfigu-
ren.

Ein anderer Aspekt eroffnet sich vielleicht aus der Lieferung mehrerer verlo-
ren gegangener Altire in die Kapuzinerkirche Gmunden 1752,°7 aus der sehr
wahrscheinlich eine knapp unterlebensgrofle Statue des knienden Schmer-
zensmannes stammt.”8 (Abb. 23) Die beachtenswerte Plastik erinnert, bei
strengerer tektonischer Gesamtstruktur, in stilistischen Details an einen hl.

92 HOLTER, 1961/62, S. 144, Abb. 14.

93 HOLTER, 1961/62, S. 142 ff.

94 GARZAROLLI von THURNLACKH, Karl: Die Stiftskirche von Schlierbach. Diss. Phil.,
Graz 1918/19, Anhang. NEUMEYER, Franz: Heimatbuch Micheldorf, Micheldorf 1997, S.
234: pauschales Zitat ohne Quellenangabe. Herzlichen Dank P. Ludwig KEPLINGER
QOCist., Schlierbach, fiir wertvolle Hinweise.

95 Urkundlich belegt ist bislang dort nur die Lieferung von Schmuckvasen. HOLTER, 1965/66,
5:69:

96 HOLTER, 1961/62, S. 143. Abb. 12 f.. DICKINGER, Hans: Geschichte von Schorfling am
Attersee, Schorfling 1988, S. 251, Anm. 33.

97 GRADL, P. Heribert OFMCap.: Kapuziner, 350 Jahre in Gmunden, o. J. (1986 ?), S. 12. Ver-
trag 1752, Aufstellung 1754. Angeblich sind die Angaben der Kapuziner-Provinzialchronik
entnommen.

98 Bildnuf8 Unseres Herrn Jesu Christi, wie er in der Gefangknuf§ gefangen. Aus einer gleichzei-
tig am Fufle der Fassadentreppe erbauten Kapelle. KRACKOWIZER, Ferdinand: Geschichte
der Stadt Gmunden, Gmunden 1898, 2. Band, S. 121 f. Eine Stiftung von 1770 betrifft nur
den Erhalt der Kapelle. Auf die seltene kniende Haltung des Gegeifselten sei besonders hinge-
wiesen.
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Johannes Nepomuk, den Ignaz Mihls Bruder (?) Franz Josef um 1744 aus
seinem Linzer Atelier fiir die dortige Ursulinenkirche schuf.?” Zumindest teil-
weise vertritt die plastische Ausstattung dieser Kirche, die pauschal Franz Jo-
sef Mihl zugeschrieben wird, den ruhigen Zeitstil um 1750 und riickt damit
in die Nahe der Welser Minoritenfiguren.

Von den sonstigen Hinweisen Holters iiberzeugt vor allem jener auf die Pla-
stik der Seitenaltire von St. Jakob in Unterirrach bei Pichl.1% Die beiden so-
litar aufgestellten Heiligen Nepomuk und Karl Borromius zeigen eine starke
Ahnlichkeit in Form und Ausdruck mit dem Steinerkirchener Ensemble. Eben
deswegen ist die Urheberschaft Ignaz Mihls fiir die Jahrhundertmitte auszu-
schliefSen. LiefSen sie sich dagegen als Frithwerke der 30er Jahre beweisen,
wirde das den gesamten Fragenkomplex neu aufrollen.

6. Fassung

Die Fassung war teils rotlich, teils griin, die Statuen waren weifS. Diese wur-
den 1868 vergoldet. Die Marmorierung meist grau gehalten, die Sockel und
Gesimse rot, beschreibt Geistberger den seiner Meinung nach urspriinglichen
Zustand.!"! Das klingt fiir die Architektur eines Ordensaltares zu bunt, etwa
im Vergleich zum Linzer Minoritenaltar und miisste restauratorisch geklirt
werden. Allerdings stimmen die angefiihrten Farbtone, falls wir unter rotlich
auch Braun und Braungelb/Chamois verstehen, sowohl mit dem vorhandenen
Bestand als auch mit der Farbpalette von St. Pankraz gut iiberein. Eine
Neufdrbelung anldsslich der Versetzung hitte diese reiche Palette gewiss
zuriickgenommen. Ohnedies nicht in das homogene Farbbild gehort, was
Geistberger meist grau nennt: Die Hintergrundflichen von Tabernakel und
Retabel sowie die Riickwandverschalungen aufSerhalb des groflen Martinsbil-
des. Sie wechseln je nach Lage und Zustand von Griingrau bis ins gebrochene
Fahlgrau. Es sind alle jene Zonen, die vom Umbau 1786 betroffen und dem
Geschmack des auslaufenden Jahrhunderts entsprechend eingefirbt wurden.

Von der Renovierung des Jahres 1868, knapp bevor Geistberger seine erste
Seelsorgetitigkeit in Steinerkirchen antrat, berichtet er eher beildufig, es sei
damals nur fleiffig lackiert und gefirnisst worden, und man habe sich
hauptsichlich der Vergoldung der Statuen gewidmet. Auch 1906 wollte man
im Wesentlichen die vorhandene Fassung beibehalten, aber mit dem Bestre-

99 OKT XXXVI, Abb. 497. SCHMIDT I, S. 93f.
100 HOLTER, 1961/62, S. 142, Anm. 45.
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ben nach stirkeren Kontrastwirkungen. So schlug der Restaurator vor: Der
Altar selbst wird in kiinstlerischer Ausfiibrung marmoriert, das Gesims roth,
die glatten Flichen gelb und griinlich, die Saulen licht, in besonders schoner
Ausfiibrung; das Tabernakel licht a la Marmor Carrara.'> Zur letzten Re-
staurierung, 1975, bemerkt der Vorbericht schlicht, es geniige, die vorhan-
dene Marmorierung zu reinigen, zu restaurieren und aufzupolieren.!®

Die Statuen waren weifd bis 1868, dann vergoldet, bezieht sich auf die Heili-
gen Antonius und Franziskus, die der geschichtsbewusste Pfarrherr 1906
wieder braun haben wollte; der Restaurator vergoldete jedoch ibre Kleider.'%*
Anscheinend recht gediegen, denn auch sie brauchten 1975 nur gereinigt zu
werden, dhnlich den beiden Schreinwichtern, deren urspriingliche Fassung
leider nicht untersucht wurde. Fiir Telesphorus und Nikolaus ist an die Rech-
nung Bubeniks zu erinnern: Die Figuren mit samten Polychromirung; er hatte
sie also zum Zwecke der vorgesehenen VerdufSerung farbig gefasst. Eine Ver-
mutung, die vom Restaurator 1976 fachkundig bestitigt wurde: Hier war
keine originale Fassung vorhanden. Die um die Jahrbundertwende ange-
brachten Olfarben und Olgoldfassung musste(n) entfernt und durch eine
Neufassung ersetzt werden.' Bubeniks Aktion erscheint besonders einleuch-
tend, wenn er die Statuen monochrom weif$ erworben hatte. Fiir uns ein be-
sonders starkes Argument fiir ihre Herkunft aus der Klosterkirche. Die Ro-
chusfigur (Abb. 21) besitzt noch Bubeniks Fassung von ca. 1908.

7. Entwicklungen, Konzepte, Kiinstler

St. Pankraz (Abb. 7) und Vorderstoder (Ab. 9) gehen, bei gleicher Betreuung
der Ausfithrung durch Wolfgang Andreas Heindl, auf verschiedene Erfinder
zuriick'% und koénnten auch ihrer Konzeption nach kaum unterschiedlicher
sein. Damit illustrieren sie die Bandbreite der Moglichkeiten um 1750. Der
Pankrazer Altarkorper ist wie eine Skulptur erdacht und in behutsam schwel-

101 GEISTBERGER, S. 15.

102 Kostenvoranschlag des Restaurators BUBENIK vom 10. Mirz 1906. Pfarrarchiv Steiner-
kirchen.

103 Vorbericht Restaurator E. POSSL, Wels, vom 15. Februar 1975. Pfarrarchiv Steinerkirchen.

104 GEISTBERGER, S. 17. Wieder braun ist irrtiimlich, schreibt er doch weiter oben von
weifSen Statuen.

105 Restaurierbericht E POSSL, 15.Juni 1976. Pfarrarchiv Steinerkirchen.

106 Als solche kénnen praktisch alle Beteiligten auftreten, auch Tischler (HEINZL, S. 140) fur
einfachere Anspriiche. Als der Miinchener Hofmaler PFLEGER sich iiber ein Altar-Visier
des Schirdinger Schreinermeisters FINK nach Brunnenthal beschwerte, wurde die Altarar-
chitektur offiziell vom Passauer Tischlermeisters DENIFL begutachtet. Bei dieser
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lenden Formen in den freien Raum gesetzt.!”” Dagegen vergittert Vorder-
stoder malerisch den Chor mit vor- und zuriicktretenden Siulen in akzentu-
ierten Zigen, vielleicht nach einem Entwurf Heindls, wie Holter mut-
maflte.1% Dann allerdings scheidet der Maler mit hoher Wahrscheinlichkeit
als Urheber des Welser Minoritenaltares aus, dessen gekurvte Ziige nicht mit
Vorderstoder kompatibel sind.

Bewegte, vor allem seitlich vorschwingende Retabel am Ende des Chorraumes
setzen das Bewusstsein der Einheitlichkeit voraus, der materiellen und geisti-
gen Einbindung der Altararchitektur in eine Gesamtkonzeption von Raum
und Schale.’® Das ist die entscheidende Neuerung zur Jahrhundertwende ge-
geniiber den machtigen, ebenfalls raumfiillenden Altarwinden des spiten 17.
Jh. Erstmals von Fischer v. Erlach fiir Mariazell 1692/93 erdacht,!1° iibertrigt
sie Matthias Steinl'"! wenig spiter in die Welser Region auf den Hochaltar der
Stiftskirche Lambach 1710 - 1714.112 Dieser Altar liefert auch ein frithes und
perfektes Beispiel fir Flankenportale, die, in die Retabelwand integriert und
von Statuen besetzt, wie bei den Welser Minoriten nicht zum allgemeinen Um-
gang, sondern fiir klosterinterne Nutzung bestimmt sind. Auf Steinl und Josef
Mathias Gotz verweist auch die Gestaltung des Auszuges von St. Pankraz in
Form eines hochschwingenden nach vorne gekippten Baldachins. Was nach
einem Kompromiss mit dem gotischen Gewdolbe aussieht, entsprach dem ge-
zielten Wunsch des Auftraggebers,'!3 der das Motiv vielleicht an Altiren wie
jenem der Zwettler Stiftskirche, 1722 - 1733,!4 oder noch dhnlicher: der
Pfarrkirche Krems, 1733,115 kennen gelernt hatte.!16

Gelegenheit erfahren wir, dass ein Mitarbeiter des Tischlers (!) alle Zieraten am Altar
schnitt. OKT XXI, Schirding, Wien 1927, S. 130. Dagegen wurde das Schnitz- und Laub-
werk fur den schon erwihnten Barockaltar in Gunskirchen vom Bildhauer TRENTINI,
bzw. seiner Werkstitte, geliefert. Vergl. Anm. 73. In diesem Falle bedurfte es einer engen
Zusammenarbeit zwischen Tischler und Bildhauer zur Abstimmung von Detailfragen im
Gesamtbild des Altares. KOLLER, Manfred: Zwanzig Jahre Denkmalpflege an Barockal-
tiren Oberdsterreichs, in: OO. Heimatblitter, Jg. 51, 1997, S. 49.

107 Mit DEHIO, S. 284 lesen wir aus den zitierten Quellen eindeutig F. J. . HOLZINGER als
Entwerfer des Altares.

108 HOLTER, 1965/66, S. 68 ff.

109 EULER-ROLLE, Bernd: Form und Inhalt kirchlicher Gesamtausstattungen des osterr. Ba-
rock bis 1720/30. Dissertation, Wien 1983.

110 Katalog: Triumph, Nr. 2, S. 89 ff.

111 PUHRINGER-ZWANOWETZ, S. 37.

112 OKT XXXI1V, S. 103 ff.

113 (Ich) Wiinschte, dass der Baldelin ein Uberspring bekommen hiitte iiber dem Hl. Erzengel
Michael, und in die Ramb berunter an die Ockh ein Laub, so sich zerteilt. Zitat aus einem
Brief des Propstes ANTON von Spital a. P. an Wolfgang Andreas HEINDL. HOLTER,
1961/62, S. 73.

114 Katalog: Triumph, Nr. 49 ff.

115 Katalog: Triumph, Nr. 53, S. 189 f.

116 Stifte tauschten Erfahrungen Pline und Modelle untereinander aus. Vergl. Katalog: Triumph,
S. 184 (Zwettl - Herzogenburg), S 188. (GOTZ verfertigt das Modell fiir Krems in Zwettl.)
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Steinls genialer Beitrag zum hochbarocken Altarbau war jedoch der konvex-
konkav schwingende Grundriss mit der Moglichkeit der inszenatorischen
Einbindung von Plastiken, erstmals in Vorau 1701 - 1704'"7 umgesetzt und
bereits um 1715 von Joseph Hartmann in Passau-St. Nikola tibernommen.'8
Damals lieferte auch Gotz seine ersten Arbeiten dorthin und lief§ sich als
selbststandiger Bildhauer in der Hofmark nieder.!"” Erwahnen wir noch sein
Engagement fiir Lambach / Stadl Paura ab 1722, so schlief3t sich der Kreis,
und es wird deutlich, wie rasch und in welch hoher Qualitidt die neuesten
Ideen des hochbarocken Altarbaus im oberdsterreichischen Zentralraum ver-
figbar waren.

Aus konkreten Beobachtungen zur Rekonstruktion der wahrscheinlichen er-
sten Bauformen des Welser Minoritenaltares ergaben sich Beziehungen zur
Linzer Ursulinenkirche.'2! Dieser 1736 begonnene Bau schritt rasch voran
und wurde bereits 1740/1741 mit einem Hochaltar (Abb. 11) ausgestattet,
dessen Entwurf vielleicht noch auf den Baumeister der Kirche, Johann Has-
linger, zuriickgeht.!2 Die Mitarbeit seines Nachfolgers Johann Matthias
Krinner ist jedoch bereits belegt.!?* AusschliefSlich Krinner werden die bis
1757 eingerichteten Nebenaltire zugeschrieben.!?* Jedenfalls besafd 1750, als
die Welser Minoriten um eine Beihilfe zum neuen Altar einkamen,'2S der Ur-
sulinenkonvent in Linz den aktuellsten Klosteraltar groffen Formats im
oberosterreichischen Zentralraum. Im nichsten Jahr begannen die Linzer Mi-
noriten mit dem Bau ihrer Kirche nach Krinners genialen Plinen!26 und mit
einem neuen Hochaltar, (Abb. 12) fiir den die Stinde 1755 eine Beihilfe lei-
steten.

Die vermutliche Bauzeit des Welser Altares bis ca. 1756 deckt sich also genau
mit den beiden Linzer Unternehmungen. Vor allem aber spricht die schon ab-
gehandelte stilistische Kongruenz fiir eine Mitwirkung oder Urheberschaft
Johann Matthias Krinners an seiner Konzeption. Zwei duffere Umstinde, die
de facto nicht unwichtig gewesen sein mogen, stiitzen diese Hypothese: So-

117 Katalog: Triumph, S. 51.

118 SCHULTEN, 1992, S. 61.

119 DAUBEK-PUZA, Gudrun: Joseph Mathias Gotz, Diplomarbeit, Salzburg 1997, S. 2 f.

120 OKT XXXIV, S. 462.

121 OKT XXXVI, S. 433 ff.

122 KARNER, Herbert: Der Hochaltar der Wallfahrtskirche in Maria Taferl, in: Kunstjahrbuch
der Stadt Linz, 1994/95, S. 87, filschlich: Josef.

123 SCHMIDT, I, S. 76 f. KRINNER wird zwar erst 1741 als Maurermeister aufgenommen,
aber in Zusammenhang mit dem Ursulinen-Hochaltar erwdihnt.

124 OKT XXXVI, S. 444.

125 Siehe Anm. 14.

126 OKT XXXVI, S. 303 ff.
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wohl Johann Michael Prunner als auch dessen Nachfolger, der schon ge-
nannte Johann Haslinger, waren mit z. T. bedeutenden Auftragen fiir Wels
und seine Minoriten titig.!?” Die Beiziehung Krinners durch das Kloster
stand vielleicht in einer gewissen partnerschaftlichen Tradition mit Linzer
Baukiinstlern, die man, so das zutrifft, von einer Bewerbung nach dem
Brandschaden von 1748 umso weniger ausschlieflen konnte. Weiters plante
und leitete Krinner ab Februar 1750 bis ca. September 1751 den Wiederauf-
bau der ebenfalls durch ein GrofSfeuer zerstorten Pfarrkirche von Pichl bei
Wels und bemiihte sich anfangs mit einem Entwurf auch um den dortigen
Hochaltar, allerdings vergeblich.'2® Seine physische Anwesenheit und konzi-
pierende Tatigkeit sind also fiir die Nachbarschaft gesichert.

Die zeitliche Abfolge legt nahe, dass das Welser Altarkonzept (Abb. 24) den
Linzer Minoritenaltar (Abb. 12) beeinflusste und nicht umgekehrt, auch hin-
sichtlich der riumlichen Unterbringung bei dhnlichen Proportionen der bei-
den Klosterchore. Mit der Auflosung des Bildauszuges in eine Figurengruppe
ging Linz ohnedies den moderneren Weg im Sinne der gesteigerten astheti-
schen und ikonographischen Illusion,'?? wie sie Steinl bereits in Vorau und
Lambach angedacht hatte. Fiir die Linzer Minoriten lagen aber aktuelle bay-
rische Anregungen niher,'3° vermittelt iiber Wilhering, dessen sonstige, seit
1737 betriebene Hochaltar-Inszenierung mit den oberosterreichischen
Grof3altiren wenig gemein hat.!3! Das Welser Festhalten am Auszugbild erin-
nert dagegen nochmals an das Gotzsche Altarmodell in Frankfurt, (Abb. 15)
das schon fiir die auffallende Arkadenlsung tiber den Seitendurchgingen zi-

127 MICKO, Ingeborg: Der oberdsterreichische Barockbaumeister Johann Michael Prunner.
Diplomarbeit, Salzburg 1996. KORTH, Thomas: Zur Profanarchitektur Johann Michael
Prunners, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, Bd. 32, 1979, S. 77 ff.

128 WURM, S. 215 f.

129 Auf diese Weise wird der Auszug zur Vision eines durch die hichsten Gestalten und Sym-
bole ausgezeichneten Bereichs, in welchem zugleich Form, Licht und Farbe ihre sublimste
Verbindung finden. ZURCHER, Richard: Die kunstgeschichtliche Entwicklung an siid-
deutschen Barockaltiren, in: KNOEPFLI, Albert et. al.: Der Altar des 18. Jahrhunderts.
Das Kunstwerk in seiner Bedeutung und als denkmalpflegerische Aufgabe. Forschungen
und Berichte der Bau- und Kunstdenkmalpflege in Baden-Wiirttemberg, Band 5, Berlin
1978, S. 65.

130 Besonders J. B. STRAUB entwickelte die architekturlosen Figurengruppen vor einer Strah-
lengloriole als Gestaltungselement seiner Kanzel- und Altarbekronungen, z. B. Furstenzell
(1741 - 45), wo J. B. MODLER, Vater des in der Minoritenkiche titigen J. K. J. MODLER,
leitend titig war. VOLK, Peter: Johann Baptist STRAUB, Miinchen 1984, S. 189. Katalog:
Linzer Stukkateure, Linz 1973, S. 84 ff.

131 WEINBERGER, Gabriel: Wilhering, Stift und Kirche, Wilhering, 0.]., unpaginiert. Die dem
Chorschluss eingepasste Anlage geht letztlich auf Andrea POZZO zuriick, vergl. Katalog:
Triumph, Abb. 17 und entstammt einer typisch wienerischen Entwicklung. KARNER, Her-
bert: Apsisaltire. Zur Typengeschichte des barocken Hochaltares im Wiener Einflussgebiet,
in: Osterr. Zeitschrift f. Kunst u. Denkmalpflege, Jg. LI, 1997, Heft 2, S. 366 ff.
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tiert wurde. Sein Kremser Altar ist nicht nur wegen des baldachinartigen
Oberbaus fur St. Pankraz relevant, sondern auch wegen kriftig konkav-kon-
vex schwingender Retabelgewinde und seiner Gesamtkonzeption, die sich an
einen Entwurf Prunners fiir den Gnadenaltar von Maria Taferl, 1734, an-
lehnt.!32 Die Realisierung dieses Entwurfes erfolgte in Zusammenarbeit von
Prunner und Go6tz und bereicherte das Werk des Linzers um charakteristische
Motive, wie die Forschung nachgewiesen hat.!33

Der Verlust des Welser Konzeptes und der gegebene Zustand des ehemaligen
Minoriten-Hochaltares, heute in Steinerkirchen, machen eine genauere De-
fintion und Abgrenzung der Einflisse und Anregungen aus dem (Evre der
groflen Vorginger Prunner und Gotz auf Krinners Werk und damit auch die
Bewertung seines eigenen kreativen Beitrages unmoglich. Vielleicht war auch
die Zusammenarbeit mit Johann Haslinger, knapp ein Jahrzehnt zuvor, noch
wirksam. Die vorgeschlagene Rekonstruktion (Abb. 24) ist ein erster Ver-
such, approximativ und daher auch subjektiv einige wichtige evidente
Grundbestinde festzuhalten und hypothetisch abzurunden. Vielleicht ein An-
lass dafiir, das Werk Krinners allgemein und die Gruppe seiner drei Kloster-
altire im Besonderen neuerlich kritisch aufzunehmen und kunsthistorisch zu
whurdigen.

8. Zusammenfassung

Der Hochaltar von Steinerkirchen a. d. T. wurde als Hauptaltar der Minori-
tenkirche Wels ca. 1750 - 1756 errichtet und 1786 nach Aufhebung des Klo-
sters dorthin iibertragen. Sein im 19. Jh. verloren gegangenes Altarbild zeigte
die Geburt Mariens, das Auszugbild, ihre Kronung durch die hl. Dreifaltig-
keit, befindet sich disloziert in der Pfarrkirche. Die Versetzung erforderte we-
gen des niedrigeren Chorraumes der Pfarrkirche eine erhebliche Verminde-
rung der Altarhohe, die durch einen neuen, flacheren Sockel und Verkiirzun-
gen im Tabernakelgeschoss und am Retabelkorper erreicht wurde. An die Al-
tarflanken seitlich anschlieffend wurden neue Opfergangsportale errichtet.
Dagegen blieb der Auszug wegen der Weiterverwendung des Kronungsbildes
im Wesentlichen unverindert. Zugleich mit der baulichen Anpassung erfolgte

132 Katalog: Triumph, Nr. 53.1f., S. 190.

133 KARNER, 1994/95, S. 78. Ganz in diesem Zusammenhang steht auch ein wohl filschlich
Johann Franz SCHWANTHALER zugeschriebenes Altarmodell in Wiener Privatbesitz, an-
geblich 1743 datiert. Katalog: Maria Theresia und ihre Zeit, Wien 1980, Nr. 63.05,
S. 319 ff.
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eine radikale Reduktion der hochbarock bewegten Architekturziige und der
geschnitzten Ornamentik auf eine moderne klassizistisch bestimmte Asthetik.
Auftraggeber der Unternehmung war der hoch gebildete Pfarrherr P. Bene-
dikt Freiherr von Grustorff OSB. Den Umbau besorgte Franz Kaufmann,
biirgerlicher Tischlermeister in Wels. Vom ersten Aussehen des Altares gibt es
keine Darstellung, nur sein Standort ist in zwei Baurissen der Klosterkirche
aus der Zeit um 1748 eingezeichnet. 1906 veranlasste P. Johannes Geistber-
ger OSB abermals grofere Verinderungen, die er gewissenhaft dokumen-
tierte; dabei erwihnt er gelegentlich auch iltere, bis auf die Ubertragungszeit
zuriickreichende Eingriffe und Zustinde. Die Aufnahmen der Osterreichi-
schen Kunsttopographie Bd. XXXIV/II, 1959 zeigen das Aussehen des Alta-
res nach dem Umbau von 1906.

Von Geistbergers Chronik und den von Holter unverzichtbar erarbeiteten Ar-
chiv- und Denkmalbestinden ausgehend, eroffnen die Hochaltire von St.
Pankraz (1752) und Vorderstoder (1745/46) an der Pyhrnlinie erste wesentli-
che Einsichten. St. Pankraz zeigt zwar reichere, aber doch dem Erstbestand
von Steinerkirchen so markant dhnliche Bau- und Dekorformen, dass die-
selbe Tischlerwerkstitte anzunehmen ist: Johann Georg Kockh in Wels. Die
Anlage von Vorderstoder lisst iiber den Umbau von 1786 und zusammen mit
den beiden erwihnten Plianen der Klosterkirche den sicheren Schluss zu, dass
der Klosteraltar aus einem raumschliefenden Aufbau mit zwei seitlichen
Durchldssen gebildet wurde.

Als besonders aufschlussreich erweist sich die Untersuchung der Hauptge-
bilklage. Offene Kanten und Schnittspuren zeigen, dass die hohe und krif-
tige Deckplatte urspriinglich die ganze Altarbreite besetzte und in der Mitte-
lachse rundbogig hochschwang. Zwischen dem Scheitelbogen und dem Altar-
bild war die grofle noch erhaltene Titelkartusche mit einer marianischen In-
schrift angebracht. Weiters lassen binnenseitige, nach kurzem Schwung ge-
kappte Konvexbogen auf eine Verflachung der Seitenflanken schlieffen, deren
urspriingliche Kurvung vermutlich Raum fiir die Aufstellung von Figuren bei-
derseits des Altarbildes schuf. Die Form der Seitenachsen entsprach mit grofSer
Wahrscheinlichkeit jener von St. Pankraz, mit etwa figurenbreitem Abstand
und einschwingender Fassade. Die nur binnenseitig ausgebildeten Flankenbo-
gen driickten die seitlichen Altarachsen nach vorne und in eine nach auflen ge-
richtete Schrigstellung. Uber wandpfeilerartige Zwischenglieder war der
raumfiillende Bau mit den seitlichen Chorwianden verbunden.

Hinsichtlich der figuralen Ausstattung des Klosteraltares bleiben die wichtig-
sten Fragen offen. Original zugehérig sind mit Sicherheit nur mehrere Engel-
paare, zwei davon seit kurzem wieder in der Minoritenkirche aufgestellt und
die noch am Retabel befindlichen Ménchsheiligen Antonius und Franziskus.
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Selbst die beiden Schreinwichter Florian und Donatus, die ab 1786 die Op-
fergangsportale besetzten und heute den Platz der abgebrochenen Seitenal-
tire einnehmen, konnen nicht definitiv als Erstbestand bestitigt werden. Im
positiven Fall, fur den einiges spricht, standen sie iiber den seitlichen Durch-
ldssen, die in den dahinter liegenden Chorschluss fithrten. Von den erst 1908
angekauften derzeit in der Kirche und im Pfarrhof verwahrten grofSen Ein-
zelfiguren Telesphorus, Nikolaus und Rochus darf auf Grund ikonographi-
scher und restauratorischer Beobachtungen vermutet werden, dass sie eben-
falls aus der Welser Klosterkirche stammen, ohne ihre Funktion dort oder die
Umstinde ihrer Isolierung naher beschreiben zu konnen. Ein Hauptargument
dafiir ist ihre Erstfassung, die, wie fiir das Monchspaar belegt, ebenfalls weifd
gewesen sein diirfte. Die stilistische Affinitdt der Gruppe mit den Altarfiguren
wurde schon bisher beobachtet. Als mogliche Urheber stellte Holter zwei
Welser Bildhauer zur Diskussion: Joseph Ignaz Mihl und Johann Felix Tren-
tini. Mahls Arbeitsstil um 1750, der Bauzeit des Altares, kann durch neuere
Erkenntnisse zunehmend besser definiert werden; sie sprechen eher gegen
seine Autorenschaft. Eine frithere Entstehung der Gruppe scheint derzeit aus-
geschlossen. Anderseits gibt es Hinweise fir Kontakte zu seinem Linzer Ver-
wandten, dem Bildhauer Franz Josef Mahl, dessen figurale Ausstattung der
Linzer Ursulinenkirche stilistisch zum Teil an Steinerkirchen erinnert. Felix
Trentini ist nach Holters Forschungen ab 1741 nicht mehr in Wels und war
daher auch fir den um fast ein Jahrzehnt jiingeren Altarbau nicht mehr ver-
fugbar.

Der grofle Brand von 1748 war gewiss Anlass fiir zahlreiche Kiinstler, auch
auswirtige, sich um Auftrige des Minoritenklosters zu bewerben. Als mogli-
che Entwerfer fur einen neuen Hochaltar standen erfahrene Handwerker vor
Ort und renommierte Kiinstler wie Wolfgang Andreas Heindl oder der Stey-
rer Baumeister Gotthard Hayberger zur Verfiigung. Der stilkritische Befund
zur Rekonstruktion der Altararchitektur fithrt jedoch eher zu den Linzer
Hochaltiren der Ursulinen- und der Minoritenkirche, deren Erfinder offen-
sichtlich auch den Welser Altar verantwortlich plante. Die Urheberschaft am
Nonnenaltar ist nicht restlos geklart, an der Ausfithrung 1741 war jedenfalls
der Linzer Baumeisters Johann Matthias Krinner beteiligt. Ab 1750 voll fiir
die Klosterkirche der Linzer Minoriten verantwortlich, entwarf und reali-
sierte er auch deren Hochaltar um 1755, eine Meisterleistung der oberdster-
reichischen Altarbaukunst. Sie teilt mit dem Welser Denkmal, das zeitlich
und stilistisch voraus ging, die gesamtraumliche Disposition und die wichtig-
sten Einzelziige des Retabelkorpers, einschliefSlich der michtigen Gesimse-
lage. Abgesehen von Johann Haslinger, Krinners Vorginger bei den Ursuli-
nen, lieferten Johann Michael Prunner und das vielfiltige (Evre des Joseph
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Mathias Gotz dafiir Voraussetzungen und Motive. Fiir eine weiter fithrende
stilkritische Bearbeitung ist das {iberkommene Welser Altarwerk zu rudi-
mentir und seine Rekonstruktion gezwungenermaflen zu pauschal und zu
hypothetisch. Sie miisste am Werk Johann Matthias Krinners ansetzen.
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