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Wird im Mihlviertel oder sonst im bayrisch-8sterreichischen Sprachraum irgend ein
t begangen, ist immer eine Musikkapelle dabei. Die Feverwehr, die Trachtengruppen

zige zu uns. Im Mittelalter galten die Sackpfeifer und alle anderen Musikanten vorerst
als ,unehrlich” und waren als fahrendes Gesindel praktisch rechtlos, den Dieben und

Tuba bliesen oder die aus den Tirkenkriegen stammenden Tschinellen schlugen. Eine
Musik mit Schlagwerk hief} in Deutschland ,,Janiischcrenmusik”, in Usterfeich ,Tirki-
sche”. Die Kavallerie- und die Landwehrmusiken besafen keine Trommeln und keine
Holzbléser; man nannte sie ,,Funfcrenmusiken“, obwohl sie aus allen Gattungen Blech
bestanden, so wie auch die ,Posaunenchére” der evangelischen Gemeinden nicht blof3
Posaunen haben,

Zwei Erfindungen waren fir die Entwicklung des Blasmusikwesens als Volkskunst von
ausschlaggebender Bedeutung: die Erfindung der Klarinette im 17. Jahrhundert und die
der Ventile zy den Blechblasinstrumenten um die Wende vom 18. 2um 19. Jahrhundert.
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Der Urvater der Klarinette diirfte das tartarische Tarrogaio (ein von Zigeunerkapellen
vor der Saxophon-Invasion gerne gebrauchtes Soloinstrument) sein, das aus Asien kam;
seme‘eump&lsche Variante, das Chalumeau, wurde vom Instrumentenmacher Johann
Christian Denner 1690 durch Anbringung von Klappen zur Klarinette umgewandelt. Al-
lerdings erst nach vielen Jahrzehnten konnte sie den Platz als Melodieinstrument neben
der Oboe behaupten. Die Oboe selbst, ein zartgebautes Holzblasinstrument mit winzi-
gen Griffléchern und dem kunstvollen Doppelrohrblatt-Ansatz war nur fur Berufsmusiker
erlernbar. Fir die schwieligen Hande der Bauernburschen kam erst die Klarinette mit
ihrer viel einfacheren Appilkatur und Handhabung in Frage. .

Noch viel epochemachender war die Erfindung der Ventile fir Blechblasinstrumente.
Die Tonerzeugung war hier urspriinglich (wie beim Signalhorn) nur auf die Naturreihe
(Dreiklang und nur in der obersten Oktave ein paar Zwischentone) beschrénkt gewesen.
Nach mannigfachen mifiglickten Versuchen mit Stopf- und Zugténen (um 1800) und dem
Klapphorn (analog den Holzblasern um 1816), gelang die Erfindung der Ventile (um 1830},
die es nun erméglichten, auf Horn, Trompete und Tuba samtliche chromatische Zwi-
schenténe ohne Unterschied der Qualitét hervorzubringen. Die ganze Musik Richard
Wagners bis Tristan, die moderne Orchester- und Opernmusik Uberhaupt, ware ohne
diese Erfindung undenkbar, denn friher mufite der Komponist bei den Fortostellen sei-
ner Symphonie stets zur Haupttonart zuriickkehren. Heute kann er die lauten Hohe-
punkte onsetzen, wo es ihm beliebt, er kann dem Blech jedwede chromatische Melodie
anvertraven; dadurch wurde im Orchester die Tonalitat des Barock und der frihen
Klassik radikal und revolutiondr durchbrochen, wos auch auf den Kommermusik- und
Klavierstil abfarbte.

Sieht man von der groBeren physischen Anstrengung ob, so ist die Handhabung eines
Blechblasinstrumentes als Melodientréger schneller und leichter zu erlernen, als die
eines Holzblasinstrumentes. In schneller Aufeinanderfolge entstanden nun die Fligelhor-
ner, die Tenor- und BaBfligelhérner und die Euphoniums (Baritons). Die schwertdlligen
Serpenten wurden durch die beweglicheren Tuben (Bombardons und Helikons) verdrangt.
Auf diesem Boden erst wuchs die moderne Marschmusik, wie wir sie heute kennen und
wie sie sich von den Nationalgarden des Jahres 1848 bis zu den Deutschmeistern immer
groBerer Beliebtheit erfreute.

Die volkstimliche Blasmusik ist somit eine sehr junge Kunst, wenig dlter als hundert
Jahre. Wie ging nun die Entwicklung weiter? Das Vorbild der Dorfkapellen war die
Militirmusik. Ausgediente Musiker der Armee wirkten nicht selten als Kapellmeister in
Dorf und Stadt und bezogen auch ihr Reperfoire von ihrem Stammregiment. Vorherr-
schend war das auf Blasmusik Ubertragene Musikgut des 19. Jahrhunderts, die Militar-
marsche, die Walzer und Tanze von StrauBl, die gangbaren Opernouvertiren, Operet-
tenpotpourris und Arien. Die Dorfkapelle war es, die das Landvolk mit Wagner, Verdi,
Rossini, Bellini usw. bekanntmachte. Richard StrauB, Tschaikowsky oder gar Hindemith
lieBen sich schon nicht mehr, oder nur mit gréfiten, das Werk entstellenden Vereinfa-
chungen in die Blasmusik wbertragen, denn schlieBlich ersetzten die Klarinetten den
Streicherchor niemals zur Ginze. Die Erfindung des Radio wirkte wie ein Schock. Die
Gartenkonzerte, fir viele Kapellen die Haupteinnahmequelle, vereinsamten. Und doch
folgte dem Niedergang des Blasmusikwesens am Ende der Ersten Republik ein jaher
Aufstieg in der Zweiten. Was war geschehen? Den Organisatoren des Blasmusikwesens
in den europdischen Landern nach dem Zweiten Weltkrieg war klar, daff vor allem ein
ganz never Weg beschritten werden mufite. Es soll hier nicht ouf die gewaltige Arbeit
eingegangen werden, die auch unser Bund der Blasmusiken (Obmann for Oberdsterreich:
Prof. Wenischenk, Steyr) in technischer Hinsicht geleistet hat. Neuinstrumentierung, Uber-
gang zur tiefen Stimmung, Neueinkleidung der Musiker in Richtung zur bodenstandigen
Volkstracht, Ersetzung der Preisspiele durch Wertungsspiele nach Leistungskategorien
(Unter-, Mittel-, Ober- und Kunststufe), Schaffung von Musikerheimen mit Archiv und
vom Gasthaus unabhingigem Probesaal, Einrichtung von Kursen fir Kapellmeister, Stab-
fohrer, Blaser oder Schlagwerker im Landeszentrum und bezirksweise, Auszeichnung
verdienter Musiker, Kapellmeister- und Musikertagungen mit Vortragen und Vorfihrung
musikalischer Neverscheinungen usw., das sind alles Dinge, hinter denen, der breiten
Offentlichkeit verborgen, ungeheure Arbeit und grofier Idealismus aller unentgeltlich
spielenden Musiker aus Dorf und Stadt, Betrieb und Verein steckt. Interessant ist dabei,
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daf sich diese Entwicklung, wenn auch von Osterreich mafBigebend beeinflufl, in Bayern,
der Schweiz, Westdeutschland, Holland, Frankreich und England usw. in derselben Ri_ch-
tung und derselben Deutlichkeit vollzog. Der Laie kann weniger beurteilen, was es heifit,
zur ,Normalstimmung” Uberzugehen; es steckt darin der Entschlufl, alle teuren Instru-
mente zum alten Eisen zu werfen und neve anzukaufen, oder der Ubergang zur neuen
Schreibweise firr die Trompeten (statt der tiefen Notierung um eine Oktayv héher); die
Musikverlage mufiten erst hierzu gewonnen werden, da sie die alten Stimmen nunmehr
durchwegs als Makulatur einstampfen konnten und die Musiker mufiten das Notenlesen
neu lernen. Diese &uBlere Revolution war aber nur mit einer gleichlaufenden inneren
moglich. Man hatte erkannt, daf} die Wiedergabe von Orchesterwerken, von Opern

stufe nicht mehr mitkommen! Die SchluBifolgerung daraus lautet, daf3 fir die Blasmusik
eigenes, ihr an den Leib komponiertes Notenmaterial geschaffen werden muB! Wie es
heute schon eine spezielle Orchester-, Kammermusik-, Klavier-, Orgel-, Akkordeon- und
Jazzliteratur gibt, wird in Hinkunft auch die Blasmusik ihre, nur fir sie geeigneten Musi-
kalien besitzen, die durch Ubertragung in eine andere Besetzung an Ausdruckskraft ver-
lieren wiirden. Der &ufere Rahmen ist bereits geschaffen. Nur noch wenige Kapellen
spielen bei Bierkonzerten, die meisten haben sich bereits den Saal erobert und spielen
dort mitunter sogar vor Sesseln staft vor Tischen. Der alljghrlich im Sommer abgehal-

Die Blaskapellen sind, wie Prof, Weinschenk einmal launisch bemerkte, zu den ,Philhar-
monikern des Dorfes” geworden,

Und hier ist der Punkt erreicht, wo unsere Blaskapellen im Begriffe sind, Musik-
geschichte zu machen. Immer mehr Komponisten von Rang und Namen befassen sich
ernstlich mit dem Problem der Schaffung leicht spielbarer, aber dennoch gehaltvoller
Konzertmusik fir Blasmusikkapellen und immer mehr bedeutende Musikverlage (wie Edi-
tion Schot, Doblinger, Helbling, Philipp Grosch v. a.) des In- und Auslandes (Schweiz,
Holland, Westdeutschland usw.) gehen das Problem ernstlich an, wobei auch die magli-
chen technischen Spitzenleistungen nicht aus dem Auge gelassen werden; eine solche
ist z. B. das 1960 im Linzer Landestheater von der Musikkapelle der 4. Brigade unter
Leitung von Kapellmeister Hauptmann Rudolf Zeman veranstaltete Symphoniekonzert aus-
schlielich mit Originqlkomposiiionen; es wurde in der Fachkritik als Sensation gewertet.
In der Folge fand es in seinen wesentlichsten Teilen anlaflich des Blasmusik-Rundfunk-
Wettbewerbes mit der Kapelle der 6. Brigade in Innsbruck (Leitung Major Somma) eine
zweimalige Wiederholung.

Das Jahr 1962 findet die Osterreichischen Blaskapellen im Kampf um die kinstlerische
Anerkennung und Gleichberechtigung mit allen anderen Zweigen des Musiklebens. Die
Blasmusiken werden diesen Kampf nicht nur bestehen, sondern dariber hinaus durch
ihre Verbindung mit der Folklore in naher Zukunft einen nachhaltigen stilbildenden Ein-
fluB auf die Weiterentwicklung des gesamten Konzertwesens ausiben,

ustrationen: Werner Fichtl, 9 Jahre; Albin Lehr, 9% Johre (Kirchenschule Urfohr)




