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Georg Wacha

Johann Baptist Reiter (1813 —1890)

Als am 28. Mai 1813 dem Tischlermeister Jo-
hann Reiter in Urfahr in der Naglgasse
Nr. 102 (heute Im Thal Nr. 12) ein Sohn ge-
boren wird, da hatte ihm wohl jeder die Ob-
liche Laufbohn als Handwerksmeister vor-
ausgesagt. Zverst sah auch alles danach aus.
Seine ersten Lebensjahre verbringt der auf
den Namen Johann Baptist Getaufte in der
stillen Gasse in Urfahr. Als er etwa zehn
Jahre alt ist, Gbersiedelt die Familie nach
Linz. Der Vater kauft im Jahre 1824 das
Haus auf der Kalvariwand Nr. 1085, also
unmittelbar am gegeniberliegenden Ufer.
Es war eines der niedrigen Vorstadthauser,
wie sie am FuBl des felsigen Abhanges in
langer Zeile gelegen waren. Als Haus Obere
Donaulénde Nr. 39 wurde es erst kirzlich
bei Arbeiten am neuen Straflentunnel demo-
liert. In den Zwanzigerjohren des vorigen
Jahrhunderts wuchs der junge Tischlersohn
dort mit den Geschwistern auf. Er absol-
vierte die dreijdhrige Lehrzeit als Tischler-
gehilfe und arbeitefe auch, nachdem er frei-
gesprochen worden war, bei seinem Vater
weiterhin mit. An Schulbildung hat er nicht
viel genossen. Bis zu seinem zwbdliften Le-
bensjahr war er Schiler der Normalhaupt-
schule. Die Kunst oder wenigstens eine Art
von volkskiinstlerischer Tatigkeit lernte er in
der vaterlichen Werkstatt kennen, denn er
besorgte das Anstreichen der angefertigten
Mébel, der Truhen und Gerate und malte
sogenannte Totenkreuze, die bei Leichenbe-
gangnissen den Zigen vorangetragen und,
nach der Beerdigung auf dem Grabhigel zv-
rickgelassen wurden. Wie er in seiner
selbsterzGhlten Lebensbeschreibung berich-
tet, beschéftigte er sich auch mit_ dem Be-
schriften der Schiffschnébel der ,Kehlhei-

mer”, malte Firmenschilder fir Greisler und
Schnittwarenhéndler, Dies weckie wohl die
Freude an weitergehender eigener kinstleri-
scher Betdtigung. Ganz in der Nghe war
Josef Hafner, der Sohn des Strafhausaufse-
hers, anséssig, der damals nach Absolvie-
rung des Akademiestudiums in Wien nach
Linz zuriickgekehrt war. In Verbindung mit
kunstbegeisterten Zeichnern und Steindruk-
kern erdffnete er hier eine lithographische
Anstalt. Der junge Hafner hat domals wohl
den Anstoff dazu gegeben, daB3 Johann Bap-
tist Reiter ab 1830 nach Wien gehen und an
der Akademie der bildenden Kiinste studie-
ren durfte. Sein Begleiter war Leopold Zin-
6gger, ein Gartnersohn aus Linz, Im Jahre
1834 stellte Reiter das erste Mal in der Jah-
resausstellung der Akademie in Wien aus.
Sein Professor, der Maler Leopold Kupelwie-
ser, unterstitzte das Ansuchen um ein Sth-
pendium und durch vier Jahre hindurch er-
hielt Reiter von den oberésterreichischen
Landstdnden je 100 Gulden.

Im folgenden Jahr bestreitet Johann Baptist
Reiter gemeinsam mit Leopold Zinégger
eine Ausstellung im damals neugegriindeten
Landesmuseum in Linz. Hier wird er noch
viele Studien und Arbeiten im nazarenischen:
Stil, seinen Lehrern entsprechend, vorgefegf
haben, sonst ware es wohl nicht zum ersten
und einzigen Auftrag for Altarbilder gekom-
men. In barocke Seitenaltaraufbauten der
Wallfahriskirche Scharten komponierte er
zwei, oben halbrund geschlossene, religidse
Darstellungen: links die Geburt Chrish, -
rechts die Kreuzigung. Aber man spirt es ..
deutlich, daB ihn nicht die biblische Szene,:
sondern das Beiwerk aus der Welt des All-

tags interessierte. Mit welcher Liebe sind, '
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doch die anbetenden Hirten und Frauen ge-
malt! Eine der Figuren halt ein Karbchen

mit Eiern, ein Hirt hat einen roten Sack und

einen Knotenstock vorne niedergelegt. Rei-
ter mufl aber auf diesen &ffentlichen Auf-
trag stolz gewesen sein, denn das erste
Gberlieferte Selbstbildnis' zeigt ihn in einem
Atelierraum vor Gipsabgiissen bei der Staf-
felei stehend; er arbeitet gerade an einer
Skizze fiir die ,Geburt Christi”. Ein anderes
Werk aus denselben Jahren ist kirzlich Jo-
hann Baptist Reiter zugeschrieben worden:
Es zeigt das Innere einer Wohnung, zwei
junge Kinster, wahrscheinlich Reiter und
Zindgger, sind im Gesprich mit einem weif-
haaorigen Musiker, der eine Violine stimmt
und einem 'Vierten, der gerade Wein ein-
schenkt. Weiters scheinen an der Unterhal-
tung auch ein kleiner Hund zu FiBen des
WeiBhaarigen und ganz rechis eine lebens-
groBe Gliederpuppe teilzunehmen. DaB dje-
ses Bild vom ,Atelier in einer Wohnung"
bisher als Arbeit Danhausers bezeichnet
wurde, zeigt die gute. Qualitat dieses. Wer-
kes aus den Studienjahren unseres Linzer
Kinstlers. -

Nun beginnt die Reihe der signierten und -

oft auch datierten Werke. Bei den frohesten

mog es sich noch um Verwandte oder Be: ,

kannte handeln, wie bei dem 1836 dafiesten

Bildnis einer ,Alten Dame” oder beim Porirst

s Py

der Gastwirtin Barbara Mayer, einer Zim-
mermeisterstochter, ebenfalls 1836 entstan-
den. Vielleicht z&hlte Josef Graf Spaun, den
Reiter im selben Jahr poriratierte, zu seinen
Génnern. Jedenfalls war man damals an der
Akademie mit Reiters Leistungen zufrieden,
denn er erhielt den ersten Lampischen Preis
fir die Zeichnung ,MNach der Natur”. Aber
damit war wohl auch die ungebundene Aus-
bildungszeit an der Akademie beendet. Rei-
ter kehrte voriibergehend nach Linz zuriick
und schuf hier in den Jahren 1838 bis 1840
verschiedene Werke, die z. T. noch heute im
privaten oder - ffentlichen Besitz der Lan-
deshauptstadt verwahrt werden.

Wie sich sein Leben damals dabspielte, zeigt
am besten ein Olbild, das den Titel ,Die
fleiBige Tischlerfamilie” tragt. Hier lernen
wir alle Mitglieder seiner eigenen Familie
kennen und beobachten sie bei der Tatig-
keit in der Werkstatt: Der Vater, als Haupt-
figur mit dem Hobel in der Rechten darge-
stellt, scheint einem Lehrjungen einen Be-
fehl zu erteilen. Links steht die Mutter an
einem runden Tisch. Die altere Schwester
Maria ist mit dem Anstreichen einer Truhe,
Cacilie mit dem Politieren eines Mdbelstik-
kes beschaftigt, wiahrend Julie neben ihrem,
auf dem Reiflbrett zeichnenden, kleinen Bru-
der Franz Xaver mit einer Handarbeit auf
dem Boden sitzt. Ein junges Paar betritt ge-
rade die Werkstatt, es ist Johann Baptist
Reiter selbst mit einer Zeichenmappe unter
dem Arm und seine Braut Mdria Anna Hof-
stotter, die Tochter des Badebesitzers und

Gerichtsdieners zu Linz. Josef Hafner hat .

dieses Bild in seiner Kunsthandlung in Linz
ausgestellt; auch auf der Akademie wu
es 1839 gezeigt. :

Im Jahre 1838 ist Reiters Vater gestorben.
Knapp ein Jahr spéter, am 7. Janner 1839,
frat der junge KinsHer mit seiner Ju

fahrtin (Maria Anna Hofstd#er war nur we-'

nige Hauser entfernt aufgewachsen) vor den

Traualtar. Bei Ausstellungen gibt Reiter wobl
eine Wohnadresse in Wien an, und zwar in *

der Heugasse {heute Prinz-Eigen-Strafle), nur
wenige Héuser von seinem friheren Adelier

entfernt, doch dirfte’ er sich auch ih den :
ersten Ehejahren langer in Linz aufgehalten ' °

en. Wohl dus AnlaB der Verehelichung
von Luise v. Schidenhofen mit dem . Pfleger
zu Mdverkitchen, Johann v. Anthoine, malte

er 1839, deren. Bildnis, er porfratierts Frou
Magdalena: Essl;.. seine "Modelle sind woh
l. .E. I -’ IR Z

terreichische Geistliche; wie der
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alteingesessenen Freistadter Familie entstam-
mend, hat er gleich zweimal im Bilde fest-
gehalten; zu einem existiert als Gegenstiick
das Bildnis von Frau Theresia Thury, mit
einem Ausblick in die Linzer Donauland-
schaft (Abb. 1], 12). Die letzten religitsen
Darstellungen sind damals entstanden: 1840
ein . Votivbild fir die Péstlingbergkirche,
1841, ganz im nazarenischen Stil, die ,JOong-
linge im Feuerofen”. Aber in dieser Richtung
blieb Reiter der Erfolg versagt. Sein Gesuch
um eine ,Pensiondrstelle fir Historienmaler
zu Rom” wurde 1842 abgelehnt. Vielleicht
spornte thn gerade diese Abweisung beson-
de_rs an. In den kommenden Jahren schuf er
seine wichtigsten Werke, es entstanden die
reizvollsten Bilder, die er je gemalt hat,
Hier ist zuerst sein Selbstportrat mit dem ro-
ten Schal zu nennen, das gegenwartig als
Plakat und auf dem Umschlag des Kataloges
fur die Jubildumsausstellung 1963 wirbt (Ab-
bildung in Heft 7/8 der Mohlviertler Heimat-
blatter), die detailreiche Darstellung einer
Trauungszeremonie in einer Kirche, vom
Gonner des Kiinstlers, Baron Gudenus er-
worben, und der Héhepunkt seines Schaf-
fens in der Portratmalerei, das Familienbild
des. Baumeisters Benedikt Schegar mit Frau
und sieben Kindern (Abb. 10). In welch voll-
endeter Weise ist hier der Zusammen-
schiuB der Komposition geglickt, wie hat
der Kinstler einzelne Personén zu Grup-
pen verbunden — das kleine Kind, das nach
den Kirschen greifi, die der groBere Bruder
emporhalt; die zwei mit Blumen spielenden
Médchen — und dennoch_die Zusammenge-
hérigkeit der ganzen. Kinderschar betont.
Selbstbewufit steht- das Familienoberhaupt,
der Baumeister Schegar mit -goldbesfickter
Hausmitze, im Garten der Villa in Ober-
débling; der zartere Ausdruck im Gesicht
der Gattin soll davon hemrihren, doB diese
wahrend der langeren Dover der Arbeit: an

. dem Tber zwei Meter groBen Werk verstor-

ben ist. ey )
N':inmehr ist Reiter in Wien:zum beliebten
(1] -k r

als er; dies gab seinem Schaffen einerseifs
neven Auftrieb, andererseits war er aus fi-
nanziellen Grinden gendtigt, mdglichst viele
Aufiriige zu Ubernehmen, was der Qualitat
seiner Bilder oft abtréglich war. Hier bot er
seinen Kritikern eine breite Angriffsfifiche
und verhinderte so seine enisprechende Ein-
schatzung durch viele Jahrzehnte. Erst im
Riickblick erscheinen viele Werke Johann
Baptist Reiters als Hahepunkte der sterrei-
chischen Malerei im 19. Jahrhundert, A
einige kdnnen wohl internationalen Rang
beanspruchen, wie etwa die berihmte Dar-
stellung der ,Schlummernden Frau". Seit kur-
zem ist dieses Hauptwerk aus Privatbesitz
for die Usterreichische Galerie in Wien er-
worben worden. Ohne jedes allegorische
Beiwerk hat der Konstler nur den nackten
Fravenkdrper in Gegensatz zu den weichen
Kissen und Decken gestellt, kaum daf} er
eine Andeutung des Raumes (oberer Beft-
rand) fir nétig hielt. Die Zartheit der male-
rischen Wiedergabe in den rosa und blav
getonten Grauwerten und der schimmernde
Reiz der Haut bestimmen die Wirkung.

Die Genrebilder missen aber eigens er-
wahnt werden. Sie zeigen meist eine weib-
liche Gestalt bei irgendeiner Beschaftigung
und sind oft dem Portrét naher als dem Sit-
tenbild; erwihnt seien die Darstellungen der
Buglerin, der Hutmacherin  [,Das neve
Band”) v.a.m. Uber den Arbaitsprozefi gibt
eine umfangreiche Sammlung von Olstudien
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Auskunft. Bisher in Linzer Privatbesitz ver-
borgen, konnten auf der Ausstellung erst-
mals 47 oft nur briefmarkengrofie Studien
gezeigt werden, die als Entwiirfe oder Farb-
kompositionen fir grofie Ulbilder zu be-
zeichnen sind. Erst im August 1963 gelang
dem Stadtmuseum Linz die Erwerbung dreier
weiterer Studien; andere mobgen sich viel-
leicht noch erhalten haben. Fiir die Beurtei-
lung des Schaffens Reiters in den Vierziger-
jahren ist die Sammlung jedenfalls von gro-
Bem Wert, nur aus den Olskizzen sind uns
manche Themen, wie die mit dem Jahre 1848
zusammenhdngenden Szenen, bekannt, in
anderen Féllen wiederum laBt sich die Ar-
beitsweise durch den Vergleich von Olskizze
und ausgefihrtem Bild trefflich verfolgen.
Eine lange Reihe von Selbstportrats zeigt
uns den Kinstler in den verschiedenen Schaf-
fensperioden. Den Zenit seines Lebens hatte
er mit 40 Johren bereits Gberschritten. Viel
Ungemach erwartete ibn noch. Nach dem
Tode seiner ersten Frau im Sommer 1866
konnte er zwar vier Monate spater das Ver-
héltnis mit Theresia Brayer legdlisieren und
damit seinen Kindern Moriz und Alexandra
seinen Namen geben. Mit viel Mihe brachte
er sich'und seine Familie durch die nach an-
deren Idealen schavende Zeit. Kopien nach
alten Meistern werden hier das mangelnde
Interesse fir seine eigenen Werke ausgegli-
chen haben. Was muBlte er sich auch von
den Kritikern alles sagen lassen! Als er 1840
verschiedene Darstellungen eines ,Madchens
beim Brunnen” malte, da schrieb eine Zei-
:ung, daB sich hier ,der krasseste Naturo-
ismus bis zur unsch&nsten Oberschwenglich-
keit"” zeige und setzt hinzu: «3chode um die-
ses Talent, das wir nach froheren Arbeiten
anerkennen missen.” Auch ein anderer Re-
- ‘zensent ist mit dem Thema unzufrieden: Man
misse keine besonders Symbolik suchen, bei
Reiter ,bedevtet eine Kachin eine. Kachin in
' der niedrigsten Auslegung des Wortes; un

die er diesmd! o

i
!

auf der Leinwand fest, selten dabei ins Er-
zGhlende gehend, wie bei dem ,Trauben-
dieb”, dem Knaben, der durch ein offenes
Fenster nach den drauBen héangenden reifen
Weintrauben langt. Seine eigene Familie
konnte dem Kinstler in diesen Jahrzehnten
einige Male zu- wichtigen Werken Modell
stehen. Nach, den Mutter-und-Kind-Szenen
der Sechzigerjahre folgen die Bilder spielen-
der Kinder, die Apfelschalerin zeigt Frau
und Sohn zusammen in der Kiche, ein Bild,
das den Impressionisten, besonders Bildern
Manets oder Renoirs, nahe steht. Neven Auf-
trieb gab Reiters Schaffen die heranwach-
sende Tochter Lexi. Noch einmal gelangen
ihm hier Werke hohen Ranges, mit dem Bild
des weintraubenbringenden Mddchens Gber-
dies auch ein Publikumserfolg! Nicht weni-
ger als acht Fassungen sind heute noch
nachweisbar. Vielleicht hat dies for kurze
Zeit das ,hdhere Finanz Gfrot”, von dem er
selbstironisch 1878 seinem Sohn schreibt, ein
wenig beheben kdnnen. Bei einer anderen
Geldforderung des Sohnes heifit es im Ant-
wortschreiben: ,Wir missen uns auf alle
mbgliche Art einschranken, Wirtshaus und
Kofehhaus sind- unnatig. Essen, Kleider und
Wohnen das sind die notwendigen Dinge
und sich dieses zu verschaffen kostet schon
genug.” Im Jahre 1883 entreiBt der Tod Jo-
hann Baptist Rieter die noch nicht 19jahrige
Tochter. 1889 verliert er auch seine zweite
Frau. Nur der Sohn, als Burgerschullehrer
in eine sichere Beamtenexistenz ibergegon-
gen, ist die Stitze des alten Vaters. Das
letzte erhaltene Werk, ein Selbstbildnis des
Kinstlers aus dem Jlahre 1889, hat er mit
der Avufschrift Zur Erinnerung” versehen und
wohl einer Yerwandten Gberlassen. Die stark
gealterten ZOge sind ‘mit zittriger Hand auf
dem Zeichenblatt festgehalten. Im Jahre dar-
auf, am 10.-Janner 1890, ist der Konstler in
seinem Wiener Heim an Altersschwéiche im
77. Lebensjahr - verschiedan.' Fast unbemerkt
wndo.rMHyinroiwderGfoﬂmder
Viele Jahrzehnte blieb Johann Baptist Reiter
vergessen. Nach dem Eviten Weltkrieg fian-
den auf Verstsigerungen seine Bilder zuneh-
menden Anklong. und erzielten immer ‘bes-
sere Preise. Eine: Wiener Kunsthondlung,” die
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scheinen nun unmittelbar bevorsteht. Eine
groBe Ausstellung, veranstaltet vom Stadt-
museum Linz gemeinsam mit dem OU. Lan-
desmuseum, auf der 132 Ulbilder, 50 Olskiz-
zen, 5 Zeichnungen und Aquarelle sowie 12
Dokumente aus dem Leben des Kinstlers ge-
zeigt werden, legt aniaBlich der 150. Wie-

derkehr des Geburfsiahms— vom Schaffen
dieses gebirtigen Linzer Malers Zeugnis ab.

Diese Lebensbeschreibung basiert auf der
derzeit in Druck befindlichen Monographie
mit Qeuvreverzeichnis von Alice Strobl und
auf dem vom Verfasser redigierten Katalog
der Johann-Baptist-Reiter-Ausstellung.




