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Die Bildwerke der ,,Kunst der Donauschule”

In den Jahrzehnten knapp nach der Wende
vom 15. zum 16. Jahrhundert vollzieht sich
die Abldsung des Mittelalters durch die neue
Welt des Humanismus und der italienischen
Renaissance. In der Kunst wird dieser Um-
schwung und die Aufnahme des Neuen be-
sonders augenfillig. Die Kunst der Donau-
schule als edelste Hervorbringung des bai-
risch-Gsterreichischen Stammes zeichnet die
Bestrebungen, aber auch die Spannungen
jener groBen Wende getreu auf. Es geht da-
bei nicht allein um kinstlerische Probleme,
denn diese sind nur Ausdruck einer brodeln-
den Zeit religibser und sozialer Unterstro-
mungen; Reformation und Bauernkriege wer-
den hier bereits in den Wurzeln gesprt.

Die Persénlichkeit des Kaisers Maximilian in
seinen Bestrebungen und Taten, seinem gro-
Ben Wollen und den erreichten Halbheiten
illustriert die Zwiespaltigkeit der Epoche der
Donaukunst. Der ritterliche Kaiser wurzelt
noch im Mittelaiter, wenn er dem Reiche
neuen Gianz und neue GroBe verleihen will,
er steht aber schon in der neuen Zeit durch
seine Aufirdge an die besten Kiinstler, die
seine Person verherrlichen und seine Taten
der Nachwelt Gberliefern sollen.

Hier nun entstehen die literarischen Werke
des .Theuerdank” und des .Weisskunig”
und die groBen graphischen Foigen der
Ehrenpforte und des Triumphzuges. Alle
diese Arbeiten iberwacht der Kaiser person-
lich, er anerkennt also auch den volkstim-
lichen und derben Stil jener Zeit. Das Volk
ist in groBen Schichten miindig geworden, es
soll angespi werden und die Pline des
Kaisers verstehen lernen. Die Kunst am Ober-
gang aber kennzeichnet mit aller Deutiichkeit
die religibse und damit such die soziale
Problematik.

Alle figliriiche Darsteliung der Spitgotik hatte

sich am Fligelaltar, dem Gesamtkunstwerk
der Zeit, entwickelt. Er wurde an der Stitte
des MeBopfers errichtet und die besten
kinstlerischen Krifte dienten dieser groBten
Aufgabe, welche die mittelalterliche Gemein-
schaft zu vergeben hatte. Dem Einzelmen-
schen waren nur das Grabmal und das Votiv-
bild vorbehalten, nicht zu dessen Verherr-
lichung so sehr wie zum Andenken an den
groBen Wohltiter der Gemeinschaft. Erst mit
fortschreitender Aufnahme des humanisti-
schen Gedankengutes, zuerst bei den Profes-
soren der Universitaten, dann beim gebilde-
ten Biirgertum, erhait das Portrét etwas
Selbstzweckhaftes. Es beleuchtet die Situa-
tion, daB nicht der Adel und nicht die hohe
Geistlichkeit die Trager der neuen Ideen wa-
ren. Die mittelalterliche Welt lebte in der Ge-
meinschaft.

Am Fligelaltar hatte zuerst die Plastik das
Ubergewicht, aber um 1500 ibernahm die
Malerei, damit auch das Malerische an sich,
die Fiihrung. Auch Plastik und Architektur
wurden malerisch und folgten den Tenden-
zen des Zeitstils einer Spatzeit. Der Schrein,
die Feiertagaseiten der Fligel und das Bild-
werk im Gesprenge wurden weiterhin von
den Schnitzern geliefert, obwohl in der Werk-
statt der Maler den Ton angab. Weiterhin er-
hielten die Schnitzereien reiche Goldfassung,
hier in der Tradition verharrend. Aber schon
in den Flugelreliefs begnigte man sich nicht
mehr, das heilige Geschehen allein darzu-
stelien, sondern das erzihlende Element, wie
es seit langem schon in der Malerei gepfiegt
worden war, ergriff auch die reprasentativen
Feiertagsseiten.

Damit war ein fir das Volkstimliche bedeut-
samer Schritt getan. Die erzihienden Le-
gendenreliefs wurden besonders fir Ober-
dsterreich bedeutsam. An ihnen spann das
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Volk die Legende marchenhaft weiter. Dazu
muBten aber die Hintergrundpartien gemalt
werden. Vergleicht man aber gemalte Fligel
mit den Reliefs, wird die Fiihrerrolie der Ma-
lerei sofort offenkundig. Wihrend die Reliefs
doch noch weitgehend der Reprasentation

Du muBt es iragen!

Was auch das Jahr dir bringen mag ~
Du muBt es tragen! —

Ja zv sagen

Zu seines Wandels Pendelschiag

An gutem Tag, an schiechtem Tag
Hilft mehr als Kiagen! —

Gelassan schau zurilck ins Jahr,
Das still vergangen.

Du brauchst nicht bangen! —
Verwirrten Schicksals Laut wird kiar.
Ein neves Jahr hat gut und wahr
Filr dich nun angefangen.

Hans Bahrs

dienen, erlebt das gemaite Fligelbild eine
weitgehende Ausfihrung hin zum Realisti-
schen, was sich besonders bei der Darstel-
lung der Passion oder der Heiligenmartyrien
bis zur Grausamkeit steigern kann,

Die Schnitzkunst ging gemeinsam mit der
Malerei einen entscheidenden Schritt weiter,
als sie sich dem Portrat zuwandte, das fir
humanistisch gebildete Kreise auf Bestellung
hin geschaffen wurde. Zur Ausbildung der
subtilen Technik des kieinen Formates diir-
ten Hausaltdrchen beigetragen haben, deren
handwerkliche Perfektion dem Besteller
ebenso wichtig schien, wie die Darstellung
des Heiligen. Dem Einbruch der humanisti-
schen Welt in die mittelaiteriiche Gemein-
schaft haif nun auch ein Virtuosentum, dem
viele biedere Handwerker nicht zu folgen ver-
mochten. Dadurch entstanden in den zunft-
mébig organisierten Werkstatten Spannun-
gen, weil sich der Virtuose nun als Individu-
um, ais Kinstler fiihte und aus der Enge und
Strenge auszubrechen versuchte. Hohe Auf-
traggeber hielten sich soiche Kinstler und
leisteten somit dem Zusammenbruch der
alten Weit Vorschub. Bezeichnenderweise or-
lebte das Naturstudium in diesen Holtwerk-

zu den Vorwiirfen antikisch-mythologischer
Herkunft frei geworden, der heidnische Hu-
manismus triumphierte auch hier. Es ist zu
erwihnen, daB die ersten Einbriiche solcher
Themen am friihesten in den graphischen
Kiinsten erfolgten, weil hier die fortschritt-
lichen Meister auf keine Bestellungen ange-
wiesen waren, sondern zu ihrer Weiterbil-
dung billige Materialien verwenden konnten.
Das Werk und Vorbild AlbrechtDirers bahnte
hier den Weg.

Um 1510 brach aber in die nordische Welt
das Formengut der Renaissance selbst in
breiter Front ein und ergriff alle Kiinste in
gleicher Dichte, obwohl die kiinstlerische Po-
tenz der alten Meister sofort die fremden For-
men umdeuteten und sie so in ihre Tradition
einband. Aus dem in der Endgotik mit sol-
chen Kunsimitteln gestalteten Fiiigelaltar-
typus beruhte noch das Altarretabel des 17.
Jahrhunderts, soweit man nicht direkt auf
italienische Vorbilder zuriickgriff.

Die Plastik der Donaukunst spricht trotz der
gemeinsamen Grundhaltung in den verschie-
denen Landschaften verschiedene Dialekte.
Ein Besuch der Ausstellung ,Die Kunst der
Donauschule* im SchloBmuseum Linz vermit-
telte ein eindrucksvolles Bild der verschiede-
nen Hervorbringungen. Der Aufbau und die
Ausformung der Falten bilden die Grundlage
fir eine Ilandschaftliche Gliederung. Die
Grundtypen treten seften rein auf, Vermi-
schungen der verschiedenen Systeme kom-
men schon bald zustande, wie ja Gberhaupt
Neuerungen aller Art sehr rasch den Weg
auch in kieinste Werkstatten finden.

Um 1510, also rund 10 Jahre spiter als die
Mailerei, lassen sich die ersten Bildwerke der
neuen Kunstiibung feststellen. Aus den atten
Werkstatten im Donauraum kommt fast
schlagartig und anscheinend unabhéngig von
einem Vorbild, wohl nur durch den Wandel
des Zeitstils zu begreifen, ein neues Motiv
harvor. Die Figur hatte an Volumen von innen
heraus gewonnen und sprengte nun das Fal-
tenrelief. Eine feine, rieselnde Knitterung
Uberzieht die Plastik, wobei auf anatomische
Gegebenheiten kaum Racksicht genommen
wurde. Das Flimmernde dieser Erscheinung
erinnert an die Lichtwirkungen im Gemiilde,
die mit Gegenlicht, verschiedenartigen und
unbekannten Lichtquellen die Bildisile zur
Einheit bindet. Die Plastik, besonders die
groBen Schreinfiguren, wachsen dadurch aus
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rungen. Auch die Technik des Schnittes, die
ikonographischen Elemente und die Kompo-
sition werden aus der Tradition {bernom-
men, das Neue jedoch nach Temperament
und Kénnen der Meister verschieden inten-
siv, aber immer mit dem jugendlichen
Schwung der Epoche.

In Wien selbst arbeiten seit der gleichen Zeit
junge Kiinstler, die aus Augsburg zugewan-
dert sind. Sie sind modern, fihren die Re-
naissance ein und neigen gemaB ihrer
schwibischen Herkunft zum Marchenhaften.
Auch die grausamsten Marterszenen wirken
niedlich und ruhig, die Figiirchen puppenhaft.
Die Handlung spielt sich auf einer richtigen
Biihne ab, wobei auf die reiche Ausgestal-
tung des Hintergrundes mit vegetabilen Ele-
menten besonderer Wert gelegt wird. Als
Werkstoff lieben die Augsburger feinen Sand-
stein. lhre Auftraggeber, die Altarchen und
Wandgriber bestellen, sind die humanisti-
schen Professoren der Universitat Wien und
das reiche Biirgertum der emporstrebenden
Stadt. Der Ausdruck .Altdeutsche Kunst® ver-
steht speziell ihr Schaffen. Unter dem Ein-
druck des Neuen und Vornehmen entschlie-
Ben sich sehr bald die dlteren Werkstatten zu
dessen auBerlicher Obernahme. Der Parallel-
faltenstil, den die Mode vorbereitet hatte,
wird in feinstrahnig gekdmmten Faltenpartien
sehr bald mit dem Motiv der Schnitzer frucht-
bare Verbindungen eingehen.

In Altbayern geht gleichfalis im Jahre 1510
der geniale Hauptmeister der Donaukunst ais
leuchtender Stern mit einem ausgereiften
Werk hervor. Hans Leinberger von Landshut
schafft sich sein Repertoir von Faltensyste-
men, Kopftypen usw.selbst. Fiir ihn und seine
zahlreichen Nachfolger sind die wulstartigen,
pralien Schilsseifalten bezeichnend. Als seine
kinstierische Heimat wurde Wien, das Wien
der alteren Werkstitten, angenommen, ob-
wohl sich dort kaum Vorformen seines Schaf-
fens finden. Neuerdings wird die Werkstatt
von Kefermarkt vorgeschlagen, wo, ebenfalls
durch die Selbstverwandiung des Spétmittel-
alterlichen, schon frih diese Schisselfalten
sich ausbilden. Auch dieses Faltenschema
wird sofort mit den bereits beschriebenen
reizvolle Verbindungen eingehen.

Die groBen Kinstlerpersonlichkeiten bestim-
men mit ihrem Schaffen den Ablaul der
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kunft {iber die innere Verbundenheit der bei-
den GroBen, er zeigt vor allem, welche Gren-
zen in den verschiedenartigen Gestaltungs-
gesetzen verborgen sind. Statt der tiefen
Durchblicke in den Gemalden gestaltet der
Schnitzer wuchtige, den Raum andeutende

Das .Linzer Volksbiatt vom §. Jinner 1965
schreibt (ber Rudolf Planns ,Ch ohne
Noten® (Amon-Veriag, Linz, 70 Selten):

Der Linzer Rudoil Pfann erweist sich in sel-
nem ersten Blindchen ais echier SpaBvogel
mit Tielgang. Seine Verse sind ungekinstelt,
voll von sanfien Seitenhieben gegen alles,
einschiieBlich sich selbst. in unauldringlicher

tungen
veriilit Pfann dennoch nicht in den unver-
sBhnlichen Ton etwa eines Moralisten, auf
b hob Zeigefinger stecki Immer
eine lustige Kasperi-Figur, die er einmal
dem Publikum, dann wieder sich selbst ent-
gegenzuhalien scheini. Bel alien seinen
ideen vergiBt Ptann niemals auf die susge-
wogens Wortwahl, die Kennzeichen des gu-
ten Chansons Ist.

und abschlieBende Architekturen, vor wel-
chen die spannungsgeladenen Figuren han-
deln. Im Relief der Heiligen Sippe dagegen
ist der Meister zu einem Lyrismus fahig, der
nicht nur im Thema begriindet ist. Die ge-
waltige Figur des Christus in der Rast ver-
mittelt den Hauch des menschlichen Leides
und der Verlassenheit. im kleinen Tafelchen
der Kreuzigung erweist sich Leinberger auch
der virtuosen Beherrschung der Technik der
Feinschnitzerei fihig, ohne daB er nur das
geringste von der Tragddie abgestrichen
hatte. Hier zeigt sich der groBe Geist im Ge-
gensatz zu den nur artistischen Kleinkiinst-
lern.

Aus dem Kreis um Leinberger ist der Salz-
burger Andreas Lackner hervorgegangen. Er
verwendet im Abtenauer Altar die Schussel-
falten ornamental, er baut die Figur aus
ibereinandergeschichteten, gleich Taurolien
gebildeten Faltenschwiingen. Das Ornament
iiberwuchert auch die Mitra und die Saume
der Gewander. Alles, seibst die fleischigen
Gesichter, verraten den Drang zum Volumen.
in seinen Reliefs erscheint Lackner zurick-
haltender, das Schonheitsgefihl duBert sich
durch Aniehnung an die Malerei.

Der dritte groBe Meister, der Monogrammist
I.P., steht mit ssinem Kreis schon ganz
in der Rensissance. Symptomatisch ist die
hier vielfach dargesteiite Akifigur vor reich



durchgebildeten Landschaften. Aus diesen
Werkstitten gingen neben den Kabinettstiik-
ken auch Altire hervor, in weichen das Schd-
ne mindestens ebenso Geltung fand wie das
Heilige. Das Studium des nackten Menschen
wurde hier erstmals im Norden der Alpen
wissenschaftlich betrieben, wie die zierlichen
Gliederpuppen beweisen. Nach ihnen wurde
gezeichnet und die Draparie studiert. Mit die-
sen Puppen siegte die neue Zeit Gber das
Mittelaiter!

Die Schopfer der meisten Werke aber sind
anonym geblieben, sie standen hinter threr
Schopfung zuriick. Hier wiren die Schnitze-
reien nach dem Ausstellungskatalog aufzu-
zéhlen. Es kann hier nur eine Arbeit analy-
siert werden, weil sich darin die kiinstierische
und geistige Situation der Spatzeit der Do-
naukunst spiegeit. Der Votivaitar aus Prag-
Zlichov diirfte eine urkundlich Gberlieferte
Begebenheit schildern. Im Jahre 1523 wurde
ein in die Moldau gestiirzter Ritter gerettet.
Das Relief schildert nach dem altaberiiefer-
ten Schema die Rettung, der innere Gehalt
wird jedoch vom Humanismus bestimmt. Der
Ritter kniet vor Christus, der die Hand aus
der des Todes 15st. An den Flanken der Dar-
stellung stehen die und der
hl. Andreas, der Namenspatron des Ritters.

Raffiniert erscheint die Gesamtkomposition
mmmmmmm

Letzte Chrysanthemen

Noch einmal gliiht des Sommers

leuchtendes Gold

in irdener Vase auf

und spriiht aus tausend brennenden Zungen
in den nebligen Herbsttag hinein.

Es sind die letzten Chrysanthemen,

rotgolden, den Glanz der Sonne eingefangen,
deren verléschendes Feuer Sonnenuntergang
und den Abend verkiindet.

Ihr Herz ist offen, und weit strahit

ihr stummer Blick

in den frostigen Winter hinaus.

Sie verzagen nicht,

sondern lassen ihre Lebensfreude

langsam verklingen.

Stephanie Zobernig

der Agierenden. Der Ritter trigt des maximi-
lianischen Riefelharnisch, wahrend Christus
nackt neben dem Tod steht.

Hier treffen die auBersten Kontraste aufein-
ander. Ein verfaulender Leichnam neben dem
idealen Korper des Gottes-Sohnes. Die Flan-
kenfiguren aber tragen reiche Gewander im
stark geknitterten Faltenstil Leinbergerischer
Pragung. Es frappiert die Nacktheit Christi,
der keine Wundmale aufweist, also nicht als
Schmerzensmann und nicht als der Aufer-
standene gedeutet werden kann: er erscheint
wahrscheinlich in der Gleichsetzung mitApoll.
Eine Entwicklung deutet sich hier an, wie sie
in den reichen Programmen barocker Decken-
malereien sich ausdriicken wird als die Ver-
mischung der christlichen Heilsiehre mit der
heidnischen Mythologie. Der Glaube muSte
der Vemunft weichen, in den Fligelaltar ist
das Heidentum eingezogen. Dieses proble-
matische Werk fand in der ganzen Ausstel-
lung nur ein gleich ritselhaftes Gegenstiick
in der furchtbaren und kaum zu deutsnden,
dem Irrsinn mitersteliten Kreuzaufrichtung
Woit Hubers. 2 -

Wer sehen wiil, srkermt im Kunstschaften der




