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Zum Donaustil im Bereich Oberosterreichs

i Die Kunst der Donauschule blihte im ersten Drittel des 16. Jahrhunderts in den I:_Ocmau- =
landen zwischen Regensburg und Wien, sowie auch in den Nachbargebieten des Siidens, £

Wie der Begriff der Donauschule ein solcher der neuesten Zeit ist, so sind auch die Vor-
aussetzungen umstritten, die es rechtfertigen, ein Kunstwerk oder einen Meister ihrem
Kreis einzuordneh. Die Diskussion um diese Probleme ist im vollen Gange. Man kann

. annehmen, daB die groBe Aussteliung des Jahres 18965 in St. Florian und Linz sie in
besonderem MaBe anregen wird. ?

Oberdsterreich ist noch heute eine besonders
Die Stiftssammiungen von St. Florian und K
museum in Linz (SchloBmuseum) bi T

|
|
i’ gehoben erscheint.

Schatzkammer der Kunst des Donaustiles.
remsminster, aber auch das OU. Landes-

sich J. Schmidt im Kunstjahrbuch der Stadt Linz
1964 geauBert.
Noch nicht geniigend gewiirdigt scheint uns eine Anzahl von Werken, die sich um Efer-
ding gruppier

g erwdhnt wird, der zwischen 1490
bei Linz mehrere Altarrestaurierungen durchfiihrte 1)
und der zwischen 1528, seiner letzten Erwdhnung in den Eferdinger Archivalen, und 1535
(einer Nachricht, die seine Witwe betritft) gestorben sein muB. Sein Grabstsin an der Pfarr- _
kirche von Eferding, der um 1520 datiert wird, in Adneter Marmor, zeigt auBer dem Maler- |
wappen der drei Schilde auch das Schaun Wappen. Es ist daher anzunehmen, da8 |
er mit diesem Geschlecht in irgendeiner Weise verbunden war, vielleicht im Gefolge dieses .
Geschlechtes, kaum in einem Seine  mehrmalige Erwshnung ais :
~Meister setzt hier wohl bestimmte Grenzen. Eine archivalische Nachricht Giber eine Liefe-
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prifung. Wenn eine damit in Zusammenhang gebrachte Anna-selbdritt-Gruppe sich als
stichhaltig erweisen sollte, so hatten wir damit einen wichtigen Ansatzpunkt fiir seine Bild-
schnitzer-Tétigkeit. Dies wére umso wichtiger, als die urkundlich belegte Tatigkeit fiir
St. Margareta bei Linz heute nicht mehr greifbar ist.

Einen gewissen Einblick in seine Kunst scheint uns die Malerei zu bieten. Die Annahme,
daB es sich um den Meister und nicht etwa um ginen in seiner Werkstatt tatigen Gehilfen
handelt, stiitzt sich darauf, daB auf einzeinen im Folgenden zu nennenden Tafein eine
Signatur vorhanden ist, die mit groBer Wahrscheinlichkeit auf ihn weist. Auf einzeinen
Tafelchen von einer Predella eines Altares aus Schénering findet sich die Buch-
stabengruppe MSR, was man wohl mit ,Meister Sebastian Reinthaler” auflésen kann, umso
mehr, als z. T. enge Beziehungen zum Eferdinger Kreis vorliegen. Am deutlichsten ist dies
bei den schon erwahnten Téfelchen, die sich z. T. im OO, Landesmuseum, z. T. im Stadti-
schen Museum in Steyr befinden. Letztere zeigen auch eine langere Weihe-Inschrift, - die
die Entstehung des Altares auf den Zeitraum von 1506 bis 1513 einengen. Die Malwelse
ist zierlich, kieinteilig, ohne die Wucht, die zur gleichen Zeit dem Donaustil eignet; die
Landschaft, etwa in der Auferstehungsszene, ermangelt des expressiven Ausdruckswertes,
bei der Kreuzigung ist sie ganz vernachlissigt (Abb. 28). Von der Figur eines stehenden
Heiligen in Steyr?) fiihrt ein unmittelbarer Weg zu den Fliigeln des sogenannten ,Pul-
garner Altares" im 00. Landesmuseum.

Die Malweise, die Zierlichkeit der Standfiguren (Abb. 29), die Darstellung der geistlichen
Tracht, die Kopfe und Nimben sind sosehr in Obereinstimmung, daB wir unbedingt an
Woerkstatt- wenn nicht Handgleichheit denken wiirden. Der Pulgarner Altar, so benannt
nach dem Pulgarmer Wappen, trigt auBerdem auf der Predella links das Wappen der
Scherffenberge, rechts das der Starhemberge. B.Ulm, der den Altar schon vorgefiihrt
hat 3), vermutet einen hochzeitlichen AniaB fir die Entstehung. Nun sind jedoch die Dar-
stellungen zwischen den beiden Wappen, der Schmerzensmann und die Schmerzens-
mutter — im Hintergrund sieht man das SchloB Spielberg an der Donau (Abb, 30) — etwas
ungewdhnlich fiir ein Hochzeitsbild, Die Malereien der vier Standfliigel zeigen vier stehende
Heilige, die wir mit dem Stephanus des Steyrer Museums in Vergleich gesetzt haben.
B.Ulm hat anlaBlich der oben zitierten Beschreibung auf die Diskrepanz des Zeitstiles
zwischen Plastik und Malerei hingewiesen. Wir konnen dies nur bestitigen, bezweifeln
jedoch die tieferen geistesgeschichtlichen Hintergriinde, sondern sehen die Erklarung
dafiir eher in einer Adaptierung eines slteren Altarschreines und an eine Ausstattung mit
malerischen Teilen aus einem bestimmten AnlaB. Ein solcher ist ohne Schwierigkeit histo-
risch namhaft zu machen. Das SchioB Spielberg, das sich im Hintergrund der Schmerzens-
gruppe befindet, war im Jahre 1485 als kaiserliches Geschenk an Bernhard von Scherf-




< Bei geoftneten Fligein zeigt
der Altar von Oberrauhenodt in
einmaliger Weise das Neben-
und Miteinander von Malerai
(im Hintergrund) und Plastik,
wobei das Fehlen der plasti-
schen Predellenfligel zu be-
achten bleibt, aber auch der
verschiedensten Hinde und
Richtungen innerhaib der Pla-
stik.

Beim Marienaltar in Waldburg
hat der Donaustil in den Fal-
ten der Heiligen seinen Nie-
derschlag gefunden.

fenberg, den spateren Landeshauptmann, gekommen. Di
Katherina von Wallsee (Witwe Reinprechts von
vermihlt, womit die Wappenkombination der
Bernhard von Scherffenberg, was vielleicht
angenommen werden konnte. Eine Erklarung
Annahme freilich nicht erfolgt.

Es gibt aber noch einen waiteren Anlas fiir eine derarti i i i i
L N ige Stiftung, ein tragisches Ereigni
das die gleichen Kreise betraf. Eine Tochter Bernhards von Sdagrﬁanber? aus m‘ﬂé"‘::
Margareta, war mit Ludwig von Starhemberg verlobt, doch starb der Brautigam vor der

Vermahlung (1513). Margareta nahm den Schieier in Pulgarn und starb als Abtissin dieses

Konventes. Sie ist noch 1548 als lebend erwahnt. Wir A i

J glauben, damit den Ania8 fir die
Adgg:-kz;'ung dieses Altares gefunden zu haben, der wohl auch den zeitlichen Ansatz dafiir
ergi s

eser war in zweiter Ehe mit
Walises), einer geborenen Starhemberg,
Predella gegeben ist. Im Jahre 1513 starb

>
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eine Generation alter als die Hauptmeister des Stiles. Wenn wir hervorheben, daB er oder
seine Werkstatt dennoch in den beiden erwéhnten Predellenmalereien nicht ganz unbeein-
fluBt blieben, so sieht man, daB auch jene Zeit recht vielschichtig war.

Dies bestatigt uns schlieBlich ein Hinweis, der nochmals neue Probleme aufreiBt. In Osseg
in Nordbdhmen befindet sich ein Marienaitar, der vermutlich etwas spater entstanden
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istf) Wiederum sind es die stehenden Heiligen, die uns den Ankniipfungspunkt bieten,
da sie die Linie vom Steyrer Tafelchen zum Puigarner Altar fortsetzen. Der Zug zur Donau-
schule ist neuerlich verstirkt, auch die weiblichen Heiligen zeigen in ihren Gewindern
Parallelen zu der nervésen Faltenkunst der Reinthalerischen Predelien. Pesina hat die
Beziehungen dieses Altares mit dem Donaustil betont, dabei aber eine augsburgische
Komponente hervorgehoben. In gleicher Weise kénnte die Reinthalerische Kunst innerhalb
des oberdsterreichischen Donaubereiches gekennzeichnet werden.

Zu einer Erklarung kann am ehesten die Annahme der Abwanderung eines, und zwar der
maBgeblichen Gesellen nach dem Tode des Meisters um 1530 (?) dienen. Fiir diesen selbst
scheint uns ein von der Donau so abgelegenes Werk unwahrscheinlich. Zur Unter-
streichung der Zusammenhénge sei noch darauf verwiesen, daB die Mitteltafel von Osseg,
eine Marienkrdnung, eine malerische, nur teilweise verénderte Wiederholung des Altars
von Mauer bei Melk ist, womit der Bezug zum Donauland nochmals unterstrichen wird.
Wenn wir nach diesem Exkurs in den Donaubereich zuriickkehren, so bleibt die Frage
nach der Wirkung des Donaustiles im Mihlviertel zu beantworten. Die Versuche, einzelne
der Waldburger Tafeln (Ab. 32) und den Altar von Oberrauhenddt mit einem Christoph Habig
in Zusammenhang zu bringen?), sind noch nicht iberzeugend. Wie uns B. Uim mitteilt, fehit
jeglicher archivalischer Beleg. Um hier die Sachlage zu kldiren, wire es zundchst not-
wendig, die Quellen zu sichten oder die schon gefundenen Daten (ber die Freistadter
Werkstatt, die zweifellos existierte, zu publizieren. Stilistisch scheint der neue Stil in der
Malerel nur in geringem MaBe durchgedrungen zu sein. Qualititvolle Arbeiten sind an Ort
und Stelle kaum noch vorhanden. Die Plastik verhait sich anders. Die bekannte Predella
von Oberrauhenddt und die flankierenden Apostein ¥) gehdren zu den ausgepragtesten
Beispielen einer stilgemaBen Verformung. Qualitativ ungleichméaBig, haben sie dennoch
im sidlichen Oberdsterreich nicht ihresgleichen. Auch fiir die Zusammenarbeit mehrerer
Hénde und von Malerei und Plastik ist dieser Altar kennzeichnend (Abb. 31). Der Leinbergi-
sche EinfluB ist im Mihlviertel in sehr selbstindiger Art wirksam geworden. Kann man die
Vermutung wagen, daB hier die Bildschnitzer in der Entwicklung schrittmachend waren?

Wir kénnen nicht umhin, In diesem Zusammenhang den Kefermarkter Altar zu erwahnen,
auch wenn er sich in Qualitit und Zeitstellung {ber alle lokalen Probleme erhebt. Die
groBen Schreinplastiken, man vergleiche etwa den Kopf des heiligen Petrus (Abb. 33),
zehn Jahre vor den ersten Anfdngen des Donaustiles in den graphischen Kiinsten entstan-
den, sle nehmen alle Eigenheiten des kommenden Stiles vorweg. Wir denken an die Aus-
druckskraft, an die innere GréBe, an die Durchformung bis in das kleinste Detail, z. B. im
Ornat. Kann man nicht den hi. Petrus von der 1506 datierten Oberregauer Tafel in St. Florian,
auch wenn er qualitativ jenem von Kefermarkt nicht das Wasser reichen kann, hier als
Parallele anfiihren? Auch hier sind wir im Vorgeldnde des neuen Stiles, ohpe ihn ganz
Zu erreichen.

Zweifellos trifit es zu, das die volle Ausbildung, die hdachste Vergeistigung des neuen
Stiles erst durch Altdorfer und Wolf Huber erfolgte. Fiir die Vorstufen hat das oberdster-
reichische Land an der Donau einiges beizutragen, fir die lokalen Auswirkungen liegt der

:;r!:scheidenda Anteil nicht an der Donau, sondern in den Stadten des sidlicheren Landes-
eiles.
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