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Im Zeichen
der modernen Kunst

Von Hans Ludwig Zankl

Wenn wir von der modernen Kunst spre-
chen, meinen wir die Kunstepoche, in der wir
heute leben, die also noch nicht abgeschlossen
ist. Es ist im wesentlichen die Kunst des
20. Jahrhunderts, die aber natiirlich ihre An-
finge schon unverkennbar im vorausgegange-
nen Jahrhundert besitzt. Dort finden wir ja
schlieBlich auch die Quellen der geistigen, tech-
nischen und gesellschaftlichen Situation unserer
Zeit. Was hat fiir uns so Entscheidendes im
19. Jahrhundert begonnen? Da war augenfillig
vor allem die Industrialisierung und das Zu-
sammenballen gewaltiger Menschenmassen in
GroBstidten und Wirtschaftsriumen. Damit
entstand eine neue gesellschaftliche Situation.
Die machtvolle Sonderstellung des Adels und
des besitzorientierten Biirgertums schwand im-
mer mehr zugunsten der politisch gleichberech-
tigten Arbeiter und Angestellten. Thre groBe
Zahl wurde in der parlamentarischen Demokra-
tie zu einem entscheidenden Faktor. Die Sozial-
politik erhielt damit eine vollig neue Gesetz-
lichkeit. An Stelle der hierarchischen Ordnung
entstand eine spannungsgeladene Atmosphiire
der organisierten Arbeitgeber- und Arbeitneh-
mer-Interessen. Das wirtschaftliche Leben
wurde bei aller Viglgliedrigkeit von einem un-
erhirten, stindig steigenden Massenkonsum
weitgehend bestimmt

eine gewaltige Steigerung der Giiterproduktion.
Die angewandte Naturwissenschaft fithrte zu
unerhérten Erfolgen. Es begann der Siegeszug
der Chemie. Die Energieversorgung spannte ihr
Netz iiber die an der Industrialisierung betei-
ligten Lander.

Im 20. Jahrhundert fithrt diese Entwicklung
ins Uberdimensionale: Die Menschheit beginnt
mit der Eroberung des Weltraums. Elektronen-
mikroskope machen Molekiile sichtbar. Flug-
zeuge jagen mit Uberschallgeschwindigkeit
durch die Luft. Die Entdeckung der Kernspal-
tung macht Atomkraftwerke und Atombomben
maglich. Millionen Menschen erleben mit eige-
nen Augen vor dem Fernsehgerit die Ermor-
dung ihres Prisidenten. Die psychologische
Wissenschaft dringt in die Tiefe der mensch-
lichen Seele vor.

Vielleicht haben die Menschen noch nie in-
nerhalb weniger Generationen derart gewaltige
Verinderungen bewiltigen miissen. Und dies
alles in einem halben Jahrhundert, weldhes
durch zwei Weltkriege von bislang nicht erleb-
ten AusmaRen gezeichnet ist. Dariiber hinaus
ist die Welt durch einen furchtbaren Ost-West-
Konflikt permanent bedroht.

Es ist unvorstellbar, daf die Kunst einer
solchen Zeit lieblich, beschwingt und heiter sein
konnte. In der Tat — diese Charakterziige sind
in der modemen Kunst kaum zu finden. In
einer solchen Zeit ist auch kein Raum mehr fiir
das phantasievolle, traumhafte Bild der Roman-
tik, welches immerhin in den Impressionisten
noch auf eine Weise lebendig war. Auch die
naturgetreue Wiedergabe ist fragwiirdig ge-
worden, ganz abgesehen davon, da die hier
gestellte praktische Aufgabe durch die Foto-
grafie — 1871 wurden die Trodenplatte und
1887 der Film erfunden — weit vollkommener
bewiltigt wurde. Nun geht es nicht mehr um
schone oder inhaltlich erzihlende Bilder. Die
Prinzipien der vorausgegangenen Kunst wer-
den heftig in Zweifel gezogen. In den Kiinst-
lem wird eine vollig neue Vorstellungswelt
lebendig. Diese ist freilich nicht plotzlich da,
sondern wird mit Leidenschaft, Mut, Zorn und
Verzweiflung errungen. Es geht um einen
neuen Ausdruck und damit um die Bewiltigung
einer neuen Welt. Drei midhtige Kiinstlerper-
sonlichkeiten stehen, wie vorgeschobene Bastio-
nen, fiir die nioderne Kunst im 19. Jahrhundert:
Vincent van Gogh (1853—1890), Paul Ganguin

: (1845-1903) md Paul Cézanne (1839—1906).



Es sind sehr ungleiche Erscheinungen. Der eine als Mensch und
Kiinstler stindig am Rande des Abgrundes wandernd: ,,Es ist die PAicht
des Malers, sich zu vertiefen . . .”. Der andere immer von der Sehnsucht
nach dem Urspriinglichen geleitet, das er bei den Primitiven und Exoten
zu finden hofft. Und der dritte schlieSlich als Sucher nach der Gesetz-
miBigkeit: ,In der Kunst ist alles Theorie, entwickelt und angewandt mit
der Natur.” Mit allen Fasen ihres Daseins waren sie aber gewaltige
Maler. In Form und Farbe haben sie giiltig fiir alle Zeit der Welt gesagt,
was sie zu sagen hatten. Einige Beispiele: So von van Gogh etwa ,Die
Runde der Gefangenen” (1890); bei Gauguin denken wir an ,Die Frau
des Kénigs” (1896); und wer konnte schlieflich Cézannes ,Harlekine”
vergessen (1888).

Diese Bilder standen am Anfang einer grofen Kunstausstellung,
in der aus AnlaR der Weltausstellung 1958 in Briissel ein halbes Jahr-
hundert moderner Kunst dokumentiert wurde. Daneben hing aber auch
das erschreckende Bild ,Die Ankunft Christi in Briissel“ von James
Ensor. Von diesem sagt der Kunstgeschichtler Werner Haftmann, der
vielleicht beste Kenner der Kunst unseres Jahrhunderts: ,Das Ergebnis
war furchtbarer Zweifel am Realititscharakter der Welt selbst, der Ver-
lust der inneren Vertraulichkeit zum menschlichen Dasein und die tra-
gische Entfremdung zwischen Ich und Umwelt.” Dazu gehort aber auch
der Aufschrei aller Kreatur, den Edvard Mundh in seinen Bildern zum
Ausdruck gebracht hat. In Briissel sah man seinen ,Tanz des Lebens”
(1899). Wir erinnern uns an ,Die tote Mutter”, das Bild eines hilflos
verzweifelten kleinen Midchens (1900) in der Kunsthalle in Bremen.
Nicht mindere Verzweiflung spricht auch aus den naiven Bildern des
Henri Rousseau. Im Louvre in Paris hingt eines seiner seltsamen Werke
,Der Krieg” (1894). Hinter dieser Naivitat versteckt sich Skeptizismus,
bohrende Analyse und furchtbare Angst.

Es ist in der Tat die groBe Angst vor einer unfaBbaren Welt, die
sich hinter den Werken der ,Wegbereiter” der modernen Kunst offen-
bart. ,Die Malerei mu# mich von der Angst befreien” schreibt Franz
Marc, einer der Nachfolger, 1906, genau ein Jahrzehnt, bevor er als
Soldat im Weltkrieg fiel.

Die Bilder von Expressionisten sind heute wertvollster Museums-
besitz, doch eignen sie sich kaum fiir den privaten Sammler. Hier bevor-
zugt man um des Ansehens und des inneren Friedens willen immer noch
die nicht weniger teueren Impressionisten.

Die moderne Kunst ist von Grund auf unliebenswiirdig. Das darf
man nicht vergessen, wenn man sich mit ihrer Stellung innerhalb der
Gesellschaft ihrer Zeit beschiftigt. Wir haben bisher nur von der Malerei
gesprochen. Es will scheinen, als seien nur hier die Anfinge der moder-
nen Kunst zu erspiiren, denn es gillt in der Tat schwer, in anderen
Bereichen der Kunst den Beginn des Neuen so markant nachzuweisen.

Die bestimmende Erscheinung in der Plastik des spiten 19. Jahr-
hunderts ist Auguste Rodin (1840—1917). Obwohl die Kunstwissen-
schaftler haufig auf die Verwandtschaft mit den Impressionisten hinwei-
deo&mvakmnw,Mamdeegbuﬁmdum

sehr wie die Maler in erreg Diskussionen verwickelt wur-

Hans Ludwig Zanki, Kunst,
Kitsch und Werbewlrkung,

seldori—Wien, 240 Seiten,
24 Abb., Lelnan, DM 14,90.

Werbung ist heute schon
fast Dreiviertel des tégli-
chen Lebens und hier, wie
auch in den vielen Dingen
der industriellen Gebrauchs-
artikel, kann Kunst in ent-
sprechender Dosisrun% An-
erkennung finden und Freu-
de schaffen. Besonders auf
diesen Gebieten aber hat
sie sich gegen ihren gréB-
ten Rivalen, den Ki , Zu
behaupten.

Hans Ludwig Zanki geht in
seinem Wlleﬁmn Buch
duBerst grindlich zuWerke.
Er setzt sich mit dem Be-
grift .Kunst* ernsthaft aus-
einander, geht auf die
kinstierischen  Ausdrucks-
formen der einzeinen Epo-
chen und auf Handwerks-
und Industrieformen ein. Er
untersucht ebenso ernsthaft
die Begriffewelt des Kit-
sches und kommt {iber den

schmack, den es im Grunde
gar nicht gibt, wie er be-
weisen kann, zum 3. Haupt-
teil des Buches, der Wer-
bung. Er zeigt aus Erfah-
rung auf, einem ver-
antwortungsbewuBten Wer-
befachmann groBe Aufga-
ben zur Bildung des gu

Geschmackes gesetzt sind,
und daB diese Aufgaben
auch zu bewaitigen sind.

Aus seiner groBen und viel-
seitigen Sachkenninis her-
aus, hat ‘zt.a.nkl _hier ein

ch
Wark affen, das je-
dem mann
Unternehmer zum Brevier
werden sollte.
Obrigens hat der Veriag bei
diesem Buch eine
de Werbeidee
fithrt: er hat die sonst nie
innenseite des
kiindigungen myg
ke aus seiner Produktion
H. Sch-A.
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Noch schwieriger ist es, die Vorliufer der
modernen Kunst in der Literatur nachzuweisen.
Dabei ist zu bedenken, daR es in dem sehr
literarischen 19. Jahrhundert mit seinen vielen
Werken hoher Qualitit nicht so sehr einer Re-
volution bedurfte. Die Probleme einer neuen
Entwicklung, insbesondere die sozialen Pro-
bleme, fanden in der traditionellen Literatur
und im Drama sehr wohl ihren Ausdruck. Es
wird aber niemand Henrik Ibsen (geb. 1828),
Gerhart Hauptmann (geb. 1862), Bernhard
Shaw (geb. 1856), Oscar Wilde (geb. 1856) und
Stefan George (geb. 1868) zu den Begriindern
der modernen Kunst rechnen. Nur Friedrich
Nietzsche, gewi allen MiBverstindnissen zum
Trotz, einer der edelsten deutschen Lyriker, li8t
in Gehalt und Form sehr deutlich iiberindivi-
dualistisch und iibermenschlich den Aufbruch
der modernen Kunst erkennen. w»Die Turiner
Melancholie” (Giorgio de Chirico, 1915) nennt
Haftmann einen Grug an Nietzsche.

Im allgemeinen pflegt man die moderne
Kunst in der bekannten kunstgeschichtlichen
Weise in der Aufeinanderfolge bestimmter sti-
listischer Erscheinungen darzustellen. Nun weif
man natlirlich auch aus der Hlteren Kunst-
geschichte, daB zu einem bestimmten Zeitpunkt
sowohl iltere Kiinstler noch als auch jlingere
Kiinstler schon am Werk sind. Diese Tatsache
gilt selbstverstindlich auch Ffir die moderne
Kunst. Das Erscheinungsbild wird aber deshalb
so itberaus verwirrend, weil, nicht zuletzt unter
dem EinfluR der verkehrsmiBig und publizi-
stisch bedingten Kommunikationsméglichkei-
ten, die einzelnen Kiinstler' hiufig geradezu
verbliiffende Stilwandlungen innerhalb ihres
Lebenswerkes zeigen. Die Aufeinanderfolge er-
scheint dabei manchmal recht fragwiirdig.
Trotzdem sind gewisse Entwicklungslinien un-
verkennbar. Es ist in der Tat ein seltsamer Weg
von den rebellierenden Kiinstlern am Anfang
des 20. Jahrhunderts zu den in der Fachwelt
voll anerkannten, in den breiten Schichten des
Publikums aber immer noch heftig abgelehn-

ten ,alten” Meistern der modernen Kunst um
die Mitte des Jahrhunderts. Dabei soll aller-
dings nicht verkannt werden, daf der Einflug
auf den ,Geschmadk der Zeit* sehr erheblich
ist, wenn wir etwa an Textilien, ,industrial

design“, Mébel und Architektur denken.

Die moderne Kunst ist nach meiner Auf-
fassung von einer Reihe von Grundtendenzen
bestimmt, die sehr hiufig nebeneinander, ge-
legentlich aber auch hichst gegensitzlich in Er-
scheinung treten.

Da ist einmal der stiirmische Aufstand ge-
geniiber allen vorausgegangenen Kunstformen
— das Bemiihen, zu den Urspriingen als neuem
Ausgangspunkt zuriickzufinden. Hier steht am
Anfang der Fauvismus um 1905 in Frankreich,
dessen Vertreter den Zeitgenossen sehr be-
zeichnend wie wilde Tiere (, fauve®) erschienen.
Diese Kiinstlergruppe, die sich um Henri
Matisse zu einem groBen Angriff formierte, ist
durch eine radikale Unmittelbarkeit zum Vita-
len gekennzeichnet. Matisse malt gerne nackte
tanzende Figuren, Blumen, Kriige und so wei-
ter in einer fast brutalen, sicher urspriinglichen
Farbigkeit. Die Titel der Bilder werden provo-
katorisch, und doch, wie etwa ,Der Tanz mit
Kapuzinerkresse* (von Matisse, heute im
Kunstmuseum in Worcester/Massachusetts)
auBerordentlich programmatisch.

Auch der deutsche Expressionismus bewegt
sich immer wieder um urtiimlich-natiirliche For-
men. Denken wir nur an die Blumenbilder von
Nolde oder die Aktbilder von Heckel und
Kirchner. Welch unerhérte Bedeutung kommt
dem Natur- und Tiererlebnis auch bei Franz
Marc zu — einer der maSgebenden Kiinstler-
persénlichkeiten der Miinchner Gruppe ,Der
blaue Reiter”. Eine urspriingliche Naturhaftig-
keit kennzeichnet auch die Zigeunerbilder von
Otto Miiller. In der gleichen Richtung liegt die
verbliiffende Vorliebe fiir Harlekine und Fiir
die Zirkuswelt etwa bei Picasso, Beckmann und
vielen anderen.




Hier klingt aber bereits etwas sehr Bezeich-
nendes an: Ironie und Skeptizismus gegeniiber
der scheinbar wohlgeordneten Umwelt. So ist
George Grosz zu verstehen, in vielen seiner
Werke auch Picasso. Das sind aber nur scharf
gerittene Attacken. Der groBe ,Krieg” sieht
anders aus. Es ist bezeichnend, daf das Erschei-
nungsbild dieser kidmpferischen modernen
Kunst tatsiichlich vom Krieg mit seinen furcht-
baren Erlebnissen bestimmt ist. Picasso malt
unter diesem Eindruck ein gewaltiges Ulbild
,Guernica” (1937, heute als Leihgabe des
Kiinstlers im Museum of Modern Art in New
York). Max Beckmann malt 1918 das grauen-
hafte Bild , Die Nacht”. In der Plastik steht aus
gleichem Geist geformt Zadkines ,Zerstorte

Diagnose: MifStrauen

Wir alle sitzen im selben Boot.
Wir alle kauen das niimliche Brot.
Uns alle driidct der gleiche Schuh.
Und jeder sucht sein Ich im Du.

Wir rudern alle im Niemandsland.
Wir hoffen alle der rettenden Hand.
In uns ein Pendel treibt ohne Ruh’
Uns ziellos fort, einem Ende zu.

Wir sitzen also im selben Boot
Und wissen um jedes Einzelnen Not. —
Doch wir bleiben kalt und verharren stumm. —

Warum?
Herwig Strobl

Stadt“ in Rotterdam, und ,Das trauernde El-
ternpaar” von Kithe Kollwitz auf einem deut-
schen Soldatenfriedhof in Belgien (es wurde
zerstirt, eine Replik von Mataré befindet sich
in der Ruine 5t. Alban in Kéin).

Die moderne Kunst ist in manchen jhrer
Ziige, fiir viele iiberraschend, von tiefer Reli-
giositat. Nur so ist ein grofer Bildhauer wie
glihenden Ausdrudk Noldes (Zyklus aus dem

der Kirchenbaukunst, die wir nach dem zweiten
Weltkrieg erleben und fiir die die Wallfahrts-
kapelle von Le Corbusier in Ronchamp als
grofartiges Beispiel zu nennen ist.

Die moderne Kunst wire freilich falsch ver-
standen, wenn man in ihr nur Appell oder gar
Predigt sehen wollte, was einen festen Stand-
ort voraussetzen wiirde. Glauben und Sicher-
heit ist hie und da zu ahnen. Mehr empfindet
man aber Suchen oder oft verzweifeltes Bemii-
hen, in die Tiefe vorzudringen. Dies gilt fiir die
Abstrakten in besonderer Weise, wie etwa bei
Bracque, Baumeister und Miro, Nay und Hans
Hartung. ,, ...die kommende Kunst wird die
Formwerdung unserer wissenschaftlichen Uber-
zeugung sein, sie ist unsere Religion, unser
Schwerpunkt, unsere Wahrheit. Sie ist tief und
schwer genug, um die grofite Formgestaltung
zu bringen, die die Welt erlebt hat” (Marc).

Dieses Bemiihen um neue Ausdeutung wird
besonders erkennbar bei Picasso, wenn er in
seinen Portrits den Menschen gleichzeitig von
verschiedenen Seiten malt — es ist eine selt-
same, neuartige Rundherum-Schau. Der Einflu
der Psychologie, die mit Freud, Jung und Adler
im 20. Jahrhundert wesentlich neue Erkennt-
nisse vermittelt hat, ist in der Malerei deutlich
zu spiiren. Max Ernst, Paul Klee und Wassily
Kandinsky sind entscheidend unter diesem
Aspekt zu sehen.

Das Suchen im Unendlichen birgt groRe Ge-
fahren in sich. Es kann sich daraus unter Um-

Jackson Polodk und Mark Rothko, zu erken-
nen. Hier empfindet man nichts mehr von einer
ordnenden Konzeption, die doch gewif zum
Wesen jedes Kunstwerkes gehért.

Gerade das Bemiihen um neue Ordnungen
und die Bewiltigung der Welt nach neuen Prin-




ihrer Werke derart zu interpretieren, Hierher
gehoren aber auch in besonderer Weise die
~Konkreten”. Besonders Mondrians Komposi-
tionen, stilistisch itber mehrere Jahrzehnte kon-
sequent durchgehalten, haben mich immer stark
beeindruckt. Dies gilt auch von bildhauerischen
Werken, etwa von Max Bill, Karl Hartung,
Bernhard Heiliger und Hans Arp.

Diese Darstellungen sind dem wissenschafi-
lich-technischen Zeitalter, in dem wir leben, in
hichster Weise kongruent. Soldhe Klarheit der
Form, die natiirlich nur ein disziplinierter Geist
hervorbringen kann, hat bereits erheblichen
Einfluf auf unsere Umwelt gewonnen. '

Die moderne Architektur — kithne Kon-
struktionen aus Stahl und Glas — ist doch wohl
eine der stirksten AuBerungen des kiinstleri-
schen Stils unserer Zeit. Uberhaupt stehen die
groBen Architekten wie Frank Lloyd Wiright,
Gropius und Le Corbusier nach etwas schwer-
filligen Anliufen aus den Niederungen der
Architektur des 19. Jahrhunderts heute maf-
gebend an der Spitze der kiinstlerischen Ent-
wicklung. Es ist sehr bezeichnend, daf eine
Institution, die fiir die Kunst des 20. Jahrhun-
derts geradezu von symbolischer Bedeutung ist,
den Namen ,,Das Bauhaus” trug.

Ein sehr gescheiter Baumeister, der Ham-
burger Fritz Schumacher, hat in seinem Buch
»Die Sprache der Kunst” unter anderem aus-
gefihrt: ,Man kann sagen, jedes bauliche
Kunstwerk hingt ab von dreierlei: von der
Aufgabe, die erfiillt werden soll, den techni-
schen Mitteln zu jhrer Erfiillung und dem We-
sen des Erfiillenden. Das erste fithrt zu Forde-
rungen seiner Funktion, das zweite zu Forde-
rungen seiner Konstruktion, das dritte zu For-
derungen seiner rhythmischen Verhiltnisse.”
So verstanden, sind die modernen Hodhhzuser
in Verwaltung und Industrie sehr wohl hervor-
ragender Ausdruck unserer Massengesellschaft
und einer differenzierten Arbeitswelt.

Nicht im gleichen MaBe giiltig ist der Stil
von Gebiuden, die diesen vielen Menschen als
Heimstatt dienen. Die menschliche Individua-
litit vertrigt offenbar keine ,Wohnmaschi-
nen”. Immerhin wird vermutlich im Abstand
eines halben Jahrhunderts deutlich werden, da8
die Kunst des Stadtebaus in unserer Zeit An-
sitze von Daver gefunden hat. Hier liegen in

des 20. Jahrhunderts. Es geht um die Bewalti- Verh
 Bung der Masenhaftigheit. Am Rande sei ver-  Wirklichkekt

merkt, daf das Streben nach reprisentativem
Ausdruck in der Architektur des Nationalsozia-
lismus ohne kiinstlerisches Gewicht geblieben
ist. Alles Unechte demaskiert sich am ehesten
in der Kunst.

Wenn wir nun noch einen kleinen Exkurs
in die Literatur des 20. Jahrhunderts wagen, so
zeigt sich, daB Spielarten der Malerei durchaus
ihre Parallelen finden. Man kann sehr wohl
Hemingway und Matisse in einem Atem nen-
nen. Bei Faulkner mug ich oft an Chagall und
bei Kafka an Lionel Freininger denken. Ernst
Jiinger liegt sicher in der Nihe der Konstrukti-
visten. So wiren vielleicht auch angemessene
~Verwandte” von Brecht, Sartre, Ionesco und
Benn bis zu Béll und Giinther Grass zu finden.

Vollig neu ist im 20. Jahrhundert das Auf-
treten der Fotografie als kiinstlerisches Aus-
drucksmittel. Sie beginnt sehr frith mit be-
merkenswerten Bildern, wihrend der Film
lange braucht, bis er seinen Jahrmarktcharak-
ter abstreifen kann. Gerade als der Stummfilm
kiinstlerische Formen gewinnt, wird er vom
Tonfilm iiberholt. Auch in der Musik bringt
das 20. Jahrhundert grundlegende Verinde-
rungen.

Fiir den Menschen unserer Zeit, der riick-
schauend den historischen Ablauf der Kunst-
epochen kennt, dringt sich die Frage auf: Wo-
hin entwidkelt sich die in der ersten Hilfte die-
ses Jahrhunderts so erregend und eindrucks-
voll gewachsene moderne Kunst? Im Grunde
genommen ist sie ja gar nicht mehr , modern”,
wenn wir diesen Ausdrudk im wértlichen Sinne
nehmen. Man muR sich einmal vor Augen hal-
ten, daf die bedeutenden Personlichkeiten der
modernen Kunst, so jugendlich sie uns erschei-
nen mogen, lingst wiirdige Grofviter gewor-
den sind. Uberraschenderweise fehlt es an Re-
bellen in den jiingeren Generationen. Freilich,
ein halbes Jahrhundert ist im Laufe der Ge-
schichte nicht viel. Es sieht nicht so aus, als
wiirde uns in den nichsten Jahren ein plotz-
licher Bruch mit den bisherigen Ausdrucksfor-
men in véllig neue Bahnen bringen. Keinerlei
Anzeichen deuten etwa auf eine neue Gegen-
stindlichkeit hin. Die abstrakte Kunst wird
wohl ihren Anspruch behalten; entscheidend ist
aber, ob sie auch ihren kiinstlerischen Rang be-
haupten kann.



