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Ein Weg zur Kunst

Von Franz Eppel

Was sind wir heute einem Werk
der bildenden Kunst schuldig?

Wir haben ein sensibles Verhiltnis zur
Kunst gewonnen; eine Differenzierung der
Asthetik, die sich von dem ruhigen, umschrei-
benden Beschreiben von Kunstwerken ganz
entschieden abhebt. Gewiff haben wir heute
von vornherein ein nervises, unruhigeres und
deshalb in vielem auch unausgeglicheneres, un-
ausgewogeneres Verhiltnis zur Kunst (wie zu
allem anderen auch); ebenso gewif8 aber haben
wir ein wesentlich unmittelbareres, direkteres,
in manchem hingebungsvolleres und intensive-
res Verhiltnis zur Kunst gewonnen. Anstelle
des moglichst kompletten deskriptiven Um-
schreibens suchen wir die akzentuierende Be-
griffsbildung (Philipp Lersch) zwecks Kenn-
zeichnung der eigentlichen Charakteristik. Wir
suchen Begriffe, die moglichst selbst schon eine
gewisse kiinstlerische Qualitit — Linie, Tiefe,
Farbe, Anschaulichkeit — bieten, um sensorisch
transparent das Kunstwerk zu erhellen. Sie sol-
len nicht weniger, als selbst eine innere Einheit
hinter der iuBeren Vielheit der Erscheinungen
erfassen helfen.

Aus dieser inneren Einheit werden die Ge-
fithle und Empfindungen vor jedem Kunstwerk
gestiftet, welche die zahllosen Teilerscheinun-
gen (Formelemente) in die ganzheitliche Har-
monie ihres anschaulichen Charakters bringen.
Diese ganz urtiimliche, primdre Eigenschaft
(Qualitit) oder Wirkung (Ausdruck) erhilt je-
des Kunstwerk aus einer Struktur, aus der Lo-
gik seines inneren Aufbaues.

Wie vermag man sich der inneren Struktur
zu nihern?

Vor allem, indem man das K ans-
schlieBlich direkt betrachtet, ohme H:Il’muﬂﬁ
oder auf irgendweldien Umwegen. Entschei-

Hintanstellung jeder subjektiven Meinung zu-
gunsten einer moglichst objektiven Anschau-
ung. Man stelle sich auf die Architektur, Pla-
stik, auf das gemalte Bild ganz und gar ein.
Man versuche nicht, aus dem Kunstwerk von
vornherein etwas herauszulesen: eine Auskunft
iiber alte Trachten oder Volksbriuche, iiber
Ritterriistungen oder iiber die urspriingliche
Form eines umgebauten Turmes. Solche Frage-
stellungen — so interessant sie im einzelnen
sein mogen — gefihrden das Kunsterlebnis.
Denn sie werden dem Wesen eines Kunstwer-
kes nie und nimmer gerecht; sie provozieren
vielmehr irgendwelche Scheinantworten, die
vom Wesentlichen véllig ablenken. Solches mag
bei Museumsfilhrungen beliebt sein, aber
Trachtenkunde, Volkskunde, Topographisches
(alte Ortsbilder), Biographisches (Portritahn-
lichkeit) usw. sind nicht das zentrale Anliegen
der bildenden Kunst. Auch das ,Sprechen”
eines Portrits macht noch kein Kunstwerk aus;
Kunst ist viel mehr.

Das Kunstwerk als Individuum

Jedes Kunstwerk hat eine unverwedhsel-
bare, individuelle Sinngestalt, derer es nicht
zwei gleiche auf der Welt gibt — trotz der fast
zahllosen Bildwerke (und deren Filschungen).
Die Bemiihung um jedes einzelne Kunstwerk
lohnt dementsprechend unvergleichlich mehr
als die kunsthistorische Massenhaftigkeit (das
Stilphdnomen) und die darin wiihlende Ableit-
psychose: ,Dieser Meister muf8 bei jenem ge-
lernt haben, denn er malt Hinde und Augen
ganz dhnlich oder hochst gleichartig”; damit ist
iiber ein Kunstwerk herzlich wenig ausgesagt.
Jedes Kunstwerk will fiir sich da sein (so wie
jeder Mensch), nicht blo8 als Vater, Sohn,
Grofneffe oder Urenkel eines anderen Kunst-
werkes; oder gar mehrerer anderer.

Das Wunschziel ist somit viel weniger:
Kunstgeschichte zu treiben, als vielmehr Kunst-
anschauung, Kunstbetrachtung, die zu Kunst-
verstandnis und zum Kunsterlebnis hinfiihren
sollen. Kein Kunstwerk wurde eines kunst-
geschichtlichen Zusammenhanges oder einer
Ableitung des Vorher oder gar des Nachher
wegen geschaffen. Jedes entstand einzig und
allein als individuelles anschaubares Gegen-
iiber, vor dem man respektvoll ,dasteht mit
dem Hut in der Hand wie vor einem grofen
Herm und wartet, bis er uns anspricht” (Adal-
bert Stifter).
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Wer sich dem Kunstwerk so nihert, hat
allerdings eine bedeutsame Entscheidung be-
reits getroffen. Er will Kunstbetrachtung durch
eine intensive, gesammelte, fast kontemplative
Konzentration auf ein Individuum betreiben,
in welchem er einen Teil des Kosmos zu finden
hofft; das er selbst als ,kleinen Kosmos* an-
sieht und nacherleben will. Und wer es vor
einem qualititsvollen Kunstwerk tut, wird nicht
enttiduscht. Allerdings bedarf diese Begegnung
gewisser Voraussetzungen; Einstellungen, die
man kennen und sich zu eigen machen muR.
Sonst kommt es zu keiner wechselseitigen Be-
ziehung, Eine Voraussetzung ist das Wissen um

Franz Eppel, Ein Weg rur Kunsi. 200 8., 32 Blld-
tafeln aut ler, 1 s Lol
nen, Verlag Si. Peter, Salzburg, 1965, S 198,—.

Es ist eigenartig, das gute Biicher oft schwer zu
en sind; bel dem vorliegenden jedenfails
geht es einem 80, Man hat Franz Eppel schon in
seinan friheren Werken als ausgezeichneten und
vielseitigen Kunsthistoriker kennenge A
sem Band aber enlpu‘rpt er sich zusitzlich als her-
vorragender Kunstpé agoge. An Hand von schein-
bar willkirlich herausgegriffenan Baisplelen aus
dem Raume Niederésterreich erklart er die Merk-
male der einzelnen Stitepochen, ob es sich nun um
einfache Mauertachnik, um Bauelemente oder um
ngen der bild Kunst h deit, legt —
%lgnz unorthodox — dar, daB man gerade einem
rkac{:trm hlldu:*dm Eamltmorlt emml nicht mit
r 8n wissenschaftlichen tik, sondem
mit dem erfihlend Ame_, rt
::&I:hg fﬂ? Sdaamh:i Ebet. "iu“ seinen so ein-
ru; 1]

eistet: m'l?“ 3 5

atten, in ku ichtlichen Be
Zu werden und die daher mit den ﬂhlmm Kunst-
fihrern, die meist von Fachausdriicken strotzen,

den

nicht viel an kénnen, Weg Vi
ey S e 5 Wi e Dy
mmm. wiedarum helfen ein ister Ilnn; eine
der Obersichtiichkeit, ledig) die Kunat-
druckbiider entbehren der oder we-
gstens der Numerierung Auffindung nach

ni i ihre
dem Bilderverzeichnis (st nicht einfach. M. ~-A.

werkes, um die Physiognomie und um die Cha-

rakterologie (die beide freilich in untrennbarem
Zusammenhang stehen).
~Kunstgeschichte als Geistesgeschichte” jst

hingegen ein ganz ebenso gefihrliches Schlag-
* und Paralleli-

wort wie das 5 isi

rauhen Altstimmen” — das alles sind absolut
unstatthafte Aquivokationen. Auch eine »Spra-
che der Kunst” gibt es nicht: Kein Renaissance-
brunnen plaudert von galanten Zeiten, keine
Kirche erzihlt von den Hussiten. In solchem
Parallelisieren liegen Ffiir das individuelle
Kunstwerk geradezu todliche Gefahren, roman-
tisch illustrative MiBverstindnisse werden bil-
lig vulgarisiert.

Man schweige doch vor allem und &ffne die
Augen!

Wie betrachtet man ein Kunstwerk?

Mit den Augen hat man jedes Werk der
bildenden Kunst (Graphik, Malerei, Plastik,
Architektur) zu betrachten und — zunichst
(nodh) nicht gedanklich reflektierend. Die ande-
ren Sinne wirken ganz selbstverstindlich und
unwillkiirlich mit. Das ist nur natiirlich und
daher auch ganz unvermeidlich. Das war beim
Schipfer jedes Kunstwerkes ganz ebenso und
soll deshalb auch gar nicht unterbunden wer-
den. Es ist nur natiirlich, daR bei der Betrach-
tung einer Plastik auch der Tastsinn unwillkiir-
lich greifen will, daf beim Betrachten einer
Architektur das Raumgefiihl sich auf den gan-
zen Korper bezieht, sogar auf die Beinmuskeln,
die das Durchschreiten des Bauwerks bewerk-
stelligen, daf auch das Hin- und Herwenden,
das Umherschauen, Gehen und Stehen ein Bau-
werk erst ganz ,ermessen helfen, Es ist eben-
so natiirlich, daR bei der Betrachtung von Far-
ben im Zusammenhang mit der Oberfliche
eines Olbildes, eines Freskos oder einer Plastik
(aus Ton, Holz, Metall) auch sinnliche Tast-
empfindungen mit angeregt werden (worauf es
manche Kunstwerke sogar speziell abgesehen
haben). Dag manchen Kunstformen eine hohe
Musikalitiit innewohnt, die sich unwillkiirlich
~aufspielt”; ebenso natiirlich wollen manche
Bilder den Geschmack- und den Gerudhsinn
aktivieren, Stilleben vor allem. Man muR sich
nur immer dariiber im klaren sein, daB diese




