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Die Stiftskirche von St. Florian 297

Wie auf diinnen Stiben ,,schwebt” die Chordecke iiber dem Kranz der
Ovalfenster, deren Stichkappen nach bohmischer Art waagrecht angehoben
werden. So fillt das Licht gleichsam durch eine von der Konstruktion
gebildete Raumschale, diaphan und indirekt. An diesem Effekt hat der
Baumeister entschieden ebensoviel Anteil wie der Dekorateur Carlone.

Auch das Langhaus wird durch hohe Mittelarkaden und grofe Halbkreis-
fenster im Obergaden kriftig durchlichtet, und seine Konstruktion driickt
sich in massiven Pilasterbiindeln aus, die vor die Wand treten und in ihrer
ganzen Hohe durchgegliedert werden. Wie im Chorraum bildet die plastisch
betonte Architekturstruktur die Grundlage der dekorativen Gestaltung.
G. B. Carlone folgt jeder raumlichen Intention Luragos. So entstehen die
runden Anldufe der Pilaster nicht aus einer Wandschwingung, sondern
durch Biindelung des flachen Kolossalpilasters mit zwei Viertelsdulen. Diese
an sich konstruktiv leere Form wird von Carlone oberhalb des Gesimses
als Sockel der Prophetenfiguren gedeutet.

Die Mittelschiffwand wird von den Rundkérpern durch eine scharfe
Stuckkante getrennt und verliuft hinter den Stiitzen, wie die Gesimsbil-
dung am besten zeigt. Bei lingerer Betrachtung im Raum I6st sich all-
mihlich die Wolbung als selbstindige baldachinartige Konstruktion von
der seitlich hinlaufenden, aber nur angedeuteten Wand.

Das additive Prinzip in der Gewdlbebildung wird in den Seitenschiffen
mit noch stirkerer Vehemenz beibehalten. Lingliche Achteckkuppeln in
Form steiler Klostergewdlbe mit dunklem Grund und auf kleinen Penden-
tifs liegen parallel zum Mittelschiff, getrennt von den schon erwdhnten
hellen, breiten Jochbogen. Hier erfolgt die grofftmégliche Modulation einer
geschlossenen Seitenschiffwolbung.

Waldsassen (Abb. 19 und Fig. 1)

Abraham Leuthner, angeblich aus Oberdsterreich (Morper 1927, p.
103, Anm. 13), ist als Verfasser des Holzmodells zum Neubau der ehema-
ligen Zisterzienserabteikirche Waldsassen im Jahre 1682 gesichert (Franz
1962, p. 49). Wie weit die Ausfiihrung seiner Vorstellung folgte, ist unklar.
Man begann zunichst mit dem Klosterbau, und ab 1690 wird Leuthner. in
Waldsassen nicht mehr genannt. Das konnte damit zusammenhingen, daf8
das Kloster in diesem Jahre einen eigenen Abt erhielt, wihrend es bis dahin
Fiirstenfeldbruck unterstand (Schnell 1961, p. 3).

Die Behauptung, Waldsassen sei Leuthners Hauptwerk (Bachmann
1964, p. 23), bleibt jedenfalls solange hypothetisch, als wir weder aus
neuen Archivalien noch aus anderen gesicherten Werken Qualitit und Um-
fang seines kiinstlerischen Schaffens besser beurteilen konnen.

Unbestreitbar sind Luragos Anregungen auf den Kirchenbau, die teil-
weise aus Passau (Dom), aber auch aus Béhmen direkt (St. Ignatius in
Prag) bezogen werden. Dazu waren aufler Leuthner auch die Gebriider
Georg Dientzenhofer (bis 1689 als Polier titig) und Christoph Dientzen-
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hofer (nach 1689) in der Lage. Allerdings war ihre Mitwirkung an der
Plangestaltung wegen der vermutlich noch untergeordneten Stellung im
Baubetrieb nur beschrinkt méglich. Die Lage der Kuppel und die Anlage
eines Langchores (Franz 1962, p. 49/50) scheiden als stilistische Kriterien
weitgehend aus, da sie ohne Zweifel durch die Klostertradition bedingt
und von Anfang an festgelegt waren. Unverstindlich auch, warum die
basilikale Raumordnung auf Georg Dientzenhofer zuriickgehen soll
(Schnell 1961, p. 5), wenn man die beiden oben genannten Kirchen
Luragos als Vorbilder anerkennt. SchlieBlich hat man in der deutlichen
Zuriicknahme der plastischen Wandgliederung gegeniiber Passau eine Re-
vidierung der Pline durch J. B. Mathey (Morper 1963, p. 314) vermu-
tet, der 1682 und 1683 mit dem oberpfilzischen Kloster in Verbindung
gestanden ist (Morper 1927, p. 173 ff.). Die Problematik der Baumei-
sterfrage beriihrt hier nicht weiter; aber ebenso komplex ist die stilistische
Situation des Baues. Nur gewaltsam ist es mdglich, an ihm einen Gegensatz
zwischen italienisch-b6hmischem und deutschem Stilwollen abzulesen. Die
Ausdrucksqualititen gehen ineinander iiber, und Waldsassen nimmt fiir
die weitere baukiinstlerische Entwicklung eine dhnlich wichtige Stelle in
Siiddeutschland ein wie St. Florian in Osterreich.

In ihren Mafen stimmen die beiden Kirchen gut iiberein (die Angaben
fiir St. Florian in Klammer): Gesamtlinge 82 m (77.5); Mittelschiffbreite:
13.7 m (13.7); Mittelschiffhhe: 23.9 m (24 m); Tiefe der Seitenkapellen:
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Fig.1 Waldsassen, Grundrif der Stiftskirche (Hauttmann 1921)

Die Aufgliederung des Raumes erfolgt jedoch nach anderen Uberlegun-
gen; es fehlt die fiir St. Florian entscheidende Idee, den Monchschor (,,Her-
renchor”) in einen Kuppelraum und hinter einem vierten Langhausjoch
niher vor den Hochaltar zu verlegen. Waldsassen zeigt im Grundrif8 (Fig. 1)
ein echtes, wenn auch nichtvortretendes Querhaus und eine echte Vierung
vor dem mittelalterlich langen, gerade geschlossenen Chorraum.

Das Langhaus besitzt nach Art der bohmischen Kastenrdume gleichartige
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Einziehungen nach O und W hin. Auch die weitere Abfolge der Raumzo-
nen wird zwar klar bezeichnet, aber doch zuriickhaltend im Vergleich zu
Passau oder gar St. Florian.

So treten die Vierungspfeiler gegen den Chorraum hin nicht mehr vor,
und ihre Abschrigung wirkt so verbindend in die Querarme hinein, daf
die anstoflenden Doppelpilaster (auf gemeinsamer Sockelplatte) fast deko-
rativen Charakter erhalten (Schnell 1961, Abb. auf Seite 17). Die ho-
hen Rundfensterpaare in den SchluBmauern dort leiten sich wiederum sehr
deutlich von Béhmen ab (Klattau, St. Salvator in Prag), ebenso die Art der
»Stichkappenbildung” iiber den beiden seitlichen Fenstern.

Instrumentierung und Dekoration dieses Bereiches zeigen Ansitze einer
neuen Raumvorstellung, die auf ein Ineinandergehen der Teilrdume hin-
zielt. Dem widerspricht im Grundrif die starke Separierung der Kapellen-
rdume voneinander und vom Mittelraum. Ebenso bleibt nach aufen hin die
strenge Geschlossenheit des Kirchenkérpers erhalten.

Trotzdem ist auch hier ein neues Verhiltnis von Raum und Baumasse
gegeben. Die linglichen Achteckriume, sie wurden von St. Ignatius in Prag
angeregt, zehren die Mauer vom Kern her auf. Es beginnt die ,,Durchkne-
tung” (S chnell) — nicht nur des Raumes, sondern auch der Materie. So
offenbart schon die grundlegende Verschiedenheit der Vierungspfeiler von
Waldsassen und St. Florian den stilistischen Abstand der beiden Riume.
Oder die Turmriume: in Waldsassen wie herausgebohrt; echte Zentral-
réume, die die Form ihrer Umbhiillung selbst bestimmen, auch die Abschri-
gung der Turmecken.

Die Anordnung der Kuppel ungefihr in der Mitte der Hauptachse ver-
leiht ihr eine stirkere Wirkung gegeniiber dem Langhaus als in St. Florian,
andererseits gliedert sie sich besser in den Jochrhythmus ein. Dazu trigt die
Aufteilung der Chortonne in querliegenden Bildfeldern bei, die stark ver-
kiirzend wirken. Das Herauslésen eines eigenen Raumkorpers in der Vie-
rung fehlt.

Der Raum erreicht hier seine grofte Helligkeit. Aus den kurzen
Seitenarmen mit seinen vielen Fenstern flutet das Licht unter die fenster-
lose Kuppel, ganz im Gegensatz zur stark wechselnden Beleuchtung des
Langhauses.

Der Aufbau des Raumes gleicht jenem von St. Florian, doch tritt an die
Stelle der Formendringung und der Plastizitit einzelner Glieder ein klares,
lineares Ordnungssystem mit breiten Bindern, diinnen Deckplatten und
flichigen Kuppelungen.

Die Emporendffnungen werden grofer gebildet und durchbrechen die
fiillende Wand vollends; ihre Bogen setzen iiber der kleinen Kapellenord-
nung direkt am Pfeiler an.

Trotz aller ,Durchsiebung” der inneren Raumgrenze ist sie deutlicher
erkennbar als in St. Florian. Dort wird sie von der grofen Ordnung und
von den eingestellten Bogenarkaden verunklirt, hier bildet die Kapellen-
offnung selbst einen Teil der Mauer. Die Briistungsfelder bleiben in der

20



300 Johann Sturm

Wandflucht und setzen wie in St. Ignatius in Prag (Abb. 18) die Kapitelle
der groen Pilaster bandartig fort. Die verbleibende Fliche bis zum Gesim-
sekranz wird nach demselben Vorbild mit groflen Stuckmotiven besetzt.

In den Seitenkapellen entwickelt Waldsassen mit der Durchbrechung
der Wélbekalotte (Franz 1962, T. 69) ein neues raumliches Motiv, das
in der seltsamen Form der Passauer Seitenschiffgewdlbe bereits vorbereitet
war. Emporenrdume und Kapellen flieBen in Waldsassen ineinander, ge-
steuert vom gedampften, indirekten Licht aus den Emporenfenstern.

Damit wird teilweise die Auffassung der Anraumzone, wie sie in Passau
und St. Florian herrscht, umgekehrt; es konnen sich keine schwarzen und
hohlenartigen Raumhintergriinde mehr bilden. Die Tendenz zur Ausbil-
dung eines sekundiren, zusammenhingenden Raumsystems ,hinter” der
Hauptraumgrenze entfaltet sich jedoch weiter.

Béhmen: St. Ignatius in Prag (Abb. 18 und Fig. 2)

Beide Kirchen, Waldsassen und St. Florian, beziehen sich stilistisch wie-
derholt auf die Jesuitenkirche Carlo Luragos in Prag/Neustadt. Sie zeigt
trotz ihrer konservativen Stichkappentonne eine Reihe wesentlicher Merk-
male, die sie zu einem wichtigen Vorldufer machen.

a1 AN

Fig. 2 Prag, St. Ignatius in der Neustadt (Morper 1927)

Thre Baugeschichte ist die Architekturgeschichte Prags von zirka 1660 bis
1690. Verschiedenartige Vorstudien, Entwiirfe und Umbauprojekte zeigen
die Entwicklungstendenzen und stilistischen Moglichkeiten der kirchlichen
Baukunst dieser Zeit in Prag.

Nach ersten Vorbereitungen seit 1655 begannen die Jesuiten 1659 mit
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dem Kollegbau (Vackova 1925, p. 418), wihrend die Kirche selbst in
der Hauptsache erst zwischen 1665—1671 (Vallery-Radot 1960,
Nr. 1041) errichtet wurde. Die verschiedenen Studien zur Kirche und zum
Kloster haben sich im Prager Zentralarchiv, in Paris und im sogenannten
Dientzenhofer-Skizzenbuch (Bayrisches Nationalmuseum Miinchen) erhal-
ten (Jira 1924/1925, Vackova, op. cit.; Vallery-Radot, op.
cit.; Bosch 1954).

Nach 1671 erfolgte auBer der Ausstattung des Inneren der Ausbau der
Fassade, an dem Paul Ignaz Bayer als Nachfolger Luragos beschiftigt wur-
de. Ausgenommen die neue Vorhalle hielt er sich aber in den wichtigen
Ziigen an Luragos Vorstellung, dhnlich wie beim Chorbau der Kirche im
Jahre 1686 (Franz 1962, p. 41).

Die Projekte zur Klosterkirche greifen teilweise noch auf Vorstellungen
der ersten Jahrhunderthilfte zuriick, ihre Unterschiedlichkeit in der Kapel-
lenbildung und der Pfeilerform 148t auch verschiedenartige Aufriflosungen
vermuten.

Da sie jedoch stilistisch nicht unmittelbar zu St. Florian relevant erschei-
nen, konnen sie hier iibergangen werden.

Bald nach 1660 diirfte ein erstes Fassadenprojekt fiir St. Ignatius in Prag
(Abb. 13) entstanden sein, das allgemein Carlo Lurago zugeschrieben wird.
Wichtige Argumente dafiir liegen in der stilistischen Verwandtschaft mit
dem Klementinum in der Prager Altstadt (beg. 1654) einerseits und dem
ebenfalls urkundlich von ihm aufgefiihrten Kollegbau der Neustadt siid-
lich der Kirche anderseits, auf dessen Fassadengliederung die linksseitige
Variante des Projektes sehr deutlich eingeht. Der schwerfillige Aufwand,
mit dem die Ordnung vorgeschoben wird, die damit versuchte struktive
Gliederung, vermengt mit einer manierierten Formenfiille, passen gut in
den Prager Stil der sechziger Jahre.

Als Anregung diente die Wiener Jesuitenkirche Am Hof, deren Fassade
um 1662 umgestaltet worden war. Raumlich am nichsten kommt ihr ein
Entwurf im D.-Skizzenbuch (Franz 1962, T. 29) mit drei Portalen, ab-
getrennten Flankenrdumen, Statuennischen und Wendeltreppen¢). Unter
dem Eindruck der Wiener Kirche zeigt der Entwurf eine Gruppe bekrénen-
der Segmentgiebel, die man aber nach der Darstellung bei Ouden-Allen
(nach 1679, Franz 1962, Abb. 16) nie ausfiihrte. Trotzdem ist ihr Ein-
fluB auf die Gestaltung des Mittelgiebels von St. Florian (Abb. g) zu erwi-
gen, dessen Form man kaum von Wien ableiten kann.

Eine andere unmittelbare Vorstudie zum Bau (Fig. 3) besitzt noch die
breite Vorhalle zwischen Eckriumen, jetzt aber durch Siulen gegen das
Langhaus hin gedffnet, deren Anordnung in der Emporenfront genau jener
von St. Florian gleicht, nur da8 auch der seitliche Anlauf mit Halbsdulen

16) Die Chorgestalt dieses Projektes mit erhdhtem Querraum hinter einer starken Ein-
ziehung und drei Altarrdumen erinnert an die Raumdisposition der barockisierten
Stiftskirche von Kremsmiinster (Bretschneid e r 1914, Fig. 36).

20*
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Fig. 3 Prag, St. Ignatius in der Neustadt, Projekt (Morper 1927)

besetzt ist. Sicherlich lag die Verwendung des Palladiomotivs an dieser
Stelle nahe, und fiir Prag 1iBt es sich iiber Alt-Bunzlau (Franz 1962,
T. 27) nach S. Maria Victoria zuriickverfolgen; aber die Anwendung der
Freisiule stellt in Luragos Architekturschaffen eine Ausnahme dar. Fiir
St. Florian reiht sich das Motiv unter die Summe der Anregungen, die allem
Anscheine nach iiber Passau hinaus direkt mit dem bshmischen Kunstkreis
verbunden werden miissen.

Wir finden die Saule auch im dazugehdrigen Aufrif (Abb. 18) wieder,
der sich mit Doppelgurten, tiefen Stichkappen und kleinen Kapellenfen-
stern konservativer gibt als der Grundri. Dort entwickeln sich iiber den
oktogonalen, getrennten Kapellenriumen die typischen langlichen Platzl-
gewodlbe, ganz dhnlich der Ausfiihrung.

Der genannte Grundrif8 zeigt auBerdem ein risalitartiges Vortreten der
Fassadenmitte etwa um die Stirke der Fassadenmauer.

Die Uberleitung erfolgt durch konvexe Eckstiicke zwischen Pilastern, die
zuriickliegenden werden aber bis auf eine Kante iiberschnitten. Da der
besprochene Grundri# zweifelsfrei von Lurago stammt, ist ihm auch die
vollkommen gleiche Ausfithrung ohne Zogern zuzuschreiben. Analog dem
ilteren Fassadenprojekt darf keine Fortfithrung der Rundkante bis zum
Hauptgiebel erwartet werden, da man nach wie vor mit einer Estrade
rechnete (vgl. Franz 1962, p. 41).

Franz (loc. cit.) verweist auf die Pfeilerform des Passauer Domes, die
ein dhnliches Gefiihl fiir ,plastische Biegung der Masse” zeigt. Passau ist
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allerdings etwas spiter als der besprochene Grundriff anzusetzen, die Form
kam also von Prag und nicht umgekehrt. Sie ist so neuartig in Luragos
Kunst wie die Freisiule.

Dagegen ist uns die wandhafte Gestaltung des Innenraumes durch im-
mer entschiedenere Abschirmung der Kapellen zu einem dunklen Raum-
grund aus seinen anderen Kirchenanlagen gelidufig. Die Aufspaltung der
Mauer, die Hinterlegung des Hauptraumes mit einer ,Raumfolie” fiihrt
Bosch (1954) auf das fiir B6hmen typische ,plastische Gefiihl” in der
Gestaltung der Raumbhiille zuriick.

Auch auf den Kirchenraum von St. Florian hat diese Vorstellung nach-
haltig eingewirkt, zusammen mit dem nach 1660 auftretenden Empfinden
fiir die plastische Wirkung des Einzelgliedes innerhalb einer gréferen Ord-
nung.

Dazu noch ein kurzer Seitenblick auf die gewaltigste Palastfassade Béh-
mens, die Hauptfront des Palais Czernin auf der Prager Burg (Morper
1940). 1669 wurde der Bauvertrag mit Francesco Caratti geschlossen, fiir
den bis 1676 die Zahlungen laufen. Er stammt aus Bissone am Luganersee,
in unmittelbarer Néhe des Val d'Intelvi gelegen, und war vorher am
Schlobau von Raudnitz beschidftigt, der nach seinen Plinen begonnen
wurde.

Die Anordnung der Riesensiulen (Abb. 21) an der Fassadenwand geht
vielleicht auf den gebildeten, weitgereisten Bauherrn zuriick, der damit
seine Vertrautheit mit den groflen italienischen Beispielen beweisen wollte
(Bachmann 1964, p. 13 £.). (Palladio: Pal. Porto-Breganze in Vicenza)

Gegeniiber Raudnitz erfolgt die Herauslosung der Kolossalordnung aus
der Mauerfliche, die dahinter durchgezogen wird. Riesige Sockel heben sie
in unerreichbare Hohe, doch liduft die Gliederung bis zum Gebaudefufl her-
ab. Eine ,freistehende” Ordnung wird gleichsam zwischen Dachkranz und
Erdboden eingespannt; sie erinnert an eine Riesenpalisade, von deren ab-
wehrender Wirkung sie ja auch besitzt.

Etwas davon zeigt auch der frithe Fassadenentwurf fiir St. Ignatius
(Abb. 13). Auch hier ragt die grofe Ordnung fast ,frei” auf, Diamant-
quader und Kugeln bedeuten ihre plastische Auflésung nach oben hin.
Wenn auch kleinteilig durchsetzt, so konzentriert sich doch die ganze pla-
stische Kraft des Fassadenspiegels in den gleichsam ,,ausgesonderten” Pi-
lasterkdrpern, die funktionslos vor der Wand stehen.

So wenig wir vom einen oder anderen Fall her eine direkte stilistische
Beziehung zur Wandgestaltung des Raumes von St. Florian erkennen kén-
nen, die kiinstlerisch verwandte Auffassung ist gegeben.

Die Jesuitenkirchen von Komotau, Kéniggritz und Klattau

Der erst in letzter Zeit ins BewuBtsein der kunstwissenschaftlichen For-
schung geriickte Bau der ehemaligen Jesuitenkirche von Komotau (N an -
kova 1969) (Abb. 23) ermédglicht die Uberpriifung der geschilderten stili-
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stischen Entwicklung in B6hmen um 1660 allgemein und im Schaffen Carlo
Luragos im besonderen.

Tatséchlich bildet die 1663—1671 errichtete Kirche schon vom Grundrif
her einen iiberzeugenden Beweis fiir die Urheberschaft Luragos an den
Vorentwiirfen zu St. Ignatius in der Prager Neustadt. In der Gesamtheit
der Erscheinung wie in der rdumlichen Aufgliederung durch einen seichten
Vorbau, eine mittelschiffbreite Vorhalle zwischen nichtvortretenden Flan-
kentiirmen, ein dreijochiges Langhaus und den Rechteckchor mit den typi-
schen Anriumen steht Komotau zwischen dem Prager Projekt mit der
Siulenempore (Fig. 3) und der Ausfithrung (Fig. 2). Gleich den anderen
Lurago-Kirchen Béhmens folgt es dabei dem bdhmischen Anlageschema.
Am dreigeschossigen Aufrif der Langhauswand fillt am stirksten die
Instrumentierung der tragenden Glieder mit gekuppelten Halbsdulen auf.
Sie werden auf hohen Stiihlen bis iiber die Emporenbalustrade hochgezo-
gen und tragen iiber vergoldeten korinthischen Kapitellen das vom Empo-
renbogen fragmentierte Gebilk und kriftig vortretende Gesimseplatten.
Doppelgurte und tief einspringende Stichkappen gliedern die Tonne dariiber.

Der Raum von Komotau ist fiir die Kenntnis der Architektur Luragos
eine stilistische Offenbarung. In der altertiimlichen Deckenform und ihrer
letztlich von 5t. Michael in Miinchen kommenden Stuckgliederung, mit der
grofriumigen Emporenform und der schlanken Raumproportionierung er-
innert er unverkennbar an Luragos ersten GrofSkirchenbau in Prag, die
Jesuitenkirche St. Salvator am Klementinum. Denken wir uns dagegen dem
Saulenpaar einen Pilaster vorgeblendet und den Gesimsekranz unterhalb
der Halbkreisfenster ausgesetzt, so erhalten wir die schwellende Form der
Passauer Pfeiler und deren baldachinhafte Funktion im Raumverband.

Von Komotau her wird auch die Zuschreibung des Fassadenprojektes fiir
St. Ignatius (Abb. 13) unterstiitzt und das Auftreten von Sdulen im Pra-
ger Grundrif3.

Wir finden Carlo Lurago hier genau an jenem Punkte der allgemeinen
Entwicklung, der oben am Beispiel der Czernin-Fassade erortert wurde.
Bewufst wird der Gegensatz zwischen den Rundkérpern und der glatten
Wand — angedeutet in den Spandrillen der Seitenarkaden und der Empo-
ren — herausgestellt, und die Verminderung der wandplastischen Gliede-
rung (St. Ignatius) ist als Fortsetzung ebenso denkbar wie deren weitere
Steigerung (Passau).

Das Motiv der gekuppelten Halbsiulen an der Innenwand ist zu dieser
Zeit in Béhmen auffallend neu und bedarf einer Uberlegung. Eine Ablei-
tung von der Miinchner Theatinerkirche S. Cajetan (beg. 1663) ist nicht
nur aus zeitlichen Griinden schwierig — obwohl Lurago den Bau sicher
gekannt hat und sich bei der Gestaltung des Passauer Domchores auch
seiner erinnerte. Das Doppelsdulenmotiv von Komotau entspringt einem
vollig andersartigen Empfinden. Hinter dem harten Gegeneinander von
Wand und Stiitze wird Palladios Vorbild (Abb. 24) spiirbar, vielleicht in
einer spezifisch lombardischen Interpretation.
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Etwa ein Jahrzehnt vor St. Ignatius in Prag errichtete Carlo Lurago die
Marienkirche von Kéniggritz (1654—1666, T op. XIX, p. 107) fiir die
dortige Jesuitenniederlassung. Leider fiihrte ein Brand im Jahre 1760 zu
groRziigigen Erneuerungen, und so ist zu bezweifeln, ob das Mittelschiff
von Anfang an mit Platzlgewdlben eingedeckt war (Abb. 16) (Franz
1962, p. 29). Die Moglichkeit dazu besteht aber, weil die angeblich unver-
inderten Seitenkapellen diese Gewdlbeform zeigen.

Fig. 4 Koniggritz, Jesuitenkirche (Top. XXIX)

Der Hauptraum mit starken, gleichgeformten Einziehungen in der
Hauptachse schliet sich auch gegen die Kapellenrdume hin ab (Fig. 4).
Uberhaupt herrscht geradezu ein Prinzip der Raumseparierung in der Or-
ganisation des Baues. So wird der relativ kleine quadratische Chorraum
mit einer tambourlosen Rundkuppel zu einem Zentralraum umgestaltet,
der auch gegen das Langhaus hin autark bleibt. Die urspriingliche Form
der Kuppel war angeblich achteckig und flach (Duras 1933, p. 35).

Die Langhauswand in basilikaler Ordnung und mit korbbogigen Em-
porendffnungen besitzt noch nicht die klare Geschofteilung von St. Igna-
tius in Prag: Die Hohenlage der Kapitelle und der Balustraden stimmt nicht
iiberein, doch lduft das Gesimse in seiner gesamten Profilhdhe durch, ohne
Beeintrichtigung durch die Emporen oder die spéter mit Riicksicht auf den
Lichteinfall eingefiihrte Unterbrechung. In den Emporenzwickeln finden
wir erstmals jene dekorativen Hingemotive, die auch der Lurago-Entwurf
fiir St. Ignatius in Prag zeigt (Abb. 17) und die — obwohl dort nicht aus-
gefithrt — schlieflich zu den wallenden Stuckvorhingen von St. Florian
entwickelt wurden. Auch in vielen anderen Ziigen ist Kéniggritz dem Bau
oder einzelnen Entwiirfen von St. Ignatius so eng verwandt, da8 sich eine
erneute Besprechung eriibrigt.

Die Jesuitenkirche von Klattau wurde 1655 von einem unbekannten
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Baumeister begonnen (T o p. VII, p. 86). Im Jahre 1666 iibernahm Domeni-
co Orsi Orsini den Bau, an dem er schon 1656 als Polier beschiftigt war
(Cavarocchi 1966, p. 207). 1671 stand die Kirche architektonisch
vollendet (Abb. 15). Orsi arbeitete anfangs hiufig mit Carlo Lurago zu-
sammen (Duras 1933, p. 49) und gewann nach dessen Verpflichtung
nach Passau zusehends an Ansehen. Luragos EinfluR wird in Klattau am
besten in der Gestaltung des Querschiffes mit einem Paar hoher Rund-
bogenfenster und einer Emporenbriicke nach dem Vorbild von St. Salvator
in Prag sichtbar.

Echte, leicht vortretende Querschiffarme bilden einen kreuzférmigen
Grundrif3, dessen Ostteil allerdings in das anstoflende Klostergebiude ein-
gebaut wird. So driickt sich auch hier die Raumgliederung nur sehr un-
deutlich nach aufen hin aus. Uber der Vierung erhebt sich eine monumen-
tale, pendentif- und lichtlose Hingekuppel, die sich wie ein riesiges schwar-
zes Segel hinter dem hellen Langhausgewdlbe spannt (Cavarocchi
1966, Abb. 4). Auch die Querarme und die Vierungspfeiler erhalten krif-
tiges Seitenlicht, dagegen bleibt der Hauptchor wieder betont dunkel.

AuBer der Gesamtform des Grundrisses ist besonders die Offnung der
Raumzonen zueinander bemerkenswert. Statt einer Einziehung der Vor-
halle im W treten die Turmkorper leicht iiber die AuBenflucht vor; auch
die Verminderung der Raumhéhe ist nur angedeutet. Im Langhaus werden
die Pilaster nicht verdoppelt, soda8 sich die Kapellen in ganzer Breite zur
Mitte hin 6ffnen.

Sicherlich geht diese fiir BShmen ungewdhnliche Formulierung auf Orsi
zuriick. Fiir dessen Bekanntschaft mit auBerbéhmischen Kirchen sprechen
auch die grofirdaumigen im Halbkreis geschlossenen Emporen, die gestreck-
ten Proportionen der Jochfelder und ihre schlanke Pfeilerbildung; es sei
denn, man will auch hierin das Nachwirken von St. Salvator erkennen.

Zusammenfassung: St. Florian — Béhmen

Das additive Prinzip in der Anlageform

Der typische Kirchenraum des 17. Jahrhunderts in Béhmen besteht aus
einer Abfolge deutlich voneinander getrennter, daher relativ selbstindiger
Raumgebilde, die in fortschreitender Abfolge vom Eingang zum Chor er-
lebt werden miissen. Das , Mittelschiff” des Langhauses wird architekto-
nisch und bedeutungsmifig zum Hauptraum erhoben, der seitlich von
Kapellen, in der Lingsachse von polar geordneten, einander #hnlich
geformten Anrdumen umgeben wird. Grundrif und Raum driicken die
Tendenz zur doppelt symmetrischen Anlageform deutlich aus, sie bewirkt
eine gewisse Zentralisierung.

Auch St. Florian zeigt diesen Aspekt mit der gegengleichen Einziehung
des Hauptraumes nach O und W und der dem Kuppelraum angeglichenen
Form des Westjoches. In vier Langhausjochen und einer Gesamthshe von
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iiber 24 m (Czerny 1886, p. 130 f.) driickt sich die gesteigerte Rdum-
lichkeit gegeniiber dem Saalraum im Carlone-Schema aus.

Querhaus und Kuppelraum

Die entwicklungsmiflige Erklirung des Kuppelraumes von St. Florian
ist auf zweifache Weise moglich:

a) als Reduktion eines Querschiffes auf den Vierungsraum, der sich durch
Einziehung aus der Raumflucht 16st und das Moment der Raumdurch-
dringung aufgibt,

b) als vom Hochaltar abgeriickte, verselbstindigte Chorkuppel, d. h. als
modulierter Chorzentralbau.

Auch wenn sich beide Moglichkeiten in ihrer Erscheinung vermischen,
ihrer anfinglichen Konzeption nach sind sie grundverschieden: Das echte
Querschiff kann nur in Verbindung mit dem Langhaus erdacht werden;
die Chorkuppel ist von Anfang an ein autarkes Raumgebilde, das einer
additiven Gestaltungsweise entgegenkommt.

In Prag bietet schon ein frither Vorentwurf mit Chorkonchen fiir St. Ig-
natius/Neustadt beide Moglichkeiten der Interpretation (V a ck o v a 1925).

Die Jesuitenkirche von Klattau verwirklicht diese Raumsituation teil-
weise, wenn auch mit einem verinderten Verhiltnis von Chorbau und
Langhaus.

Die reiche Durchlichtung der Querhausarme, von St. Salvator in Prag
angeregt, wird hier erstmals mit einer fensterlosen Kuppel verbunden,
wodurch der Raum ganz neue Ausdrucksméglichkeiten erhilt. Sie haben
unverkennbar auf Waldsassen eingewirkt.

Dort, in St. Salvator und am Dom von Passau setzt sich der Lurago-
Kreis mit der Kombination von Querhaus und Kuppel auseinander. Sicher-
lich war man an den beiden erstgenannten Bauten weitgehend an Vor-
handenes gebunden, doch die verwendete Querhausform, nichtvorsprin-
gend oder leicht eingezogen, entspricht vollkommen Luragos Raumdenken
und war fiir die beabsichtigte Lichtfithrung am besten geeignet: Vor einem
wenig erhellten Chorraum sollte das direkte, aber verdeckt gefiihrte seit-
liche Licht unter einer dunklen Vierungswélbung konzentriert werden. Am
Querraum interessiert selbst hier weniger das konstruktive Moment der
Raumdurchdringung als seine intermittierende Wirkung knapp vor dem
Hochaltar. Aufschlufireich fiir diese Auffassung ist das zum gréiten Teil
sicher auf Lurago zuriickgehende Entwurfsmaterial zu St. Ignatius in Prag;
dagegen entfernt sich der Passauer Dom aus verschiedenen Griinden da-
von.

Mit der Jesuitenkirche von Kéniggritz (Fig. 4) fithrt Lurago die echte
Chorkuppel — iiber dem Hochaltar und ohne seitliche Erweiterung — in den
barocken Grofkirchenbau Béhmens ein. Von Italien abgesehen, gab es
Vorstufen dazu seit der ersten Jahrhunderthilfte; in Prag muf8 besonders
auf die kleine Kirche am Welschen Spital hingewiesen werden, die 1608 bis
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1617 vermutlich von Domenico Bossi (Poche-Janadek 1963, p. 211)
errichtet wurde?’).

Die Wirkung der Chorkuppel und ihre ikonographische Funktion waren
aber vermutlich auch an den zentralisierenden Choranlagen mit einem
Querschiff bewufit eingeplant.

Carlo Antonio Carlone vollzieht in St. Florian eine Verbindung der bei-
den Méglichkeiten. Sein Kuppelraum lehnt sich sowohl an die Chorlésung
von Kéniggritz an als auch an die Querschifflésung Luragos. Dabei han-
delt es sich jedoch um eine selbstindig gezogene Synthese mit eigenen
Stilqualitaten.

St. Florian verhilt sich zu den bestimmenden Ziigen der bohmischen
Sakralarchitektur im 17. Jahrhundert dhnlich wie Christoph Dientzenhofer
mit seinem wahrscheinlich ersten Entwurf zu St. Niklas auf der Klein-
seite (Franz 1962). Auch hier zehrt der polar zum Eingangsraum an-
gelegte, stark verselbstindigte Chorraum von der Vorstellung einer echten
Chorkuppel, ohne seine Querfunktion ganz aufzugeben. In anderen stili-
stisch parallelen Raumlésungen Prags wird die dunkle Chorkuppel gleich-
sam in die additive Abfolge der sphirischen Teilwslbungen eingeschmol-
zen, ohne im Grunde ihre Form und Wirkung aufzugeben (St. Ursula und
St. Klemens; Franz 1962, Abb. 56, 58). Die zeitliche Differenz gegen-
iiber St. Florian ist in diesem Zusammenhang ohne Bedeutung.

Die Kuppelform

Wie das Querhaus so erfihrt auch die Kuppel nérdlich der Alpen eine
vielfiltige Verdnderung. Bevorzugen die frithesten Barodkkirchen die Tam-
bourkuppel, so setzt sich ab der Jahrhundertmitte in manchen Landschaften
die niedrigere, fensterlose Form immer mehr durch. Besonders die grofe
Hingekuppel, die konstruktiv einem vollen (bdhmischen) Platzl entspricht,
ist in threr Wirkung kontrir zur hohen, hellen Tambourkuppel. Ihr gleich-
miBiger Abfall in die Pendentifs dringt u. a. zur Abschragung der tragen-
den Pfeiler, so da ein einheitlich vom Boden bis in den dunklen Wolbe-
grund aufsteigender Raum empfunden wird (Herrmann 192y,
p. 136 £.). Aber auch ohne diesen vertikalen Raumfluf erscheint die W&l-
bung weich und plastisch moduliert.

Neben diesem emotionellen Moment in der Raumgestaltung besafl Béh-
men einen anderen wichtigen stilistischen Grund fiir die Bevorzugung un-
orthodoxer Kuppelformen nach Kéniggritz und Klattau: Die Bewahrung
der duBeren Geschlossenheit. Entscheidend ist daher weniger die konstruk-
tive Form als der Verzicht auf den Tambour, durch den auch Steilkuppeln
(Maria Kulm, Franz 1962, T. 74f.) in den Dachraum absinken und
den Baublock hochstens mit Lukarnen und einer Firstlaterne durchstofen.
Es handelt sich dabei um dasselbe Gestaltungsprinzip, das Querhaus und

17) Die Kapelle ist dem hl. Carl Borromeo geweiht. Ihre Dekoration und der groRe
Kuppelbau entstammen angeblich dem frithen 18. Jahrhundert (Stefan o. J.,
141 £.). Eine Uberpriifung des Bestandes war uns leider nicht moglich.
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Turmkérper einfluchtet und den kleineren Chor durch Nebenriume zum
geschlossenen Grundrifirechteck ergdnzt. St. Florian folgt ihm nur andeu-
tungsweise; seine Gliederung nach auflen wird noch stirker von der Ab-
treppung in Querzonen bestimmt, wie sie das Carlone-Schema zeigt. So
waren wohl auch fiir die Wahl seiner Kuppelform vor allem riumliche
Uberlegungen mafigeblich.

Die Wandform

Sehen wir vom dreigeschossigen Aufbau ab, dessen harmonische Ent-
wicklung nirgendwo in einer so geschlossenen Form erfolgt wie in Béhmen,
so interessiert die Wandinstrumentierung vor allem als Ausdruck des Ver-
héltnisses vom Hauptraum zu den Nebenrdumen. St. Florian geht von der
weitgehenden Offnung der Kapellen aus, die als Rechteckraume zwischen
den einspringenden Pfeilern entstehen. Das ist die &ltere Auffassung der
Wandpfeilerkonstruktion mit Emporen. Wir finden sie vereinzelt auch in
Bshmen, doch dringt dort ganz besonders Lurago zur Umgestaltung der
Kapellen in lingsoktogonale Zentralriume, die sich durch Verbreiterung
der Pfeilerstirnen vom Mittelraum l6sen.

In St. Florian schliefen sich nicht die Pfeilerfronten, sondern der Einblick
in die Anraumzone wird ,verstellt” und ,verhingt”. Die verwendeten
Freisiulen dienen gleichzeitig der Abstiitzung der zentralisierenden, balda-
chinartigen Gewdlbe.

Mit anderen Mitteln als in Waldsassen und St. Ignatius/Neustadt wird
damit ein dhnlicher Eindruck erzielt: Dunkel gehaltene Offnungen erschei-
nen als hohlenartige Ausnehmungen, die die Mauermasse aufspalten und
den Hauptraum hinterlegen.

Dabei bleiben die bshmischen Bauten — einschlieflich Waldsassen —
konstruktiver und rationaler. Sie belassen die Wand als gespannte Flache
zwischen struktiven Gliedern weiterhin in ihrer eigentlichen Funktion, trotz
einer systematischen Durchbrechung. St. Florian verunklirt mit der Kon-
sistenz der Mauer auch die Raumgrenze.

Wohl findet sich in der b6hmischen Baukunst nach 1660 eine Strémung,
die auf eine stark plastische Betonung der tragenden Elemente vor der
durchlaufenden Wand abzielt und von der auch Carlo Lurago beeindruckt
wurde. Besonders am Passauer Dom entwickelt er in Zusammenarbeit mit
dem Stuckplastiker eine eindrucksvolle Form der betonten Wandgliederung,
von der wohl auch St. Florian ausgeht. Aber im Ergebnis besteht doch ein
bemerkenswerter stilistischer Abstand, der mit der Personlichkeit des Archi-
tekten und Einfliissen von dritter Seite erkldrt werden muf. Vielleicht bil-
dete die bohmische Architektur fiir Carlo Antonio Carlone insgesamt we-
niger ein Vorbild als ein Stimulans.

Die Wolbeform

Neben der dreigeschossigen Wandform stellt die W6lbung von St. Flo-
rian die wichtigste unmittelbar kontrollierbare Ubernahme aus der Kunst
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Carlo Luragos dar. Erst mit diesen beiden Motiven ist ein solches Ausmaf
an gemeinsamen Voraussetzungen gegeben, daf eine stilkritische Unter-
suchung von Denkmal zu Denkmal sinnvoll erscheint. Erst vor diesem
Hintergrund wird es méglich, Tradition, Zeitstil und persénlichen Anteil
zu benennen.

Der Dom von Passau liefert die ersten und wichtigsten Erkenntnisse,
seine Bedeutung fiir St. Florian und das Schaffen Carlones mufl hoch ein-
geschdtzt werden; aber eine ganze Reihe von Beobachtungen 14t darauf
schlieBen, daf der kiinstlerische Kontakt des Baumeisters mit Carlo Lurago
und dem Bauschaffen in Béhmen iiber Passau hinausging. Es ist einleuch-
tend, auf einen Besuch Carlones in B6hmen zu schlieen, wobei mit den
Jahren 1665 (Baubeginn St. Ignatius), 1669 (Baubeginn Pal. Czernin) und
1671 (Rohbau St. Ignatius) ein Zeitraum umrissen wird, innerhalb dessen
die Aufnahme der festgestellten Anregungen besonders leicht denkbar
wire.

Exkurs: Dientzenhofer-Bauten

Von Béhmen ausgehend, fithren auch die Dientzenhofer an ihren bayri-
schen Kirchenbauten die tambourlose, unbelichtete Kuppel ein. Eine kurze
Besprechung der Dientzenhofer-Architektur an dieser Stelle ist zur stilisti-
schen Beurteilung von St. Florian aufschlufireich, auf das sie allerdings aus
zeitlichen Griinden nicht eingewirkt haben kénnen. Gemeinsame (b&hmi-
sche) Anregungen und Voraussetzungen werden verschiedenartig fortent-
wickelt.

St. Martin in Bamberg, 1686—1693 von Georg Dientzenhofer erbaut
(Hauttmann 1921, p. 143 ff.), orientiert sich am stdrksten an St. Mi-
chael in Miinchen. Der ,Gelenksraum” hinter dem zweijochigen Langhaus
schwankt in der Grundrifbildung zwischen Querschiff und Langhausjoch,
zwischen Abtrennung und Verschmelzung. Die groSe Hingekuppel iiber
dem leicht rechteckigen Joch ruht auf wenig vortretenden Pfeilern, doch
verleiht schon die zur Briicke umgeformte Empore diesem Raumteil eine
Querschiffwirkung (Braun Il/ig10, T. 13 c)®).

Hier nun wirkt u. E. die Jesuitenkirche von Klattau ein, in der Organi-
sation des Querraumes und seiner Verbindung mit einer grofen Hinge-
kuppel. Es gab gar kein nihergelegenes Vorbild; die gleichzeitige Kloster-
kirche von Tegernsee (Geiger 1937) mit ihrer Hingekuppel scheidet
auch aus stilistischen Griinden aus. Die Jesuitenkirche von Innsbruck be-
sitzt zwar den Emporengang im Querschiff, doch wird die Vierung noch
von einer konservativen Achteckkuppel mit hohem Tambour iiberwélbt.

Klattau liegt verkehrsgeographisch in bezug auf Bamberg durchaus giin-
stig, vermutlich standen auch die beiden Ordenskollegien in Kontakt mit-
einander.

18) Unter Umstinden herrschen hier Zusammenhinge mit dem Vorarlberger Miinster-
schema, die jedoch noch nicht diskutiert worden sind.
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Der Weg Wolfgang Dientzenhofers fiihrte vielleicht iiber Waldsassen
(Franz 1962, p. 83) nach Bamberg. Dort war er bis zu seinem Tode
(1706) titig (Schnell 1955).

Schon der Umstand, daf seine Bauten nach 1696 in der Regel von
Giovanni Battista Carlone und dessen Werkstitte unter Paolo d’Allio
stuckiert werden (Giirth 1959, p. 6), macht auch eine gewisse Bekannt-
schaft mit der Carlone-Architektur moglich.

Die Benediktinerkirche St. Jakob in Ensdorf, 1695 ff. von Wolfgang
Dientzenhofer ertbaut (Franz 1962, Abb. 51, T. 141), ist mit jhren weit-
gestellten Wandpfeilern und den gedriickten Raumproportionen bezeich-
nend fiir seine Raumvorstellung, die folgerichtig auch wieder auf die ver-
einheitlichende Tonnenwélbung zuriickgreift. Die Abkehr vom bohmischen
Raumideal kann nichts besser zeigen als ein Vergleich mit Waldsassen.

Beibehalten aber wird das zwischen Langhaus und Chor eingeschobene,
nichtvorspringende Querhaus mit seiner dunklen Kuppel. Den Blick zum
Hochaltar engen die vortretenden Kuppelpfeiler und die dunkle Wa&lbung
ein, man sieht gleichsam durch einen eingestellten Raumkorper hindurch.

An der Benediktinerklosterkirche Michelfeld (Rohbau zirka 1690—1700;
Franz 1962, Abb. 52) wird der Chorraum wie ein tieferes (aber nicht
breiteres) Raumjoch hinter eintretenden Triumphpfeilern dem Hauptraum
angeschoben. Seitliche Sdulenpaare verkiirzen die Raumbreite zu einem
zentralen Quadrat, das von einer flachen Platzlwélbung iiberdeckt wird.
Durch Verlegung der Fupunkte auf die Pilaster kann sich zwar kein wirk-
licher Baldachin ausbilden, seine Wirkung bliebe auch wegen der Einzie-
hung auf den Altarraum beschrinkt, doch wird die Wélbeform hier offen-
bar aus derselben Vorstellung heraus angewendet wie in den Seitenkapel-
len von St. Florian.

Speinshart (Rohbau 1692—1699; Franz 1962, Abb. 53, T. 143), des-
sen Raumordnung giinstiger gelost ist als in Michelfeld, bedeutet auch
seiner Ausstattung nach den reichsten Kirchenbau Wolfgang Dientzenhofers.

Die Primonstratenserkirche erreicht mit der Anordnung eines gelenk-
artigen Kuppelraumes vor dem kleineren Rechteckchor die gréfte Nihe zu
St. Florian. Auch hier wird ein Querschiff umgedeutet in einen von einer
Hingekuppel iiberwslbten Mittelraum mit seitlichen Erweiterungen.

Am weit eintretenden Triumphbogen stehen gegen das Langhaus hin
Altére; seine Flanken schaffen im Kuppelraum Platz zur Aufstellung der
Chorstiihle. Gegen W hin abgeschirmt, bleibt der Blick zum Hochaltar fiir
die Konventualen frei. Die ,,Querarme” seitlich der Kuppel werden durch
Pilaster abgetrennt und wie in St. Florian von tiefen Emporen unterteilt.

Ihre Einrichtung deutet sie in praktische Nebenrdume um, ihre eigent-
liche riumliche Funktion ist aufgegeben. (Man vergleiche dagegen die
Raumwirkung der schmalen Querschiffbriicken z. B. in Klattau.)

Die Anordnung des Chorgestiihles ist ohne Zweifel urspriinglich und
entspricht der Vorstellung des Architekten. Man wird Zhnliche praktische
Uberlegungen auch bei der Planung von St. Florian annehmen diirfen.
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Besonders im Zusammenhang mit Speinshart dringt sich die Frage nach
einem moglichen kiinstlerischen Kontakt mit dem Gsterreichischen Raume
auf. Aber bei aller Ahnlichkeit mancher Motive sind doch die stilistischen
Unterschiede uniibersehbar. Die steile Kuppel von St. Florian beengt den
Blick nicht wie etwa jene in Ensdorf, die Raumgliederung bleibt klar und
wird nicht kulissenhaft von den Seiten her beengt.

Giirth (2959, p. 7) hat das stilistische Verhiltnis zwischen Wolfgang
Dientzenhofer und den Carlone vom Langhaus her dargestellt, und er kam
damit nicht auf St. Florian, sondern auf die eigentlichen Carlone-Riume.
Seiner Meinung nach vereinigt Wolfgang Dientzenhofer in den oben er-
wihnten Klosterkirchen schrittweise den béhmischen Kastenraum mit der
oberdsterreichischen Wandpfeilerkirche, als deren reinstes Beispiel er
St. Michael in Passau bezeichnet.

Nun ist zwar die Bekanntschaft der Dientzenhofer mit der Passauer
Architektur der siebziger Jahre anzunehmen, trotzdem kénnen wir weder
von St. Michael noch von einer anderen typischen Carlone-Kirche aus siche-
re Hinweise auf einen stilistischen EinfluB feststellen. (SinngemiR ist dabei
nur vom Langhausraum die Rede.) Es findet sich keines der signifikanten
Architekturmotive in den Dientzenhofer-Kirchen wieder, wenn wir von der
allgemein konstruktiv bedingten Form der Wandpfeilerkirche absehen).

Eher deuten sich zur Architektur des Carlo Antonio Carlone einzelne
stilverwandte Ziige an (auler den schon besprochenen Chorraumlésungen),
aber auch nur wenig konkret faflbar. So zeigt der Aufri von Speinshart
Ahnlichkeiten mit jenem des Mittelschiffes von Kremsmiinster in der In-
strumentierung, der Form der Offnungen und dem interessanten Balustra-
denmotiv iiber dem Gesimse*). Aufler gemeinsamen bohmischen Erfahrun-
gen, die sich eher in der Raumstruktur ausdriicken, werden dabei in beiden
Féllen Anregungen von Passau reflektiert.

Wolfgang Dientzenhofer gibt in der von ihm erneuerten Karmelitenkir-
che von Straubing (1700 ff.) mit der Verwendung der Passauer Pfeilerform
(Kunstdenkmiler VI, Fig. 169) noch einmal einen demonstrativen
Hinweis auf seine Verbundenheit dorthin. Sollte er sich tatsichlich zur Zeit
des Dombaues fiir einige Jahre in Passau aufgehalten haben (Giirth
1959, p- 6), so ist seine personliche Bekanntschaft mit dem etwa zehn Jahre
ilteren Carlo Antonio Carlone als nahezu sicher anzunehmen. Das konnte
selbst noch fiir einen hypothetischen Aufenthalt Carlones in Boshmen zu-
treffen. Innerhalb seiner Kirchenbauten in Bayern ist aber trotz des engen

19) Nihere Ausfiihrung siehe St ur m, Beitriige, 1. Teil, 184 f.

20) Auch in Kremsmiinster waren vor den Anldufen des Mittelschiffes Stuckfiguren
geplant (Hoffmann 1928, 57), wie sie in den Seitenschiffen ausgefiihrt wurden.
Eine Scheinbalustrade iiber dem Gesimsekranz des Hauptschiffes gestaltete Giovan-
ni Battista Barberini schon 1667 — Cavadini 1968, 134 — in der Kirche seines
Heimatdorfes Laino im Val d’Intelvi. Spéater wiederholt sie Joh. Michael Prunner
beim Umbau der Stiftskirche von St. Emmeram in Regensburg.
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Kontaktes mit dem Stukkateur Giovanni Battista Carlone keine direkte
stilistische Verbindung mit der ilteren oder jiingeren Carlone-Architektur
festzustellen.

4. STILISTISCHE VORAUSSETZUNGEN IN ITALIEN

a) Rom

Die basilikale Raumordnung in Verbindung mit corretiartigen Emporen
und die Kombination des Langhauses mit einem zentralen Chorbau unter-
scheiden St. Florian von den eigentlichen Carlone-Kirchen und reihen es
ganz allgemein in die Nachfolge der romischen Jesuitenkirche Il Gesit ein.
Jede genauere Betrachtung der beiden Riume zeigt jedoch, da8 sie unter
einer grundsitzlich verschiedenen Auffassung entstanden sind.

Vignola bildet den Grundrif als zwei annihernd gleichgrofe Quadrate,
die einander in einem Gelenkjoch durchdringen; so ist der Chorbau zwar
eigenstindig konzipiert, aber in der riumlichen Gesamtheit mit dem Lang-
haus als echte Vierung mit leicht vortretendem Querhaus abzulesen. Dar-
aus gewinnt der Architekt die entscheidende Proportion (1 :2), und zu-
gleich wichst die Wirkung des Vierungsraumes mit seiner hohen, hellen
Kuppel, auf die das Langhaus vom Eingang her bezogen ist und auf die
jede Form hinzielt (Bruhns II/1g951, p. 437).

Dagegen durchdringen einander die Raumzonen von St. Florian nicht,
sondern werden symmetrisierend geordnet; weder in der Gesamtform noch
in den Teilen versucht man eine Anniherung an den Ges.

Die Kuppel hinter dem Langhaus zeigt eine ginzlich andere Raumwir-
kung und wird vom Hauptraum eher abgesetzt als ihm verbunden.

Mit den Seitenkapellen der rémischen Jesuitenkirche wird vielleicht ein
urspriinglich geplantes Seitenschiff ersetzt (Willich 1906, p. 136), was
teilweise ihre betonte Raumhaltigkeit erklart. IThre Form hilt die Mitte
zwischen den in Rom gegebenen stilistischen Moglichkeiten: dem Seiten-
schiff, der vollig selbstindigen Kapelle und der Rundnische zwischen
mauerhaften Pfeilerstiicken. Die Abschirmung gegeniiber dem Mittelschiff
erfolgt durch starke Verbreiterung der mit Doppelpilastern besetzten Pfei-
lerstirnen und relativ niedrige Fithrung der Offnungsbogen. Von der Mittel-
achse aus erblickt der Besucher weder die Seitenwinde noch die ovale
Wolbung ganz. Durch die stark gedampfte Lichtfithrung wird der Eindruck
der Fremdraumlichkeit erhdht.

Teilweise dringt sich diese Beobachtung auch in St. Florian auf. Sie resul-
tiert auch dort aus der stirkeren SchlieBung der Hauptraumgrenze und der
Beleuchtung, weniger aus der Kapellenform selbst mit ihrer geringen Tiefe.

Vom Motiv des ,Portalbogens” aus miite man zunichst an die Kapel-
lenbildung bei S. Ignazio in Rom denken, der zweiten Jesuitenkirche nach
Il Gesti; es gab dafiir aber auch selbstindige oberitalienische Losungen,
wie die ein Jahrhundert iltere Kirche S. Spirito in Bergamo, dem Pietro
Isabello zugeschrieben (1518—1548) (Abb. 26).
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Nicht nur die Jochbogen der Kirche, sondern auch die Kapellenw&lbun-
gen ruhen dort auf ganz oder beinahe voll ausgebildeten Siulen, deren
Form noch stark balusterhaft und dekorativ betont wird. Damit erinnern
sie an die kleinen Spoliensiulen in der Abteikirche von Montecassino
(Giovannoni 1947, T. VII), die etwa gleichzeitig mit der rémischen
Kirche durch Cosimo Fanzaga (aus Bergamo) projektiert wurde. Auch die
Jesuitenkirche von Ferrara muf8 die Anregung also keinesfalls zwangsliufig
von Rom iibernommen haben, stilistisch steht ihr die spitere Madonna di
Galliera in Bologna (Abb. 32) wesentlich niher.

Die Wandstruktur von St. Florian ist nicht rémisch gedacht, auch wenn
die stirker geschlossene Emporenform hier iiber Umwege auf Coretti zu-
riickgefithrt werden kann und andere Kirchenrdume aus dem Stilkreis
C. A. Carlones mit Freskenbildern iiber den Seitenarkaden (Baumgarten-
berg, Gleink) sich deutlich auf Rom beziehen. In St. Florian herrscht nicht
die strenge, klare Ordnung, hier ballt sich die Wandmasse in den Kolossal-
sdulen zusammen.

Uberhaupt gibt die besondere und hiufige Anwendung der Siule durch
Carlone eine gute Moglichkeit, seine Stellung zur rémischen und oberita-
lienischen Baukunst in dieser Hinsicht etwas naher zu bestimmen.

Riegl (1923, p. 134) bemerkt im Zusammenhang mit S. Ignazio zum
Auftreten der Siule:

,,Die Anwendung des Sdulenbogens stehe im Gegensatz zu Michelangelo,
dessen Vorbild bis dahin gegolten habe. Es erfolge damit die Emanzipie-
rung der tragenden Glieder aus der Mauer, die Rehabilitierung der Frei-
sidule. Darin sei u. a. der Ubergang zu Bernini zu sehen.”

Ahnlich betont Wolfflin (1907, p. 35, 71) ihr Wiederauftreten in
Rom und die Mitte des 17. Jahrhunderts, z. B. in S. Maria in Campitelli.
Dieser Kirchenbau ist fiir uns auch deswegen beachtenswert, weil — wie in
St. Florian — ein iiberkuppelter Zentralraum zwischen Langhaus und Apsis
eingeschoben ist (Wittkower 1965, Fig. 18). Ein kurzes, stark ein-
gezogenes Zwischenjoch trennt ihn lingsachsig ab, die seitliche Erweiterung
erfolgt durch seichte Raumschalen mit konkav einschwingenden Eck-
pilastern.

Carlo Rainaldi 148t die Siulen unter tiefen Krépfungen vor die duflere
Raumbegrenzung treten, sodafl zwischen ihnen vertikale Raumschiibe ent-
stehen. Diese gewaltsame Auflockerung, die jedoch auf Abschnitte be-
schrinkt bleibt, kann vom Betrachter nur schwer kontrolliert werden; die
Anwendung der Siule dient in erster Linie einem szenographischen Effekt,
nicht der plastischen Wirkung wie in St. Florian.

Im Jahre 1638 begann Borromini die Kirche S. Carlo alle Quattro Fon-
tane (Hempel 1924, p. 37) (Abb. 25), in deren Raum er ausschlielich
gemauerte Dreiviertelsiulen fiir den Aufbau und die Gliederung der Wand
verwendet. Aber sie treten nicht mehr raumgliedernd vor, wie Cortonas
gemauerte Sdulen in SS. Luca e Martino (Bruhns II/1951, p. 526),
sondern werden gleichsam als deren Kontraktion an den struktiv entschei-
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denden Punkten eingesetzt. Borromini schitzt den plastischen Gehalt am
Saulenkdrper (Hem p el 1924, p. 38), der zu einem Teil der Wand selbst,
nicht nur ihrer Ordnung, erhoben wird.

Ein neues Verhiltnis von Stiitze und Wand wird entwickelt: Die eigent-
liche Raumform wird erst in der schwingenden Gebilkslinie beschrieben,
die sich als hohes Band gleich einem Stirnreifen herumzieht. Zwischen
FuBlboden und Gebilk gibt es keine grenzziehende ,,Wand” im Sinne der
frithbarocken romischen Kirchen, sondern paravantartige Verspannungen
zwischen den Siulenschiften, von auen dem Strukturgefiige gleichsam
aufgelegt. Wie zufillig treten diese Streifen zwischen die Rundkérper.

Es erstaunt vielleicht aufs erste, dal sich von Borromini aus stilistische
Beziige zu St. Florian andeuten. Ganz ohne Zweifel steht der Carlonebau
in der Struktur und Interpretation der Wand nzher bei S. Carlino als bei
den vom Gesti ausgehenden GroSkirchen. In St. Agidius in Védklabruck
wird diese stilistische Bekanntschaft ein zweites Mal offenkundig.

Darf man vielleicht die von Borromini vorgefiihrte Auffassung der
Rundstiitze ihrem Ursprunge nach als oberitalienisch bezeichnen, so gibt
es sie daneben als vorgesetzten, selbstindigen Gewdlbetriger. Das ent-
spricht der antiken Empfindung (Riegl 1923, p. 23) und greift auf S. Ma-
ria degli Angeli in Rom zuriick, fiir das auer dem greisen Michelangelo
(1563, Bruhns I/1951, p. 109 ff.) auch Francesco Sangallo einen ent-
sprechenden Entwurf lieferte. Von der Wirkung dieses Kirchenbaues nach
Oberitalien wird noch zu handeln sein.

Unter den Projekten Carlo Rainaldis fiir S. Maria in Campitelli befindet
sich auch ein frither Entwurf zur bloBen Erneuerung der Chorpartie
(Wittkower 1937), der wegen seiner Kuppelform bemerkenswert ist.
Obwohl mit dem kleinen Zwischenjoch vor dem Kuppelraum auf Il Ges
als Vorbild verwiesen wird, sollte der Raum ohne direktes Licht von oben
(von der kleinen Laterne abgesehen) und ohne Tambour gestaltet werden.
Auch der aufwendige Zentralraumplan von 1662 (Wittkower 1965,
p- 104 A) zeigt noch eine relativ kleine Chorkuppel, allerdings bereits mit
tief einschneidenden Fensterdffnungen in der Schale.

Popelka (1955, p. 81, Anm. 27) hat in der Anlage des Chorkuppel-
raumes eine oberitalienische Anregung vermutet, wie sie im Werke Carlo
Rainaldis stirker auftreten als in dem jedes anderen romischen Barock-
architekten seiner Zeit (Wittkower 1965, p. 181). In bezug auf die
tambour- und lichtlose Kuppelform geht in Rom allerdings die Kirche
S. Maria dell’ Orto (1553—1563; Bruhns I/1951, p. 387) mit einem
bohmischen Platzl iiber der Vierung ein Jahrhundert voraus.

b) Venedig: Palladio

Die auf geometrischen Grundfiguren beruhende Raumkonzeption von
S. Carlo alle Quattro Fontane entspringt oberitalienischem Architektur-
denken (Wittkower 1965, p. 132), wohl nicht minder die Auffassung

Fal
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von Wand und Siule. Dafiir sind die Herkunft Borrominis aus Bissone
am Luganersee und sein mehrjihriger Aufenthalt in Mailand aufschluf-
reich. Den Kiinstlern des Val d'Intelvi muflte seine Architektur als das
Werk eines erfolgreichen Landsmannes in Rom um so beachtenswerter
erscheinen, als es wenigstens teilweise seinen Ausgang von gemeinsamen
stilistischen Voraussetzungen nimmt.

So ist die Vorliebe fiir die Sdule und den eingestellten Bogen eine Beson-
derheit oberitalienischen Bauens von Venedig bis Genua, im profanen wie
im sakralen Bereich (W 61fflin 1907, p. 85).

Das klassische Vorbild dafiir lieferte Andrea Palladio, die Aufnahme
seiner Anregungen war freilich nur unter Milderung und Ausweitung sei-
ner streng dogmatischen Vorstellung von der Anwendung des Motivs mdg-
lich. Der Hinweis auf Palladio zur Ableitung der Prager Czernin-Fassade
ist nur der augenfilligste aus einer ganzen Reihe von Denkmalern nordlich
der Alpen. Dabei handelte es sich wohl weniger um eine kontinuierliche
Stilformung durch sein Werk als um sporadische Einwirkungen unter
jeweils verdnderten Bedingungen.

Einen wichtigen Beitrag dazu leistete Vincenzo Scamozzi mit seinen
Bauten und durch die Anwesenheit in Salzburg und Prag. Seine ,,barocke
Interpretation” der Palladianischen Klassik kam hier gelegen. So sieht er
im Salzburger Domprojekt die Verwendung kolossaler Sdulenpaare im
Mittelschiff vor, zwischen eingestellten Arkaden, hohen Emporendffnungen
und vorspringenden Balkonen (Donin 1948, p. 50 ff.). Das System leitet
sich von der Loggia del Capitanio in Vincenza (Abb. 22) des Palladio ab
(Hubala 1961, p. 42).

Noch enger demselben Vorbild folgt Carlo Antonio Carlone mit seiner
Wandordnung in St. Florian in allen wichtigen Ziigen, unter entsprechender
Variierung der Emporendffnungen. Die breitere Proportionierung der ein-
zelnen Wandfelder (6.5 m :18.20 m) (Czerny 1886, p. 130 f.) gegen-
iiber der Loggia (3.3 m:15 m) (Haupt 1908, T. 56) wurde aus der
neuen Verwendung heraus notwendig. (Es muf8 auch beachtet werden, daf
die Front des Palladiobaues nicht einmal zur Hilfte gediehen ist.)

Die flache Pilasterunterlage fehlt in Vicenza, was zur Klarheit der Glie-
derung beitragt. Mit Hilfe der hohen Stiihle erreicht St. Florian die grofere
Hohe, ohne die Siulendimensionierung wesentlich zu verdndern. (Die Sdu-
lenhohe entspricht etwa dem zehnfachen unteren Durchmesser.)

Natiirlich ermdglicht die Verwendung von Stuck an den Kapitellen und
im Gebilk reichere, zartere und bewegtere Formen, die Austeilung im Gan-
zen stimmt aber gut iiberein.

Sehr wesentlich bestimmt der Zweck gewisse Veranderungen; so dehnt
sich der Kapellenbogen von St. Florian auf Kosten der gangartigen Empo-
ren beinahe bis auf zwei Drittel der Wandhshe aus; in Vicenza dagegen
liegt der Festraum iiber den Arkaden, und seine Fenster bestimmen die
Bogenhdhe.

Entscheidend ist das identische Verhiltnis von Ordnung, Wand und Off-




Die Stiftskirche von St. Florian 317

nung. Auch in Vicenza sind die Halbsiulen nicht Wanddekoration, son-
dern die Konstruktionsglieder. Kennzeichnend dafiir ist die Fithrung der
Gesimse und die Behandlung der Wandfliche dazwischen. Die glatt ver-
putzten Rundkdrper sollten nach der Vorstellung Palladios als monolitisch-
ruhende Elemente aus einer iiberschwinglichen Stuckdekoration ragen. Es
ging um diese Ausspielung der Kleindekoration gegen die prallen Schifte;
ein Gedanke, der sich in St. Florian mit emphatischer Betonung wiederholt.
Daf an die Stelle der ausgeglichenen, sicheren Kalkulation Unruhe und
gewollte Illusion treten, entspricht der verinderten Stillage, den zusitz-
lichen Anregungen (Passau, Béhmen) und dem andersartigen Tempera-
ment des Intelvesers. Wir glauben das Vorbild trotz alledem mit Sicherheit
in unmittelbarer Einwirkung erkennen zu kénnen®).

Sicherlich blieb auch Scamozzis Werk nicht ohne Eindruck auf C. A. Car-
lone, wie Schikola (1959, p. 97) im Zusammenhang mit dem Trep-
penhaus von St. Florian festgestellt hat; aber vom Salzburger Domprojekt
her auf die Stiftskirche ist das kaum vorstellbar. Selbst wenn wir anneh-
men, da8 seine Pline nach iiber yo Jahren noch bekannt und zuginglich
waren, so kann aus ihrer rdumlichen Disposition bestenfalls die unbelich-
tete Chorkuppel iibernommen sein. Die projektierte Wandform entfernt
sich — wie schon erwihnt — weiter vom palladianischen Vorbild.

Fiir die Form der Emporensffnungen in Salzburg nimmt Donin (1948,
p. 57 und Anm. 83) nach Temanzas Beschreibung geteilte Halbkreise
(,Thermenfenster”) an, wie sie der u. E. im Langhausteil iiber dem Pedi-
ment genommene Grundrif (Donin op. cit., Abb. 30) als Kapellen-
fenster zeigt. Uber die Dominikanerkirche in Wien wire die Vermittlung
dieser Lsung nach St. Florian durchaus denkbar; doch wird hier in der
Verkleinerung der Offnung eine verinderte Auffassung spiirbar. Abgese-
hen davon sind Temanzas Angaben nicht klar genug fiir einen so wichtigen
SchluB8*?). Fragmentierte und freistehende Siulen werden besonders in der
Vorhalle und in den Seitenschiffen des Scamozzi-Planes reichlich angege-
ben, teilweise zeigen sie die dem Palladiomotiv dhnliche Anordnung wie
in St. Florian. Leider kennen wir den geplanten Aufri dazu nicht; das
GrundriSmotiv erscheint aber zu allgemein und weitverbreitet.

Auch der Lingsschnitt des ,eingeschrinkten Dombauprojektes” (D o -
nin 1948, p. 64 ff., Abb. 45) — vermutlich die aktuelle Vorlage zur
Grundsteinlegung von 1611 — bringt keine iiberzeugenderen Argumente
fiir eine stilistische Abhingigkeit der St. Florianer Stiftskirche von Salz-
burg und dem Scamozzi-Projekt.

Santino Solari konzipiert den Neubau von 1614 in den wichtigen Ab-

21) Im Pfarthof von Scaria (Val d'Intelvi) wird ein Exemplar des Palladianischen
Lehrbuches (Venedig 1601) aufbewahrt, das mit hoher Wahrscheinlichkeit aus dem
Besitze des Carlo Antonio Carlone stammt. Aufrichtigen Dank fiir diese Mitteilung
Hochw. Herrn Fernando Cavadini.

22) Die Beschreibung (Donin 1948, 215, Anm. 83) ,con finestroni corrispondenti
agli archi” kann sich ebenso auf die Anordnung der Offnungen beziehen.

1
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schnitten neu nach lombardischer Vorstellung (Buchowiecki 1961,
p. 8 ff.). Eine entscheidende Leistung vollbringt er in der Domfassade,
besonders mit der Anlage der Doppeltiirme. (Es ist ungewi8, ob Scamozzi
Tiirme geplant hatte.) (Wagner-R. 1964, p. 111, Anm. 3) Der Ausbau
ihrer Aufsitze zirka drei Jahrzehnte vor dem Baubeginn in St. Florian
erklirt vielleicht eine gewisse Anlehnung in den Turmschliissen dort, aber
selbst jetzt erfolgt keine dierekte Ubernahme?s).

Von den Kirchen Palladios ist im Zusammenhang mit St. Florian vor
allem Il Redentore in Venedig zu nennen, dessen Gesamtform aus einer
dhnlichen Kombination in sich ruhender Einzelriume besteht. Vom stark
eingezogenen ,,Vierungsbogen” zum iiberkuppelten Trikonchenraum, aus
dem Mittelschiff in die einzelnen Kapellen besteht keine raumliche Ver-
mittlung: eine echte Raumaddition. Und wieder sind es die monumentalen
Halbsiulen, die den Raum bilden und in seiner Erscheinung bestimmen,
zusammen mit dem hohen ungebrochenen Gebilk. Die ,Masse” des hellen
Mauerwerks existiert wie davon unabhingig ,hinter” und ,,zwischen”
der Ordnung.

Daher bleiben die Seitenkapellen mauerhaft streng und rechteckig. (Die
nischenférmigen Vertiefungen in der Lingsachse formen sie nicht in jenem
Mafe, wie es der Grundrif8 zeigt.)

In S. Giorgio Maggiore (P ane 1961) (Abb. 24) verzichtet Palladio auf
die Einziehung der Kuppelpfeiler hinter dem Mittelschiff, aber er setzt die
Halbsiulen dort auf zhnlich hohe Stithle wie Carlone in St. Florian. Sie
vermitteln denselben Eindruck von der Riesenhaftigkeit der Ordnung.

Beiden Kirchenbauten ist mit der Loggia und dem osterreichischen Kir-
chenraum im besonderen die Auffassung von der konstitutiven Funktion
der Siule (Sedlmayr 1930, p. 140) an der Raumbildung gemeinsam.
Das ist eine grundlegende Feststellung, unabhingig von anderen Stilquali-
titen Carlones, die sich in der Architektur des groflen Italieners in ver-
wandter Form vorgebildet finden.

Mit der Anwendung monumentaler Siulen nach siidlichem Vorbild
schloR sich C. A. Carlone einer stilistischen Entwicklung an, die ab zirka
1660 die Rundstiitze auch an bedeutenden Bauten nordlich der Alpen ein-
setzt®).

Schitzte man zunichst ihre dekorative Wirkung und die Betonung der
Wandplastik, so wird sie fortschreitend ein Element der Auflockerung und
Verianderbarkeit des Raumes und seiner Begrenzung. St. Florian steht an

23) Es liegt der SchluB nahe, daB Carlones Turmformen wenigstens teilweise die von
Lurago nicht ausgebauten Passauer Domtiirme wiederholen, deren Projekt ihm
sicherlich bekannt war.

24) Z. B.: Pal. Czernin (beg. 1668), Schlof Plumenau in Mzhren (beg. 1680), Bfevnov
bei Prag (AuBenbau, 1708), Guarinis Entwiirfe fiir die Prager Theatinerkirche
(1679), St. Josef in Prag (beg. 1682), Kappel bei Waldsassen (1685), Domchor
von Passau (beg. 1668), Theatinerkirche in Miinchen (beg. 1663), Mariahilf in
Freystadt (beg. 1700), St. Niklas auf der Kleinseite (Prag, beg. 1703), Dom von
Fulda (beg. 1704).
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der Grenze zwischen den beiden Méglichkeiten. Der Einsatz erfolgt hier
nicht mehr unter dem Zwang einer rasterartigen oder indefiniten Reihung,
sondern in betont subjektiver Gestaltung aus hochbarocker Sicht.

c) Bologna

Bologna besitzt in der Kirche Madonna di Galliera (Abb. 29), 1684 im
Inneren von Guiseppe Antonio Torri erneuert (M al. Val 1899, p. 121,
Ricci 1903, p. 148), einen mit St. Florian zeitgendssischen Kirchenraum,
der sich gut fiir einen stilistischen Vergleich eignet.

Das einschiffige, schlanke und hohe Langhaus setzt sich aus drei quadra-
tischen Jochen zusammen, die von flachen Pendentifkuppeln iiberwdlbt
werden. Die Kuppelform entspricht trotz der Ausbildung eines blattstab-
besetzten Basisringes weitgehend dem bohmischen Platzl. (Die Abhebung
der Kalotte erweist sich als Bologneser Eigenheit, die aber bekanntlich auch
in Schlierbach auftritt.)

Jedes Joch wird von einem Kapellenpaar begleitet, dessen Einginge wie
in St. Florian durch eingestellte Sdulenbogen betont und abgeschirmt wer-
den. Damit kuppeln sich voll ausgeprigte Pfeilerbogen; da die rechteckigen
Kapellenrdume nur kleine Fenster iiber den Altidren besitzen, sind sie nur
sehr spirlich beleuchtet. Schmale Durchginge verbinden die mit einer
Quertonne gedeckten Anrdume untereinander.

Der Chorraum besteht aus einem kurzen, rechteckigen, platzlgewdlbten
Vorjoch und dem runden Apsidenschluf.

Wir finden also ganz wesentliche Raumgedanken der Stiftskirche hier
angewendet: das Verhiltnis zu den Anrdumen, besonders aber die Auf-
gliederung der Hauptraumdecke im jochweisen Rhythmus. Um so unter-
schiedlicher ist die fiir Bologna charakteristische Interpretation der Wand
durch flache, klassizierende Glieder.

Die Aufteilung der Tonne in eine Flachkuppelreihe wurde hiufig auch
nur abschnittweise vorgenommen, z. B. in den Seitenschiffen von S. Isaia
beim Umbau des Jahres 1624 durch Sebastiano Fiorini (Ricci 1903,
p. 168 f.) und S. Bartolomeo (1653—84, Barelli). Der Raum S. Isaia bewahrt
mit seiner schwerfilligen Struktur noch die mittelalterliche Aufteilung.

Von Interesse ist hier die Verbindung des dreischiffigen Langhauses
mit einem eingezogenen Zentralchorbau, der aus einem Kuppelraum mit
kurzen bogenbreiten Querarmen und einer unmittelbar daran anstofen-
den Apside besteht. Die Pendentifkuppel ist tambourlos, wird aber durch
eine Laterne belichtet, die seichten Querrdume besitzen grofle Thermen-
fenster und werden von Orgelbiihnen besetzt. Aus den Seitenschiffen be-
steht keine direkte Verbindung mit diesem Raumabschnitt.

Diese Chorlosung erinnert stark an S. Maria Maggiore in Bologna, wo
sich hinter einem durch Emporen erweiterten ersten Kuppelraum noch eine
eigene Chorkuppel mit pilasterbreiten Seitennischen anschliet, flachge-
wolbt und ohne jedes direkte Licht.
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In derartigen Choranlagen, zentralraumférmig, selbstindig und relativ
klein gegeniiber den aufwendigen Langhausbildungen, begegnen wir dem
zweiten wichtigen Merkmal Bologneser Barockkirchen. Es leitet sich ohne
Zweifel von der michtigsten Kirche der Stadt ab, der Metropolitankirche
S. Pietro (Abb. 33). Hier erklart sich die ungewdhnliche Verbindung des
riesigen dreischiffigen Langhauses mit einem trikonchalen Chorbau aus
der Baugeschichte (Raule 1958).

Dieser Chor war bereits 1575 durch Domenico Tibaldi, den jiingeren
Bruder des Pellegrino Tibaldi errichtet worden; nach Entwiirfen des Am-
brogio Magenta wurde seit 1605 (Grundsteinlegung) und 1612 (Raule
1958) das Langhaus angefiigt.

Der Raum beeindruckt durch seine Dimensionen (Mittelschiffweite 23 m,
Raumhdhe 40 m) und den eingehaltenen Jochrhythmus. Hier werden die
Seitenschiffriume schon zu Beginn des Jahrhunderts durch abwechselnd
hohe Quertonnen und niedrige quadratische Flachkuppeln aufgeteilt. Die
kleinen Zentralriume ,,stecken” ihrem Grundrif nach in den seitlichen
Pfeilern, weshalb S. Andrea in Mantua als Vorbild niher steht als ein
romischer Bau.

Dariiber hinaus laft sich diese Art der rhythmischen Reihung kleiner
Seitenkuppeln aus dem venetianischen Kunstkreis ableiten, z. B. S. Sal-
vatore in Venedig.

Deutlich unter dem Eindruck der Raumlésung von S. Pietro steht auch
G. A. Magentas erstes Projekt fiir S. Salvatore in Bologna (1605; Mez -
zanotte 1961, p. 264) (Abb. 28). Entgegen der spiteren Ausfiihrung
war der Kuppelraum wesentlich schmiler geplant als das Langhaus, mit
seichten Querarmen und vermutlich ohne direktes Licht von oben. Seine
Einziehung wird zur Anlage ungewdohnlicher frontaler Seitentiiren geniitzt,
die aber kaum die Grundrifbildung selbst urséchlich bestimmt haben.

Das beinahe quadratische Langhaus von S. Salvatore ist ein selbstindi-
ger Zentralbau mit einem groflen Siulenbaldachin im Zentrum und vier
kleineren Eckkapellen. Das dem Quadrat eingeschriebene Kreuz wird nach
auBen hin durch eine entsprechende Uberhthung der Querachse sichtbar,
wodurch sich anderseits eine weitere Ablosung vom Kuppelraum ausdriickt.
Die blofle Anreihung wird auch im Baukérper sichtbar.

Von der gesamtraumlichen Konzeption her ist Magentas Projekt von
grofer Ahnlichkeit mit dem Kirchenraum von St. Florian. Da der Barna-
bitenménch G. A. Magenta aus Mailand nach Bologna kam, erscheint die
SchluBfolgerung naheliegend, daf die dortige Jesuitenkirche S. Fedele
(Abb. 31) in einigen Ziigen zum gemeinsamen Vorbild beider Kirchen-
bauten wurde. Pellegrino Tibaldi, der Architekt von S. Fedele, wechselte
seinerseits von Bologna nach Mailand; er kannte den Altbau von S. Pietro
und blieb auch sonst von Bolognas Kirchenrdumen nicht unbeeindruckt
(5. Giacomo Maggiore).

Die Verwendung monumentaler Freisiulen, kanneliert und mit Pilastern
gekuppelt, ist ein anderes Kennzeichen der Bologneser Kirchenrdume. (Vgl.
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S. Maria della Vita, 1687—1690; S. Maria della Visitazione, 18. Jahrhun-
dert und S. Luca, 1723—1757.) In S. Pietro tragen sie die Chorwdlbung,
den Triumphbogen und — antithetisch dazu — den Eingangsbogen. Die
Kuppelung am Choreingang ergibt sich aus der Baustruktur und ist keine
sichere Ubernahme aus dem Maderna-Plan (so Caflisch 1934,
p. 56 ff.). Schon der erste Vorschlag von Magenta zeigt gekuppelte Doppel-
siulen am Chorbeginn und an der Innenfassade, allerdings nebeneinander
geordnet.

Damit soll nichts gegen den rémischen Ursprung des Motivs eingewen-
det werden; so, wie es in S. Salvatore (Abb. 27) auftritt, leitet es sich von
S. Maria degli Angeli in Rom her. Wihrend es aber dort nur wenig Nach-
folge findet (S. Salvatore in Lauro von Mascherino, 1594—1600; SS. Trinita
dei Pellegrini von Paolo Maggi, voll. 1614. Keller 1934, p. 375 ff.),
wird es in Oberitalien rasch und gerne aufgegriffen. Bologna zihlt zu den
besten Vertretern. Ob auch schon Domenico Tibaldis Chorbau von S. Pie-
tro von dort her angeregt wurde, mag man bezweifeln. Seine eingestellte
Wolbung ist die Ubersetzung des liturgischen Altarbaldachins in die Archi-
tektur, und sinnfillig erkldrt sich hieraus der stilistische Charakter der
,,Einschiebung” oder ,Einstellung” in eine umgebende Grofform. Die Se-
parierung der Gewdlbekonstruktion von der eigentlichen Raumgrenze ent-
spricht im Prinzip der nordischen Wandpfeilerstruktur. So bildet sich auch
in S. Salvatore jene charakteristische Mehrschaligkeit des Raumschlusses
und ein System schmaler vertikaler Raumschiibe zwischen den vorgescho-
benen Stiitzen.

Ein entschiedener Vorteil des Baldachinmotivs ist seine Veridnderbarkeit
in der Ausdehnung. S. Salvatore wiederholt es dreimal hintereinander,
nicht aber in den , Querarmen” des Langhauses.

Die Mehrzahl der fiir Bologna charakterstischen Kirchenrdume zeigt das
zentralisierende Raumschema von S. Salvatore, hiufig noch verdeutlicht
durch ein flaches Kuppelgewdlbe im Mitteljoch: S. Madonna della Carita,
S. Maria Maddalena, Corpus Domini. Auf die stark verwandte rémische
Kirche S. Maria in Campitelli wurde schon verwiesen.

Die ilteste Kirche von Bologna, die die Wandpfeilerstruktur mit bal-
dachinartigen Uberwélbungen verbindet, ist S. Giacomo Maggiore. Der
einschiffige Raum besteht aus einer Abfolge stark separierter quadratischer
Joche, die ohne abgesetzte Pendentifs tambourlos sphirisch eingewdlbt
sind. Die technische Ausfithrung wirkt leicht unbeholfen, anscheinend war
dem Baumeister die Form des Klostergewdlbes vertrauter. (Uber den Zwik-
keln entstehen z. T. leichte Knicke.) Trotzdem entspricht das Ergebnis
durchaus dem béhmischen Platzlgewdlbe.

In der auffallenden Wandgliederung mit briickenartig eingestellten Ka-
pellenarkaden wirkt Venedig (S. Marco) ein; ein deutlicher Hinweis auch
auf den byzantinischen Ursprung der sphirischen Wolbeform. Eine an-
dere Wurzel bildet die Architektur der Brunelleschi-Schule, die etwa
gleichzeitig mit S. Giacomo Maggiore in Faenza und Ferrara einige grofSe
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Kirchenbauten mit einer Kuppelreihe im Mittelschiff ausfithrt (Willich
1914, p. 69 £.).

Die Bologneser Kirche wird allgemein zu Ende des 15. Jahrhunderts
angesetzt (Malvasia 1872, p. 49: 1478—1485). Die angeblich 1562 er-
neuerte Vierungswolbung schreibt Venturi (XI/II, Fig. 653) dem
Pellegrino Tibaldi zu.

Tatsdchlich nimmt dessen architektonisches Schaffen hier seinen Anfang
mit dem Bau und der Dekoration der Capella Poggi (1562; Hiersche
1913, p. 7). Warum sollte der eindrucksvolle Kirchenraum iiber die folgen-
den Erfahrungen in Rom hinaus sein baukiinstlerisches Denken nicht auch
spiter noch mitbestimmt haben?

S. Giacomo Maggiore besitzt ein gutes Vergleichsstiick in der Kirche
S. Maria in Vanzo in Padua. Ebenfalls aus dem 15. Jahrhundert, zeigt sie
dieselbe Aufriflosung, echte Wandpfeiler, aber noch die altertiimlichere
Kreuzgratwolbung.

d) Genua

Die Barockkunst Genuas wird in hohem Mafle von Carlone-Kiinstlern
aus dem Zweig Rovio gestaltet®). Als Maler und Dekorateure arbeiteten
Giovanni Andrea (1590—1630) und Giovanni Battista (1592—1677)
(Grosso 1921, p. 15 £.), ihr Vater Taddeo (1543—1613) stand als Archi-
tekt und Bildhauer vorwiegend im Dienste der Doria (Marangoni
1925).

Der berithmteste Intelveser Baumeister in Genua, Rocco Lurago, ist ein
direkter Vorfahre des Passauer Dombaumeisters (D ur a s 1933, p. 8 ff.)*).

Aus der ndchsten Umgebung Carlo Antonio Carlones hilt sich sein
Neffe, der Stukkateur und Plastiker Diego Francesco, im Jahre 1738
(Guldan 1964, p. 232) in Genua auf.

Das ist zumindest ein Beweis fiir die laufenden Kontakte auch seiner
Familie dorthin; sie fithrten wohl zum gréBten Teil iiber die italienische
Heimat. Ob sich daraus auch stilistische Folgerungen ergeben, kann nur
eine kritische Uberpriifung feststellen.

Die fiir unsere Untersuchung relevante Kirchenarchitektur der Stadt be-
ginnt mit dem Umbau von 5. Matteo (Abb. 34) um die Mitte des 16. Jahr-
hunderts (Suida 1906, p. 93) durch den Michelangelo-Schiiler Giov. A.
Montorsoli. Er gestaltet den Chor als Grabbau der Fiirsten Doria weit-
gehend neu, ebenso die schlanke Achteckkuppel davor iiber dem Mittel-
schiff. Am dreischiffigen Langhaus arbeitet er mit Giov. Batt. Castello zu-
sammen (Grosso 1953, p. 65), einem der bestbegabten Kiinstler dieser
Zeit in Genua.

25) Siehe dazu St ur m, Beitrige, 1. Teil.
26) Ein Rocco Lurago ist 1615 sein Taufpate (Cavarocchi 1965, 137), allgemein
wird aber 1590 als Todesjahr des genuesischen Architekten angegeben (Duras

1933, 10).




