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Der Raum von S. Matteo wird weiterhin von den schlanken, mittel-
alterlichen Proportionen des Langhauses bestimmt, doch fafit der Architekt
je zwei Joche des Mittelschiffes zu einer neuen Wolbeeinheit zusammen.
Ihre Konstruktion ist ebenso kompliziert wie gekonnt: Aus den Ecken des
stark gelingten Rechteckes laufen verschliffene Wolbegrate wie zu einem
Kreuzgewdlbe an, das einer lingsliegenden Spitztonne unterlegt wird. Sie
tragen aber grofe, eingeschriebene Ovalfelder, die den Tonnenscheitel und
die oberen Grathilften in eine sehr flach liegende, kuppelige Fliche umfor-
men. Tief herabgezogene Jochbogen verstirken das Kuppelhafte und un-
terbrechen jeden RaumfluB. Da die Wélbeeinheiten in Wandkonsolen aus-
laufen, wirken sie wie ,,eingehingt” zwischen den Mittelschiffmauern.

Schlanke korinthische Siaulen trennen die Schiffe im tieferen Bereich
nicht wirklich voneinander; diese gehen ineinander iiber, wozu auch die im
Mittelschiff reiche Lichtfithrung beitragt.

Wie in Bologna, dessen Kirchen darin eine gewisse Verwandtschaft mit
Genua zeigen, wird die Verwendung freier, zierlicher Rundstiitzen ein wichti-
ges Merkmal der Architektur; doch streben die Rdume hier nach lockerer
,Durchsichtigkeit” und Uberschaubarkeit (Brinckmann o. J., p. 37).

Von besonderer Wirkung an S. Matteo war das System der Dekoration,
das die Architekturform erginzt und interpretiert. Bei den haufigen Um-
bauten mittelalterlicher Kirchenrdume griff man mit Vorliebe zur hier vor-
gefithrten Umdeutung von Kreuzgewdlben, z. B. in S. Francesco d’Albaro,
S. Maria della Cella in S. Pier d’Arena. Fiir die erwiinschte Verschleifung
der Grate und ihre Uberleitung in kuppelige Mittelfelder waren Stuck und
Malerei ideale Hilfsmittel; ihre Aufteilung ergab sich aus der konstruk-
tiven Form des Architekturgrundes. Bei vollstindiger Erneuerung der Ge-
walbe ging man einen Schritt weiter zur Reihung kleiner Jochkuppeln.

In der Klosterkirche SS. Annunziata, nach 1570 von einem Giacomo
della Porta aus Mailand und Domenico Scorticone erbaut (Gr o s s 01953),
dringen die diagonalen Gratansitze der Seitenschiffjoche noch leicht unter
den Kartuschen vor, aber unmittelbar dariiber setzen organisch gebildete
sphirische Flachkuppeln an. Auf eine stirkere rhythmische Durchgliede-
rung des Raumes wird aber verzichtet, die Verlegung der Seitenaltire in
anstofende Kapellenbauten ermdglicht einen ungehinderten Raumflufl in
allen Zonen.

An der Theatinerkirche S. Siro (beg. durch Vannone 1575; Grosso
1953, p. 81) werden die beiden basilikal angeordneten Seitenschiffe aus
vier quadratischen bohmischen Platzlwélbungen gebildet; ganz dhnlich an
der 1596 begonnenen Kirche Madonna della Vigne (Abb. 35). Breite Joch-
binder iiber den gekuppelten Siulen erinnern an die Seitenschiffe von
S. Vittore al Corpo in Mailand; aber wie grundverschieden ist diese weite,
offene Raumbildung gegeniiber den komplizierten, schweren lombardischen
Formen und schwarzen Wélbeschichten (Abb. 36).

Die Lichtgestaltung war den Architekten genuesischer Kirchen stets ein
besonderes Anliegen. So finden sich oft im Gegensatz zur schon erwdhnten
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starken Langhausbeleuchtung sehr dunkle Chorkapellen, und eigenartige
Effekte werden mit der Durchfensterung der Kuppelwdlbungen erreicht.

Mailand kennt solche Seitenchére nicht, deren Anordnung unmittelbar
hinter den breiten, hellen Querschiffen als dunkle, feierliche Andachtsriu-
me besonders eindrucksvoll war.

Auch bei Verwendung von Pfeilern zur Trennung der Schiffe bleibt der
weitrdumige, einheitliche Raumcharakter besser erhalten als in lombardi-
schen Kirchen: S. Maria Maddalena (beg. 1588 von Vannone; Grosso
1953). In 5. Francesco d’Albaro, das auch wegen der reichen Carlone-Deko-
ration bemerkenswert ist, zeigen die drei Seitenschiffjoche wiederum die
typischen Gratansitze des mittelalterlichen Vorgingers unter den sphiri-
schen Spiegeln. Neu ist hier die Ausbildung einer groflen Flachkuppel in
der Vierung.

S. Maria della Cella in S. Pier d’Arena (Grosso 1953, p. 255), eine
dreischiffige Pfeilerbasilika mit Querschiff, erhielt um 1580 die typische
Choranlage mit einer Mitteltonne und zwei davon getrennten, iiberkuppel-
ten Nebenchoren. Die Erneuerung des vierjochigen Langhauses folgte
schrittweise nach, wie die Stuckformen zeigen, wobei die Struktur der
Seitenwodlbungen kaum wesentlich verdndert, oft nur mit Dekoration iiber-
zogen wurde. Die Kreuzgrate sind stellenweise noch erhalten. In einer
letzten Etappe erhielt die Vierung, deren Tiefe kaum die eines Langhaus-
joches iiberschreitet, eine hohe Ovalkuppel auf durchlichtetem Tambour.

Die groflen Zentralanlagen Genuas, S. Ambrogio und S. Maria di Cari-
gnano, kénnen hier unberiicksichtigt bleiben, da sie keine Erkenntnisse zu
den in St. Florian beriihrten raumlichen Problemen liefern. Aufschlufrei-
cher erscheint die kurze Besprechung einiger kleinerer Anlagen, die stili-
stisch oder iiber beteiligte Kiinstler mit dem lombardischen Raum zusam-
menhingen.

Ganz besonders gilt dies fiir S. Pietro di Banchi, entweder von Taddeo
Carlone (Suida 1906, p. 123) oder Rocco Lurago (Grosso 1953,
p- 72) nach 1579 erbaut. Neben jener von S. Matteo bildet ganz beson-
ders die Stuckdekoration dieses kleinen Kirchenraumes, im Chor von Mar-
cello Sparzo ausgefithrt (Gavazza 1964, p. 50 und Anm. 8), ein In-
kunabel fiir die weitere Entfaltung des Dekorationssystems Intelveser
Werkstitten.

Auch nach aulen hin wird die Kirche durch ihre Anordnung auf einer
etagenhohen Substruktion inmitten eines Platzes, vier schlanke Ecktiirme
und eine fassadenbreite Vorhalle auffallend bezeichnet (Venturi XI/III,
Fig. 629).

Der Raum selbst entwickelt sich von der quadratischen Vierung aus. An
den hohen durchfensterten Achtecktambour stoflen vier breite, reich de-
korierte Gurtbogen iiber schweren Pfeilern mit gekuppelten Pilastern. Sie
bilden die Tiefe der , Querarme”, wihrend in der Lingsachse nach O zu
die Chorapsis, gegeniiber ein Kapellenpaar folgt. Die Tonnenwdlbung
bleibt geschlossen. In der Vierung konzentriert sich das Licht aus der Kup-
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pel und von den groBen Halbkreisfenstern der Querkapellen; dagegen
bleibt der Chorraum ohne direkte Beleuchtung.

Neu fiir Genua ist die Form der ,,Langhauskapellen”. Sie sind als streng
rechteckige Nischen aufgefat, entstanden aus der Durchbrechung der
Lingsmauern. Was beiderseits bestehen bleibt, wird weniger als Pfeiler-
gebilde denn als instrumentierte Wandzone empfunden.

Das Motiv der gekuppelten Pilaster mit eingezwingter Nische geht ohne
Zweifel auf Rom zuriick, vielleicht durch Montorsoli vermittelt.

Die architektonische Bildung des , Langhauses” von S. Pietro erwies sich
als sehr fruchtbar fiir eine ganze Reihe kleiner, stark zentralisierter Kir-
chenanlagen in Genua. Bezeichnenderweise tritt aber die Kapellenform nie
in mehrfacher Wiederholung hintereinander auf, wodurch es zu einer ty-
pisch lombardischen Raumanlage gekommen wire. (Die einzige erwah-
nenswerte Ausnahme ist S. Carlo mit zwei Kapellenpaaren; der Raum
bleibt in Genua ungewdhnlich.) Besonders erwihnenswert ist auch die
reizvolle Kirche S. Luca, 1628 durch den Lombarden Carlo Muttone begon-
nen (Gavazza 1964, p. 51, Anm. 14). Zur reichen, wertvollen Fresken-
dekoration kommt die raumliche Steigerung der Kuppel. Uber den Kapel-
lennischen im Westjoch werden Emporenraume angeordnet, das Pendant
gegeniiber zeigt kleine Chororgeln.

Wir sehen von der Besprechung weiterer Beispiele dieses Typus ab. Von
einigem Interesse scheint aber die Feststellung, daB sich hier deutlich die
Aufnahme nichtligurischer Raumgedanken zeigt. Auer Rom erweist sich
immer wieder Mailand als deren Quelle. So entstehen Rdume, die geradezu
kontrir zur iiblichen Auffassung stehen, wie sie etwa von 55. Annunziata
vertreten wird. S. Carlo in der Via Balbi (beg. 1635; Grosso 1953,
p. 131) und S. Maria Immacolata dell’Albergo dei Poveri (beg. 1657;
Navone 1929, p. 19 £.) entfernen sich auch als betonte Langhausbauten
am weitesten von diesem Schema.

Beide stehen Rom besonders nahe.  An der Hospitalskirche wird u. a.
die auffillige Raumteilung durch Freisiulen von dorther angeregt.

Durch die Reduktion der Seitenkapellen auf bogenbreite Nischen gleicht
der Langhausraum auffallend jenem von Lambach, der zur gleichen Zeit
vollendet wurde. Die Wandgliederung bleibt zuriickhaltend, verindert aber
das Nischenmotiv zugunsten der grofen Stuckplastiken, die der Intel-
veser Giovanni Battista Barberini zirka 1672 (Ho f fmann 1928, p. 36)
schuf, also etwa ein Jahrzehnt vor seiner Tatigkeit gemeinsam mit C. A.
Carlone in Kremsmiinster,

Zusammenfassung

Trotz der lebhaften personlichen Kontakte, die wir aus dem Kreis der
Carlone nach Genua vermuten diirfen, und der nachhaltigen Anregungen
auf die Innendekoration bayrisch-osterreichischer Barockkirchen (Guldan
1954, p. 106 ff.) bleibt das Ergebnis fiir eine Ableitung der Raumarchi-
tektur von St. Florian diirftig.
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Die beliebte Reihung von Platzlwélbungen in Verbindung mit schlanken
Freisdulen darf man vielleicht mit der Gestaltung der Vorhalle von S¢. Flo-
rian verbinden, muf aber gleichzeitig auf die reiche Verbreitung des Motivs
in der genuesischen Palastarchitektur verweisen. Mit dem eigentlichen Kir-
chenraum, seiner Raumstruktur und Wandform hat Genua nichts gemein-
sam.

Nie akzentuiert die Stadt die geschlossene Raumgrenze zu einer Abfolge
plastischer Glieder. Wo die bevorzugte starke Durchlichtung aufgegeben
wird, treten raumliche Mischformen auf, die neben lombardischen Motiven
die glatte, rémisch instrumentierte Wandform anwenden. Auch die balda-
chinartige Bildung einzelner Raumabschnitte bleibt in Genua unbekannt,
da die Séule stets in der Abfolge mehrerer Einheiten angewendet wird.

Die Ausbildung echter Vierungsrdume mit Querschiffen gehért zur Re-
gel, ebenso die betont dunklen Chorraume. Besonders an zentralisierenden
Anlagen iiberschreiten die Querarme oft kaum die Breite des Vierungs-
bogens und werden mit grofen Fenstern besetzt, hnlich wie in St. Florian.

Aber diese Kuppelraume sind dann Ausgangspunkt der gesamten Raum-
anlage und nicht — wie in St. Florian oder Bologna — selbstindige Teile.
Man ist in Genua gar nicht erst versucht, den Begriff ,~Chorkuppel” anzu-
wenden. Nachhaltig muf auch die stets reiche Lichtfiihrung in den Kuppel-
rdumen betont werden, die eine véllig veranderte Raumwirkung verursacht.

Mit Bologna gemeinsam ist die Vorliebe fiir die freie Siule und grofzii-
gige, mehrschiffige Anlagen, doch kennt Genua keine Kombination von
Wand und vorgestellter Gewdlbestiitze und die damit gegebene Aufspal-
tung der Raumgrenze. Nicht den illusionistischen Charakter der Rundform
schdtzt man hier, sondern das Verbindende, Vertible. So greift Genua auch
zur reichen Stuckdekoration und zur kriftigen Farbigkeit, wihrend in
gleichzeitigen Kirchen Bolognas das dekorative Moment der Architektur-
glieder selbst stark betont und fast ohne jede Farbe entfaltet wird.

Zum Teil gleichen stilistische Ausdrucksformen der beiden Stidte ein-
ander auf dem Weg der gleichen Anregungen, besonders aus Rom, woher
sie fiir die Interpretation der Wand bezogen wurden. Aber den hellen
frohlichen Raumen Genuas stellt Bologna ein Denken in grofen Einzel-
motiven entgegen. Seine Kirchen haben etwas gewaltsam Beeindruckendes
an sich, sie sind schwer iiberschaubar und nur in schrittweiser Betrachtung
zu erfassen. Tief herabgezogene Jochbdgen trennen, eingestellte Portal-
bégen schirmen ab, ganze Raumzonen bleiben verborgen. Damit verbindet
sich eine Neigung zu dunklen sphirischen Wélbungen, die ein solches Den-
ken sicherlich férdert.

Gehen wir von der Grundribildung und der gesamtriumlichen Dispo-
sition aus, so steht St. Florian dem Kirchenbau von Bologna im 17. Jahr-
hundert weitaus niher als jenem von Genua.

Anders die besondere Wandstruktur. Hier greift C. A. Carlone auf
Palladio zuriick; Bologna und Genua konnten hierzu weder eine Anregung
geben, noch konnten sie die Interpretation des Vorbildes in irgendeiner
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Weise beeinflussen. Soweit dies nicht in Rom geschah, miissen wir wohl
Mailand und die Architektur nordlich der Alpen dafiir heranziehen. Die
Bedeutung Palladios bleibt davon unberiihrt; sie ist fiir St. Florian so
grundlegend wie die venezianische Architektur iiberhaupt als Ursprung
der tambourlosen geschlossenen Kuppelwdlbung.

e) Mailand

Das Schaffen des Pellegrino Tibaldi bildet durchaus nicht die einzige
Verbindung in der neueren Architektur der Stidte Bologna und Mailand,
wohl aber die wichtigste knapp vor 1600.

In Bologna aufgewachsen, wohin die Familie bald nach seiner Geburt
(1527) aus Puria im Valsolda iibersiedelt war, schuf Pellegrino nach seiner
Ausbildung als Maler in Rom (vor 1550) angeblich 1562 (Hiersche
1913) die schon erwihnte Kapelle bei S. Giacomo Maggiore und kehrte
auch spiter wiederholt nach Bologna zuriick. Nach etwa 1563 widmete er
sich vorwiegend den Auftrigen Carl Borromeos (Rocco 1939) in Mai-
land und in der Lombardei. Darunter besitzt die Maildnder Jesuitenkirche
S. Fedele die grofte stilistische Bedeutung fiir ihn und die allgemeine Ent-
wicklung der Sakralarchitektur.

Im Jahre 1567 sandte der Rektor Pellegrinis Entwurf zur Genehmigung
nach Rom ein (Pirri 1955, p. 170 ff., p. 227 £.), nicht ohne eine gewisse
Besorgnis, wie der Begleitbrief zeigt; ,chiese tonde”, d. h. Kirchenrdume
mit gereihten sphirischen Wélbungen und Rundapsiden, waren so ginz-
lich verschieden von der Raumvorstellung des obersten Ordensarchitekten
Giovanni Tristano. Man gewinnt den Eindruck, daf das Mailédnder Kolleg
selbst auch nicht sehr gliicklich iiber die Losung des Architekten war; viel-
leicht nicht einmal iiber den gewihlten Baumeister, doch verstand es der
Bischof sicherlich, seinen Einfluf energisch durchzusetzen.

Aus dem Antwortschreiben (Pirri, loc. cit.) ist Tristanos Wunsch be-
merkenswert, man mége zwei Seitentore dffnen, damit sich Zu- und Ab-
gang der Besucher besser regeln lieBen. Man scheint sich aber in Mailand
um solche Bedenken wenig gekiimmert zu haben, und Pellegrini diirfte
seinen ersten Entwurf ziemlich unverindert verwirklicht haben. Dazu ge-
hort besonders die Abstiitzung der Platzlwslbungen auf grofen Freisdulen,
deren Anlieferung die Mailinder 1576 und 1578 mit Staunen verfolgten.

1580 wurde die neue Kirche durch den hl. C. Borromeo fiir den Gottes-
dienst gedffnet, doch waren damals weder die Fassade noch der Chorteil
vollendet. Nach der Ubersiedlung Pellegrinis nach Spanien (1585/86)
setzte Martino Bassi den Bau fort, doch fand der Raum erst mit dem Chor-
bau 1621 und der Errichtung der Kuppel 1642 (Ho f fmann 1934, p. 75)
seinen Abschlufs.

Der Grundrif (Abb. 31) zeigt die eigenwillige Kombination zweier selb-
stindiger verschiedenartiger Raumgebilde mit deutlichem Abschluf von-
einander. Das Langhaus besteht aus einem einzigen Paar groer quadrati-
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scher Joche; der anstoflende Kuppelraum entfaltet sich hinter einem tief ein-
tretenden Triumphbogen, wird aber auch im Umrif eingezogen.

Unmittelbar unter Tibaldis Baufiihrung entstand der Langhausraum,
seine weitgehend urspriingliche Erscheinungsform ist nicht anzuzweifeln.
Unter Verzicht auf westseitige Einbauten wird das erste Joch auf drei
Seiten vollkommen gleichartig umschlossen. Dem Hauptportal entspricht
beiderseits je eine Kapellennische, deren Archivolte bis knapp unter den
Schaftring der grofen Wandpilaster hinaufreicht.

Die Wélbung verwirklicht konsequent das Baldachinsystem sowoh! der
Konstruktion als auch dem optischen Eindruck nach (Abb. 30). Zwar
bleiben Gebilk und Sodkel mit der Mauergliederung dahinter verbunden,
aber die iibereinstimmende Gestaltung der tragenden Halbkreisbogen, die
fehlende Gewdlbedekoration und besonders die freistehenden Siulenschif-
te bestirken das Empfinden der Verselbstindigung von Gewdlbe und
schlieBender Seitenwand.

Was die duBere Betrachtung nicht wahrnimmt, ist eine weitere Aus-
hohlung der Lingsmauern durch ein Netz von Gingen, das die Coretti
untereinander verbindet. Durch die gleichmiBige Hochfithrung der Mauer-
starke entstehen auch iiber den Kapellen tote schachtartige Riume, die eine
komplizierte Fithrung des Oberlichtes durch verschieden hoch liegende Off-
nungen notwendig machen.

Die Qualitit der Architektur liegt in der klaren Raumkonzeption; sie
geht vom zentral gebildeten Einzeljoch aus und iibertrigt durch seine ein-
fache Wiederholung die Gesamtproportion der rémischen Jesuitenkirche
auf das Langhaus. Die Héhe der beiden hintereinander liegenden Raum-
wiirfel reicht bis iiber das Hauptgesimse, dann folgt ein Attikastreifen von
zirka 1 m Hohe, der zwar wegen der Gesimseausladung nicht gesehen
werden kann, der aber trotzdem fiir die Raumwirkung sehr wichtig ist, da
die Halbkreisbogen der Gewdlbezone durch ihn frei und leicht iiber dem
Gebilk ansetzen. Uberhaupt herrscht der Eindruck gekonnter Sicherheit im
Raum, auch in den schlanken Séulen, den Pilastern und den Offnungen.
Selbst die iiber 3 m hohen Stiihle wirken nicht plump, sondern den Schif-
ten angepaft.

Aus den gewihlten Proportionen und der klaren Begrenzung ergibt sich
eine starke Raumvereinheitlichung; trotzdem kann das Langhaus nur in
Bewegung erfat werden. Der vom Boden aus wirksame Aufbau dringt
zum Betreten des zweiten Joches, die fehlende Raumzentrierung — kontrir
zu anderen wichtigen frithen Jesuitenkirchen — driickt sich extrem im Mit-
telbogen aus und dessen Stiitzenpaar. Die dreiteilige Offnungsgruppe kon-
zentriert jedes Joch so sehr, da eine sphirische Wolbung als logischer Ab-
schluf8 des Raumschrittes iiberzeugt.

Auch die duBeren Lingsfronten zeigen diese konsequente Dreiergliede-
rung in zwei Geschossen, gerahmt von zwei Endachsen, denen die Stirke
der Fassade bzw. des Triumphbogens entspricht. Die Wiederholung des
Sockelstreifens ergibt eine Zwischenattika, in die zwei kriftige Dreiecks-
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giebel (iiber den Kapellenfenstern) einspringen. Zur Gliederung werden
hier in allen Teilen nur Halbsiulen verwendet. Die Tendenz zur Ausbil-
dung aufwendiger Lingsfronten ist schon vor Tibaldi in Mailand zu beob-
achten, sie ist eine lombardische Eigenheit; sicherlich aber war sein Beispiel
von besonderer Wirkung, auch auf die dsterreichische Architektur (Frod]
1966, p. 66). (Die einprigsamste Losung bietet hier die Stiftskirche von
Schlierbach.)

Hoffmann (1934, p. 75) nimmt an, der 1586—1591 bei S. Fedele
titige Martino Bassi habe die von Pellegrino Tibaldi geplanten Querarme
am Chorraum verkiirzt, um Platz fiir den vorbeistreichenden Straflenzug zu
gewinnen. Dagegen wurde laut Mezz.-Basc. (1948, p. 401) nach ver-
schiedenen Uberlegungen doch der urspriingliche Entwurf ausgefiihrt.

Gegen Hoffmann spricht nicht nur der frithe Aufenrif (Hof f-
mann 1934, Abb. 26; von ihm selbst dem Pellegrino zugeschrieben), der
bereits eine Einziehung erkennen 1i8t, sondern auch das Quellenmaterial.
Der Ostbau erhilt seine Fundamentierung schon 1579 (Pirri 1955,
p. 172), also lange vor Bassis Eingreifen. Trotzdem verlangt die eigenartige
Grundrifbildung des Kuppelraumes mit der ,Schlingelung” des Mauer-
ganges nach einer Erkliarung.

Unter Bedachtnahme auf mogliche Anregungen aus der Architektur
Bolognas liegt der SchluB nahe, daf der Ausgangspunkt fiir die Chor-
16sung ein Trikonchenraum nach dem Vorbild von S. Pietro in Bologna
war (Abb. 33). Davon ging Pellegrino ab, vielleicht wegen der erwiinschten
AuRenwirkung, vielleicht auch wegen der raumlichen Beengtheit. Nun for-
derte der Orden sicherlich die Anlage eines verdeckten seitlichen Zuganges
vom Chor aus zu den Nebenaltiren und den Corettirdumen (Vallery-
Radot 1960, p. 64), sodal eine Losung zhnlich wie S. Salvatore in
Bologna (Abb. 28) ausschied. Der seitliche Raumschlu wurde gerade so
weit verschoben, daf die entstehenden Quernischen den Gang aufnehmen,
die Selbstindigkeit des Ostbaues aber weiterhin deutlich ausgedriickt bleibt.

Allerdings erscheint die Kuppel des genannten Entwurfes, die sich mit
jhrem Tambour zur Ginze iiber das Dach erhoben hitte, etwas zu breit
angelegt, ihre dstliche Abstiitzung wiirde — statisch schlecht — mit dem
Choransatz zusammenfallen. Das mag Bassi korrigiert haben, wobei aber
eine schmilere Kuppel auch nach einer Verminderung der Tambourhdhe
verlangte. Der Fensterkranz begann so in die Dachzone ,abzurutschen”,
seine Beibehaltung erforderte eine Unterbrechung der Dachkonstruktion. Die
Alternative lag im Verzicht auf die Kuppelfenster und den Tambour, womit
eine Entwicklung eingeleitet wurde, der wir bereits in Bhmen an mehreren
bedeutenden Jesuitenkirchen begegnet sind. Unverkennbar beweist S. Fedele
seine stilistische StoRkraft auch in dieser Architekturlandschaft.

Bassis verkiirzter Tambour brachte aber einen empfindlichen Nachteil
mit sich: die zu tiefe Lage der ostlichen Kuppelfenster. Wihrend das Lang-
haus nur recht spirlich erhellt wird, die Gewdlbekappen tiefdunkel und
die Corettirdume iiberhaupt schwarz bleiben, trifft den Besucher sofort nach
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dem Eintritt das blendende Gegenlicht aus der Kuppel. Selbst der vor-
hangartig herabgezogene Triumphbogen kann dies nicht verhindern. Auf-
schlufreich ist ein Vergleich mit Il Gest in Rom: Er besitzt im Langhaus-
raum insgesamt acht Obergadenfenster; der unbetonte Triumphbogen
gibt den Blick auf die gesamte Tambourhdhe frei, doch sind an dessen Ost-
seite keine Fenster angeordnet.

Pellegrinis Lichtfithrung war dramatischer gedacht als in Rom, aber nicht
verletzend wie heute. Hinter dem sehr dunklen Langhaus und seiner &st-
lichen Bogenrahmung sollte ein Lichtstrom auf den Altarraum niederfallen,
wenigstens bis etwa zur Mitte des zweiten Joches verdeckt gefiihrt. (Das
ergibt sich in Analogie zur gegebenen Raumhdhe aus dem Aufenrif
Hoffmann 1934, Abb. 26.)

Eine Bodenstufe verliuft unter dem Triumphbogen quer durch den
Raum, eine zweite erhoht die Apsis und springt als flacher Podest in den
Kuppelraum vor. Der Hochaltar, ein freistehender Mensabau, ist bis unter
den Ostlichen Kuppelbogen vorgeriickt, der zelebrierende Priester steht also
bereits im Kuppelkreis und im direkten Licht von oben.

Die Kuppel von S. Fedele ist ihrer Anordnung und Bedeutung nach eine
echte Chorkuppel: die auszeichnende Bekrénung des ikonologisch und for-
mal zentralen Raumabschnittes, in dem sich das Mysterium vollzieht, sym-
bolisiert durch Lichtfiihrung und Kreisform. Kuppel und Kreis waren als
Abbilder des Himmelskosmos und Symbole der Géttlichkeit ohne Zwei-
fel im gelehrten Kreise des Carl Borromeo und der Jesuiten auch damals
noch geldufig¥).

Durch diese Anordnung des Hochaltares wurde die Errichtung weiterer
Seitenaltire in den kurzen Querarmen unmdglich gemacht; die Zelebranten
stiinden einander zu nahe.

Dagegen brachten die flachen Nischen eine willkommene riumliche Kon-
zentration zum Vorteil des Kultes und die Méglichkeit zur Anordnung von
Chororgeln, Emporen und Chorstiihlen, durchaus im Sinne des Bischofs.
Der praktische Wert dieser Raumldsung erwies sich als wirkungsvoll, wie
bereits ausgefiihrt wurde.

So entspricht der Kirchenraum von S. Fedele in idealer Weise nicht nur
den kiinstlerischen Vorstellungen seines Architekten, sondern auch der
praktischen Kirchenliturgie und den anspruchsvollen geistigen Forderun-
gen. Neben dem Dombau bezeichnet er am besten die Moglichkeiten, die
dem Kunstschaffen seiner Zeit in Mailand gegeben waren.

Auch S. Gaudenzio in Novara (beg. 1577) (Hiersche 1913) iiber-
nahm Martino Bassi von Pellegrino Tibaldi, auch hier ist der Umfang seiner
Anderungen an dem erst 1639 gedffneten Bau umstritten.

Von Pellegrino stammt wohl die Disposition des dreijochigen Langhauses

27) Wittkower 1048, 8f.
“A cosmic interpretation of the dome was common from antiquity onwards and
was kept alive, above all, in the Eastern Church.” “A cosmic interpretation of the
dome remained common well into the eigtheenth century.”
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mit begleitenden Seitenkapellen zwischen weit gedffneten Durchgangspfei-
lern (Grundri bei Hiersche 1913, Fig. 24 a).

Das Schiffartige der Anrdume wird aber so stark beeintrichtigt, da8 eine
Anregung ihrer Gestaltung auf S. Pietro in Bologna (Keller 1934,
p. 375 ff.) unwahrscheinlich ist. Eher handelt es sich um die Rezeption
gemeinsamer venezianischer Anregungen, worauf vor allem der Einsatz
gekuppelter Halbsdulen vor den Pfeilern gegen das Mittelschiff hin ver-
weist. Mit ihren eigeschobenen Nischen entsprechen sie wirtlich der gleich-
zeitig begonnenen Palladio-Kirche Il Redentore in Venedig.

Natiirlich 148t sich das Nischenmotiv auch von Michelangelos Ordnung
fiir S5t. Peter in Rom ableiten; noch deutlicher entstammt dessen Architek-
tur (S. Maria degli Angeli) das Vortreten der Stiitzen, ihre Krépfung und
die Unterteilung der Langwolbung durch kriftig kassettierte, tragende Joch-
bogen. Das Vorbild Michelangelos steht auBer Frage, und im nahen
S. Eusebio in Vercelli wird es mit vollrunden Siulenschiften noch deutlicher
beschworen (Venturi XI/III, Fig. 700). Aber die Auffassung der plasti-
schen Funktion der Siulenschifte und ihr Verhiltnis zur Wand gleicht
in S. Gaudenzio eher einer Palladianischen Interpretation wie S. Giorgio
Maggiore in Venedig oder der Loggia del Capitanio in Vicenza (Abb. 22).

Auch in Novara stimmt die Innengliederung mit den #uBeren Lings-
fassaden des Baues iiberein — eine bevorzugte Idee Pellegrinis.

Die Maildnder Jesuitenkirche ist der fritheste und wichtigste Kirchenbau
des Pellegrino Tibaldi, den wir stilistisch mit St. Florian und den damit
verwandten bohmisch-bayrischen Riumen in Beziehung setzen kénnen.
Ihre Grundribildung aus der additiven Reihung eines grofen Langhauses
mit einem kleineren, iiberkuppelten Zentralbau, die Funktion der kriftigen
Biindelpfeiler unter der Kuppel, die Ausbildung kurzer Querarmnischen
und der Grad ihrer Einziehung von der Lingsflucht stimmt so vorziiglich
mit St. Florian iiberein, daf wir von einer direkten Anlehnung sprechen
mochten. Zur Entwicklung vom quadratischen Langhausjoch zum doppelt
schnellen Rhythmus iiber den beiden Grundrifquadraten in St. Florian
hat besonders die frithbarocke Tonnenwélbung mit akzentuierten Joch-
bogen beigetragen, wie sie in Novara, Vercelli oder auch in Kremsmiinster
auftritt. Erst als man die Begrenzung des einheitlichen Raumes mit plasti-
schen Mitteln zu aktivieren begann, war das Rechteckjoch mit sphirischer
Dedke eine adiquate Losung.

Die hohe Einschidtzung der Raumform von S. Fedele in Mailand beweist
ihre Aufnahme in barocke Stichwerke und Studiensammlungen, zum Bei-
spiel Andrea Pozzo (Puteus) und Auer-Lehrgang II (Lieb-
Dieth 1960, p. 15). Ohne Zweifel besaen auch die Intelveser Architek-
turwerkstatten derartiges Planmaterial?®), abgesehen von den personlichen
Beziehungen zum Vorbild.

28) Vgl. das sogen. Dientzenhofer-Skizzenbuch aus dem Kreis des Carlo Lurago
(Bosch 1954).

22
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Die Gruppierung eines Langhauses mit einem zentralisierenden Chorbau
bildet einen der fruchtbarsten Architekturgedanken Italiens, der sich iiber
eine lange mittelalterliche Tradition bis in die Anfinge der christlichen
Baukunst zuriickverfolgen li8t. Die Renaissancekunst der Lombardei
nimmt den Typus friihzeitig am Dom von Pavia auf (beg. 1488, Forster
1956, p. 104). Die Landschaft trdgt aber auch zu seiner theoretischen For-
mulierung bei; hier entstehen die Architekturstudien Leonardo da Vincis
(Suida 1929, p. 119 f.) und wirken die Schriften Francesco di Giorgios.

Aber deren neuplatonische Verbindung der kompositen Grundrifiform
mit der vitruvianischen Figur (Wittkower 1967, p. 13) zeigt einen
grundsitzlichen Unterschied gegeniiber S. Fedele: Der zentrale Ostbau wird
im Sinne der Renaissance stark vor dem Langhaus betont. Es erscheint
schon hier die iibliche Interpretation des Grundrisses als lateinisches Kreuz
mit Querarmen und echter Vierung nur bedingt méglich; Raumtrennung
und Raumverbindung halten einander das Gleichgewicht, die beiden Zonen
folgen ebenso sehr bewuft eigenen Gestaltungsnormen (Wittkower
1967, p. 11), wie sie aufeinander bezogen werden. So nehmen auch die
Biirger von Pavia angeblich die Hagia Sophia zum Vorbild ihres Domes
(Schmid 1958, p. 59), und dementsprechend wird der gewaltige Ostbau
vermutlich unter Bramantes Baufithrung (Férster 1956, p. 105) bevor-
zugt errichtet. Bramante liefert bald darauf in Mailand selbst die unmittel-
bar fiir S. Fedele vorbildliche Raumdisposition: S. Maria delle Grazie

(Fig. 5).

CeENAcCOLO

Fig. 5 Mailand, S. Maria delle Grazie (Mezz.-Basc. 1948)
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Ihr quadratischer Kuppelraum mit seitlichen Halbkreisapsiden, einem
relativ kleinen einschiffigen Chor vorgelagert, wurde 1492 als Mausoleum
der Sforza begonnen. Dies lé8t zusammen mit der besonderen Lage auf
eine friihchristliche Anregung schlieBen (Grabeskirche von Jerusalem), mo-
tiviert aber auch einleuchtend die notwendige Separierung des Raumes und
seine betonte Konzentration.

Es darf angezweifelt werden, ob dem Herzog nach Vollendung der
Kuppel (1497) tatsichlich an einem Neubau des erst 1482 abgeschlossenen
Langhauses lag (F6rster 1956, p. 113; Mezz.-Basc. 1948, p. 658).
Weder spricht die einzige schriftliche Nachricht eindeutig dafiir, noch it
sich dies aus der Ausschreibung eines Wettbewerbes fiir die Fassade im
gleichen Jahr schlieBen; eher das Gegenteil.

Der Kuppelbau von S. Maria delle Grazie hitte aber auch bei Fortset-
zung der Arbeiten aus den gegebenen riaumlichen Bedingungen und seiner
Proportionierung in keinen Vierungsraum umgedeutet werden konnen;
auch ein neues Langhaus wire wohl — wie das vorhandene dreischiffige
mit seinen Flankenkapellen — kriftig iiber die AuBenflucht vorgetreten;
und der gewaltig aufgetiirmte AuBenbau miite diese Zisur weiterhin un-
terstreichen.

Im Inneren entfaltet sich die volle Wirkung des lichtdurchstrémten
Kuppelraumes erst hinter dem dunklen Rippengewdlbe des Langhauses.
AuBer der groflartigen technischen Leistung — es handelt sich um die erste
und groBte Pendentifkuppel Italiens — mufte besonders das beinahe voll-
kommen geschlossen umlaufende Fensterband im Tambour beindrucken.
Eine stark symbolische Interpretation der Lichtwirkung und der Lichtfiih-
rung ist anzunehmen.

Die eindrucksvolle Schonheit, die sich gerade aus der Gruppierung so
verschiedener Riume ergibt, konnte nicht ohne EinfluB auf die weitere
Raumentwicklung in Mailand bleiben. Sicher zihlte S. Maria delle Grazie
zu jenen Kirchenbauten, deren Beispiel Carl Borromeo seinen Zeitgenossen
nachdriicklich empfiehlt. Es spricht fiir Pellegrino Tibaldis Konnen als
Architekt, wenn er am Bramante-Bau auch das gleichsam zufillig Schone
erkannte, aufnahm und in seine Formensprache umgog.

Verfolgen wir zunichst das Motiv des Chorkuppelbaues in der Mailin-
der Kirchenarchitektur, so fillt an den mehrschiffigen kompositen GroR-
bauten um und nach 1500 auf, daB die Anlage echter Querschiffe (in der
Breite des Mittelschiffes) und damit die Ausbildung einer entsprechenden
Vierung unterbleibt.

S. Maria della Passione entsteht zu Ende des Jahrhunderts als Zentralbau
mit typisch lombardischem Grundrif und einer nach 1530 durch Christo-
foro Solari (so Vasari) oder Christoforo Lombardi (Baroni 1941,
p. 121) ausgebauten Achteckkuppel. Das Langhaus fiigte erst Martino Bassi
(nach 1573) an. Von ihm stammen auch die kolossalen Halbsiulen in den
Ecken des Kuppelraumes, der ansonsten nach aufen und innen seine ur-
spriingliche Erscheinung und Selbstindigkeit weitgehend bewahrt hat.

2
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Stark veriandert wurde dagegen S. Maria presso S. Celso, 1493 als Kup-
pelbau von Dolcebuono und Solari begonnen (Baroni 1941, p. 113),
ab zirka 1550 mit Umgangschor und dreischiffigem Langhaus durch Seregni
und Bassi véllig neu disponiert. Der urspriingliche Plan ist im , Querschiff”
mit seinen iiberkuppelten Armen und den ausspringenden Rechteckkapel-
len gut zu erkennen. Heute schiebt sich die Kuppelgruppe riegelartig zwi-
schen die spiteren Erweiterungen und fiigt sich nur widerstrebend der
Lingsrichtung. Das Altarjoch sollte eigentlich den beiden ,,Querarmen”
entsprechen, damit die starken Mauern des Kuppelraumes und seine Ab-
trennung gegen die Seiten hin sinnvoll wird. (AufschluBreich die leider
technisch schlechte Innenansicht des Kirchenraumes bei Ponzoni 1930,
p. 194). Der Grundrif von S. Vittore al Corpo deutet zwar ein Querschiff
an (Hoffmann 1934, Abb. 30), doch zeigt eine genaue Beachtung der
Jochdimensionierung und der Raumgliederung, daf auch hier die Kuppel
von gleichartig gebildeten schmalen Tonnenjochen umlagert wird, an die
die Seitenapsiden unmittelbar anschlieBen, wihrend die Hauptapside zur
Bildung eines Ménchschores hinausriickt. Teilweise erscheint auch hier
ein eigener Chorzentralbau durch die beiden iiberkuppelten Eckkapellen
seitlich des Altarraumes verwirklicht. Sie wiren an einem Maildnder
Langhausbau sonst nur schwer zu erkliren. Seregnis Vorentwiirfe
(Mezz.-Basc. 1948, p. 715) zeigen diesen Zentralraum im O noch in
beherrschender Funktion. Das gegeniiber dem Querschiff deutlich breitere
Mittelschiff des ausgefiihrten Baues ist ein Zugestindnis an die erwiinschte
Gerichtetheit der Anlage. Sie wurde 1560 begonnen?).

Wichtiger im Zusammenhang mit S. Fedele in Mailand und St. Florian
ist allerdings das Auftreten der Chorkuppel in Verbindung mit einschiffi-
gen Kirchenrdumen der Stadt. Durch die rdumliche Reduktion stehen diese
Beispiele von Anfang an niher, sie entsprechen aber auch in der schon an-
gedeuteten liturgisch-symbolischen Interpretation der Kuppel besser, da
an ihnen eine beabsichtigte Querschiffwirkung weitgehend ausgeschaltet
werden kann.

Die Barnabitenkirche S. Barnaba erdffnet die Reihe mit ihrer symbo-
lischen Grundsteinlegung im Jahre 1545 (Houghton Brown 1964,
p. 62 f£.) (Abb. 37). Zunichst wird der mittelalterliche Baubestand nach
den Plinen des Monches Giacomo Antonio Morigia grofziigig umgebaut,
aber bereits 1556 folgt ihm Galeazzo Alessi nach.

Alessi hielt sich im Ostteil an das Vorhandene, iibernahm Morigias
Langhaus als ,,Querschiff” und fiigte daran in neuer Planung das heutige
Langhaus. So erklirt sich die verschiedenartige Raumstruktur in den drei
Zonen: unbelichtete Langhaustonne — schmalrechteckiger Querraum mit
Kuppel — Monchschor mit kuppeligem Kreuzgewdlbe iiber dem Quadrat
und groBen Halbkreisfenstern.

29) Der Entwurf Hoffmann 1934, Abb. 25, wurde von Baroni (1941, 41) mit

der Kirche S. Sepolcro in Piacenza identifiziert. Vgl. auch Ganz 1968, 40,
Abb. 24 b.
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Der lange Chorraum hinter dem Hauptaltar ist eine Regel an lombardi-
schen Monchskirchen (Mezz.-Basc. 1948, p. 55); aber die Raumform
davor muf selbst hier als ungewdhnlich bezeichnet werden. Wegen der
stark rechteckigen Form der ,,Vierung” wird keine echte Kuppel aus-
gebildet, sondern ein Klostergewélbe, dem eine Laterne aufsitzt. (Da die
Wirkung einer Kuppel beabsichtigt ist, darf S. Barnaba trotzdem hier an-
gefiihrt werden.) Als Erweiterung treten seitlich einfache Bogennischen an
die hinter den Langhauskapellen eintreppende Auenmauer heran.

Das bewegende Moment fiir die auBergewdhnliche Grundrifbildung ist
— wie spdter in S. Fedele — die erwiinschte Kuppelwirkung schrig iiber
dem Hochaltar, dessen Lage von Anfang an fixiert war. Aber auch auf die
dorthin verwandte ,, Aufspaltung” der Lingsmauern durch einen schmalen
Seitengang muf8 verwiesen werden.

S. Maria de Garegnano geht nach Baroni (1941, p. 19) auf einen
Plan der fiinfziger Jahre zuriick, wurde aber erst zwischen 1570 und 1580
erbaut. Er nimmt Vincenzo Seregni als Schopfer an, im Gegensatz zur
iiblichen Zuschreibung an Alessi. Vorhof und Fassade der reizenden
Klosteranlage wurden noch spiter (um 1610) ausgefiihrt.

Die raumliche Konzeption wird durch eine weitere Raumvereinheitli-
chung gekennzeichnet; von den Kapelleneingingen im ersten Joch abgese-
hen, werden die Winde des Kirchensaales nicht durchbrochen (Ho f f -
mann 1934, Abb. 23, 24; Ponzoni 1930, p. 94). Durch gekuppelte
flache Wandpilaster mit Gesimsekropfungen und gleichbreiten Tonnen-
querbdndern sind insgesamt vier schmale Raumjoche angedeutet, denen je
ein Paar Rechteckfenster in flachen Stichkappen entspricht. Hier rechnet die
Architektur bereits mit einer reichen und dekorativen Auffelderung in
Stuck und Farbe.

Raumlich konzentriert erscheinen auch Kuppelraum und Chor. Der
Triumphbogen bedeutet nur eine schwache Raumeinziehung, erstmals wird
ganz auf eine seitliche Erweiterung verzichtet. Die Achteckkuppel entwik-
kelt sich direkt auf kubisch hochgezogenen Auflenmauern iiber einem
Gesimsequadrat und unter Vermittlung von Stichkappen und Schildbogen
(Venturi XUIII, Fig. 578f.). Durch die schachtartige Hochziehung
des Raumes fillt besonders viel Licht in den Altarraum. (Hier lehnt man
sich deutlich der Chorlosung und Kuppelform von S. Maria delle Grazie
an.) Der Hochaltar steht wiederum am Eingang der eigentlichen Apsis und
ragt bis unter die Kuppelmitte vor.

Das 17. Jahrhundert in Mailand bringt zwar die Raumaddition erneut
zu einer reichen Bliite, doch handelt es sich jetzt in den meisten Fillen um
mehrere Rund- oder Ovalriume, z. B. 5. Giuseppe von F. M. Ricchini.

Der zuletzt begonnene Kirchenbau desselben Architekten, S. Maria della
Porta (1652), bildet als Saalraum mit Seitenkapellen eine gewisse Ausnah-
me in seinem Schaffen und fillt wegen der Chorkuppel in den behandel-
ten Denkmalkreis.
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Nach dem Tode Ricchinis (1658) wird besonders der Chorteil von seinen
Nachfolgern wesentlich verindert, die Apsis erst 1849 vollendet.

Der demnach vermutlich nicht von Ricchini stammende Kuppelraum ist
auffallend schlank. Uber dem Kuppelring erhebt sich ein reich durchlich-
teter Tambour, und seitlich ist kaum Platz zur Anbringung einer Empore
und einer Chororgel.

Von grofler Eigenart ist die Bildung des Langhausraumes (Abb. 38); ein
sprodes, manieriertes Gebilde voll verschiedenster stilistischer Zitate, das
bezeichnende Alterswerk eines groflen Architekten. Pellegrinis Jesuiten-
kirche S. Fedele wirkt dabei weniger in den Freisiulen nach als in der
auffallenden Paarigkeit der Joche. Sie fiihrt zur Aufgabe der Querachse.

Hier miissen vor allem zwei stilistische Erscheinungen beachtet werden:
die rhythmische Teilung des Raumes und die Aufldsung seiner inneren
Begrenzung. Besonders die zweite Qualitit kehrt an keiner anderen Kirche
Mailands in dieser Form wieder.

Ricchinis Konzeption ging vom Palladiobogen aus, den er mit Vorliebe
zur Aufgliederung von Winden und Wandzonen einsetzt. Durch Verdop-
pelung des Motivs hintereinander — das einfachste Mittel, um einen Lang-
hausraum zu bilden —, besonders aber durch Entfernung des zur Vollform
notwendigen kompakten Mittelpfeilers entsteht ein véllig neuer Raum-
zusammenhang. Der einzelne Bogen ordnet sich der Querachse zu, er fiihrt
zur Offnung in einen Querraum, und die Siule ersetzt ein Stiick des Flan-
kenpfeilers; Ricchinis Kombination erzeugt auSer den querliegenden Kapel-
len auch einen zum Mittelschiff parallelen Gangraum in der Stirke der
Seitenmauer.

Voraussetzung dafiir war die Bewu8tmachung einer ,,inneren” Raum-
grenze (Innenwand), einer ,,dufleren”” Begrenzung, die mit der Hinterwand
der Seitenkapellen zusammenfillt und der dazwischenliegenden Mauer-
stirke. Wir erinnern daran, daf dieses formale Problem von Anfang an
bei allen zu besprechenden Kirchenanlagen mit Seitenkapellen oder Mauer-
nischen auftrat. Mailands Architektur hat die Moglichkeit dieser , Auf-
spaltung” oder , Aufschichtung” der Langsmauer schon in S. Barnaba an-
gedeutet (Abb. 37). In S. Maria della Porta 16st Ricchinis Vorgehen die
Innenwand, deren Lage zu Anfang und Ende des Raumes und iiber den
Kapellenbogen angegeben wird, ginzlich auf, und die mégliche , Durch-
raumlichung” wird sichtbar.

Das Ergebnis ist ein starker Verlust an konkreter Raumvorstellung, da
die zur Definition notwendige Grenze nur schwer zu rekonstruieren ist.
Anstelle der erwarteten sicheren Bauglieder iiberwiegen wechselnde Schat-
ten und eine neue, andersartige Riumlichkeit.

Dieser Eindruck unterscheidet sich wesentlich von jenem der Umgren-
zung eines Wandpfeilerraumes; er dhnelt dagegen den in der Lombardei
beliebten Bogengalerien an groflen Kuppelbauten und deren mittelalter-
lichen Ahnen, den Zwerggalerien.

Die wechselnde Jochbreite setzt sich in S. Maria della Porta trotz eines
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stark teilenden Gesimskranzes auch in der Teilung der Tonne durch breite
Gurtbinder fort, ohne allerdings zu einer wirklichen Quergliederung des
Raumes zu fithren. Kaum, daf sich Ricchini damit begniigt hitte, auch
wenn anderseits festzustellen ist, dal kein zweiter Kirchenraum Mailands
die additive und rhythmische Teilung von S. Fedele in gleicher Intensitat
wiederholt. Obwohl die Stadt im allgemeinen zu gewagten architektoni-
schen Experimenten bereit ist, bevorzugen Lingsbauten weiterhin die ein-
fache Tonne.

Das fritheste Beispiel fiir die kuppelige Auflésung einer Lingswdlbung
bilden die Seitenschiffe von S. Vittore al Corpo (Abb. 36). Zwischen den
Flankenkapellen und den Mittelschiffarkaden werden annihernd quadra-
tische Seitenjoche mit hohen Gewdlbemulden iiberdeckt. Thre aufwendige
Dekoration, zumeist nach 1600 gearbeitet, verstirkt den Gegensatz zur
weiten, kassettierten Mitteltonne, die keine Jochteilung zeigt. Die einsei-
tige Beleuchtung aus den Kapellenriumen macht die aufgebrochene Mul-
dendecke zur dunkelsten Zone im gesamten Kirchenraum?®?).

Das 17. Jahrhundert bringt mit dem Umbau von S. Maria Podone noch
einen anderen Langhausbau mit einer besonderen Gestaltung der Abseiten.
Fabio Mangone errichtete den Raum (Baroni 1941, p. 136), dessen Wir-
kung durch neuere Restaurierungen beeintrachtigt wird.

Dem hohen tonnengewdlbten Mittelschiff folgt beiderseits ein gang-
artiges Seitenschiff; seine Uberwdlbung wechselt mit der Breite der Mittel-
joche von einem grofen Lingsplatzl iiber ein tieferliegendes kurzes Quer-
platzl zur Ausgangsform zuriick (Abb. 32).

Die sphirische Konstruktion erfordert das Herabziehen der inneren
Mauerschichte gegen die Raummitte hin bis zu den unbetonten Seiten-
arkaden. Ohne das westseitige Halbjoch, das von Anfang an zum Einbau
einer Querempore vorgesehen war, baut sich der Raum aus einem Paar
breiter fensterbesetzter Joche und einem schmalen, wenig gedffneten
Zwischenglied auf. Da dieses genau in der Querachse liegt, vertritt es
gleichsam den Mittelpfeiler einer zweijochigen Anlage vom Typus S. Fedele.

An die Breitjoche stoen senkrecht die eigentlichen Seitenkapellen an,
deren Raumwirkung aber keine Bedeutung fiir das Mittelschiff besitzt.

Nur in S. Maria della Porta wird die Aufspaltung der Architektur in eine
folienhafte innere Wandgrenze dhnlich stark bewuft. Im Grunde werden
auch damit nur die Moglichkeiten der Mauerbildung von S. Fedele fort-
gefithrt. Wir sehen in dieser Bestindigkeit einer bestimmten stilistischen
Vorstellung einen typischen Zug der Mailinder Kirchenarchitektur.

Ein Lingsblick durch die Gangzone erfafft den reizvollen Wechsel der
schmalen Wélbeflachen und des Lichteinfalls.

An dieser Stelle ist auch an die Kirche S. Paolo, besonders an den ver-
wandten Entwurf um 1600 (Arte lombarda, Jg. IX/I), zu erinnern. Die
Einstellung der Stirnbogen in die Offnungen der Kapellen bezweckt eine

30) Wir sehen hierin das unmittelbare Vorbild fiir die Gestaltung der Seitenschiffe
am Passauer Dom.
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dhnliche Abschirmung der Anriume wie in S. Maria Podone, und eine
sphérische Baldachinkonstruktion dahinter wiirde sie auch konstruktiv mo-
tivieren. Es wire die erste derartige Form in Mailand, vielleicht auch in
Anlehnung an S. Fedele entwickelt. Typisch lombardisch ist, da8 sich nicht
wie in Rom/S. Ignatius die verdeckte Kapelle zentralistisch auswichst,
sondern seicht bleibt und sich eng mit dem die breiten Pfeilerstiicke durch-
stoffenden Gang verbindet.

Pellegrinis Vorbild férderte ohne Zweifel die Anwendung der Saule in
der Sakralarchitektur Mailands, auch wenn — wie in diesem Entwurf — ihre
Versetzung in die Mauer und die blockartige Gestaltung der Intervalle
deutlich dem Vorbild Michelangelos (Laurenziana) folgt.

In monumentalster Form unter den Kirchen der Stadt verwendet S. Ste-
fano Maggiore (beg. zirka 1595 von Giuseppe Meda; Baroni 1941,
p- 131) die Halbsiule zur Gliederung seines Langhauses. Sie hilt sich
wiederum an S. Gaudenzio in Novara. Aber die Auflockerung der dortigen
Ordnung fillt zuriick in drshnende Mauerbogen unter einem iiberdimen-
sionierten Gebalk.

Uberhaupt zeigt die Architektur Mailands in ihrer Gesamtheit bei wei-
tem nicht jene Bevorzugung der Freisiule, wie sie Bologna und Genua be-
sitzen, ganz besonders nicht zur Trennung groBerer Raumabschnitte von-
einander. Dafiir setzte man sich seit Pellegrini immer wieder mit den Pro-
blemen auseinander, die sich aus der Verbindung von Wand und Siule in
mehr oder weniger starker Durchdringung ergeben. Die stilistischen An-
regungen dafiir lieferten Michelangelo und Palladio.

Zusammenfassung

An der Jesuitenkirche S. Fedele in Mailand finden wir die wich-
tigsten Anregungen fiir die rdumliche und stilistische Erscheinung der
Klosterkirche von St. Florian, besonders in der Lage und Form ihres Kup-
pelraumes und in der jochweisen rhythmischen Aufteilung des Langhauses
durch sphirische Wélbeeinheiten.

AuBler der allgemeinen Tendenz zur starken Trennung von Langhaus
und zentralistischem Chorbau an zusammengesetzten Grundrissen besitzt
Mailand in S. Maria delle Grazie ein klassisches Vorbild von verwandter
Bildung. Schon hier scheidet aus besonderen ikonographischen Griinden
das Moment einer Vierungsbildung zur Erklirung der Raumform véllig
aus. Ahnlich ist es an einer Reihe von einschiffigen Kirchenanlagen mit
nichtvortretendem oder leicht einspringendem Kuppelbau knapp vor dem
Altarraum; die Beziehung auf den Hochaltar hin wird klar ersichtlich und
bestitigt ihre symbolische Deutung. Das bestirkt uns auch in einer ana-
logen Interpretation fiir den Kuppelbau von St. Florian.

Dabei ist freilich nicht zu iibersehen, da Mailands Kuppeln in allen
Fillen mit Tambour und Fensterkranz versehen sind, die ihre Raumwir-
kung ganz besonders bestimmen. Dagegen werden die kurzen, meist nur
bogenbreiten Querrdume friihzeitig praktisch geniitzt.
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Obwohl die Gewdlbeform von S. Fedele innerhalb der Stadt keine be-
sondere Nachfolge findet, herrscht doch eine gewisse Bereitschaft zur Glie-
derung der Langtonne, wie S. Vittore al Corpo erkennen lafit. Auch sonst
gibt es Ansitze in dieser Richtung, ohne da man allerdings die Lockerheit
ligurischer Lésungen oder die Sicherheit Bologneser Kirchen erreichte. Man
denkt zusehr in schweren Formen und iippigen Dekorsystemen; wire nicht
S. Fedele in seiner klaren Schonheit, man wiirde das Vorbild anderswo
suchen?’). Ahnlich verhilt es sich auch mit dem Motiv der Freisdule und
dem damit verbundenen Baldachineffekt. Seine Ubernahme und Anpassung
auf die in St. Florian gegebenen Verhiltnisse (Vorhalle, Kapellenrdume)
ist eine befriedigende Erklirung innerhalb der ganzheitlichen Erscheinung.
Aber Bologna besitzt in der Anwendung desselben Motivs wesentlich mehr
Erfahrung und eine lingere Tradition. Am besten aber zeigen wohl die
eingestellten Kapellenbogen, da der Kreis der mdglichen Vorbilder nicht
mit Mailand und S. Fedele erschopft ist. Hier mufl man sich mit der Fest-
stellung der allgemeinen Verbreitung und Beliebtheit des Motivs in Ober-
italien zufriedengeben, sofern nicht im Zusammenhang mit anderen Uber-
legungen der Herkunft aus S. Ignazio in Rom erschlossen werden kann.

Erinnern wir uns aber an den stilistischen Einsatz des Portalbogens in
St. Florian, so hatte er eine zweifache Aufgabe: die zentralistische Wirkung
der Kapellenrdume zu férdern und die Verspannung einer inneren Wand-
flache vor einer begleitenden Raumzone anzudeuten.

Hier — so glauben wir — wird ein besonders typischer Zug der lom-
bardischen Sakralarchitektur sichtbar. Das Verhiltnis des Mittelraumes von
St. Florian zu den dunklen Anrdumen und zur Wandbildung lebt von dem
BewuSBtsein der moglichen Aufschichtung und inneren Durchraumlichung
der Lingsmauern, auch wenn der Kapellengrundrif unter rémischen An-
regungen entsteht?).

31) So fithrt nach unserer Meinung auch eine eingehende stilistische Analyse der
Gewblbefresken im Langhaus von St. Florian auf Zusammenhinge mit Genua.

52) Uber das stilistische Verhilinis des C. A. Carlone zu F. M. Ricchini, das in St. Flo-
rian in der besonderen plastischen Intensitit der monumentalen Wandordnung
ausgedriickt wird, siehe Sturm, Beitrdge, 1. Teil, 224 ff. Es wird dort in Zu-
sammenhang mit der Raumbildung von S5t. Agidius in Védclabrude und den Kapel-
lenrdumen Carlones abgehandelt.
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